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५ रा ना 
बोल श्ररथ सो बोले सुनत संसे-सब डॉल धर 

पदमावत की यह पंक्ति स्वयं उसी पर लागू होती है। पदमावत में इतना 
भ्रधिक पर्थ-माधुय है कि सहृदय पाठक उसको पढ, आननन्‍्द-विभोर हो सिर धुनने लगता 
हैं। इसी लिए जायसी ने गर्वोक्ति की थी--- 

एक नयत कवि मुहमद गुनी । 
सोइ विमोहा जेहि कवि सुनी ॥॥ 

कहना न होगा कि इस प्रकार के अर्थ-माधुर्य का प्रमुख उत्स ध्वनि तत्त्व है । 
आचाये आनन्द वर्धन ने उसी को इसीलिए काव्य की आत्मा कहा है-- 

काव्यस्यात्मा ध्वनिरिति ब्रुधै्यं: समास्तातयुर्व:” ध्वन्यालोक ११ 

अर्थात्‌ काव्य की आत्मा ध्वनि है ऐसा मेरे पूर्ववर्ती विद्वानों ने माना है। इस 
प्रतीयमान ध्वनि तत्त्व की ही अवस्थिति जिस कवि से पाई जाती है उसके अनुसार 
वही महाकवि पद का अधिकारी होता है । 

प्रतीयमान पुनरन्यदेववस्त्वस्ति वाणीषु महाकवीतनां । 
यत्तत्प्रसिद्धावववातिरिकतं विभाति लावण्यसिवाद्भनासु ॥॥ 

श्र्थात्‌ प्रतीयमान कूछ और ही वस्तु है जो रमणियो के प्रसिद्ध श्रवयवों से 
भिन्‍न उनके लावण्य के समान अनिवेचनीय तत्त्व के रूप मे कवियों की वाणी मे 
भासित होती है । यही कारण है कि महाकवियों की वाणी उस रसमयी अर्थवस्तु की 
वर्षा करती है । इसी से उन कवियो की प्रतिभा प्रकट होती है । 

सरस्वतीस्वाद्‌ तदर्थवस्तुनिष्यच्दमानां महतां कवीनास्‌ । 
आलोक सामान्यसभिव्यनक्ति परिस्फ्रन्तं प्रतिभाविशेषम्तु ॥| 

इस ध्वनि तत्त्व का स्वरूप और उसके शास्त्रीय भेद-प्रभेदो का विवेचन बडा 
जटिल है। आचार्यो ने उसके १०४५५ भेदों तक की विवेचना की है। इन 
सबको हृदयगम करके यथास्थल निर्देश करना कितना कठिन है इसका अनुमान विद्वान 
लोग स्वय कर सकते है । फिर भी मैने स्थूल घ्वनि भेदो का पदमावत की व्याख्या में 
यथास्थान निर्देश करने का प्रयास किया है। 

शास्त्रीय दृष्टि से ध्वनि के वाद अलंकारो का विषय जटिल है। अलकारो के 
स्वरूप और भेदो के सम्बन्ध से आचायों मे बडा मतभेद रहा है। संस्कृत के सर्वप्रथम 


(ख) 


शास्त्रीय ग्रस्थ नाट्य शास्त्र मे भरत.मुनि ते केवल चार प्लंकारो का का 358 
था । अग्नि पुराण में इनकी सख्या.१६ हो गई | 5 2020 शक 
किया । दण्डी उद्भटादि ते ५२ अलकार त्तिदिष्ट किए । झ्रागे चलकर ब्राचाया मे ३६ 
अलकारो का शअ्रतुसधान किया | १८वी झताव्दी में श्राकर यह सख्या १६१ हो ग-। 
अ्रव॑ तो सख्या दो शतको को भी पार कर गई है । रूपो एवं भेदी को सरया के साव- 
साथ मतभेद भी बढ़े । जैसे इलेप के सम्बन्ध में रुव्यक का मत है कि सभग ग्लेप दाब्दा 
लंकार है और अभग इलेप श्र्थालकार है । उद्भट ने सभंग को शब्द इलेप, प्रभंग को 
श्र्थ इलेष बताकर दोनो को श्रर्थालकार बताया है। श्राचार्य मम्मद में अ्रभंग श्रौर 
सभग दोनी प्रकार के बलेपो को गब्दालकार ही माना है । इसी प्रकार बहुत से 
आचार्यों ते उदाहरण को उपमा का भेद माना है किन्तु पण्डितराज जगन्नाथ ने 
उसे स्वतस्त्र अलकार कहा है । प्रतीप के सम्बन्ध में भी मतभेद है । बहुत से आचारया 
ने उसे उपमा का ही एक भेद बताया है। किन्तु बहुत से दूसरे श्राचार्य उसे स्वतस्त्र 
अलकार मानते है । यही हाल दीपक का भी है । कुछ आचार्य उसे द्ुल्थयोगिता का 
ही एक भेद मानमे के पक्ष मे है जबकि दुसरो ने उसे स्वतन्त्र प्रलकार बताया है। 
इस प्रकार के सैकडो मतमतान्तर हमारे अ्र॒लकार णास्त्र के क्षेत्र मे दिखाई 
पडते है । इन सब का सूक्ष्म और सही ज्ञान वडा कठिन है। फिर उनका निर्देश उससे 
भी कठिन है। भरत. वह विवादास्पद हुए बिना रह ही नहीं सकता । 
ध्वनि और अलकारो के समान ही साहित्य शास्त्र के श्रन्य सिद्धान्त भी बड़े 
गूढ, जदिल एवं उलभे हुए है। इन सबका परिज्ञान हो वडा कठित है फिर उनका 
निर्देश तो और भी अधिक कठिन है | इन कठिनाइयों के होते हुए श्रीर जानते हुए 
भी मैंने प्रस्तुत प्रयास किया है । इस प्रयास में मैने पदमावत के ध्वनिगत, श्रलकार- 
गत, वक़ोक्तिगत तथा अ्रन्य शास्त्रीय चमत्कारो एवं वैशिप्ट्यो का निर्देश किया है । 
भाष्य बहुत बडा है, शास्त्र की जटिलताएँ भी कम दुरूह नही है । ऐसी स्थिति मे कुछ 
न्रुटियो और भूलो का रह जाना अ्रसम्भव नही है। यह भी सम्भव है फि कुछ आतिपूर्ण 
मसान्यताये स्थान पा गई हो । यह भी हो सकता है कि कुछ विवादास्पद सिद्धान्तों के 
सम्बन्ध मे एकपक्षीय हृष्टिकोण के कारण कुछ घुरन्धर विद्वानों को भी श्रम हो जाए। 
अ्रतएवं मै अ्रपती त्र्‌ टियो के लिए तो करवद्ध क्षमा प्रार्थी हूँ, साथ ही यह भी चम्र 
निवेदत करता हूँ कि सहृदय विद्वान भेरी भूलों के लिए मुझे और मेरे भाष्य को 
कोसने से प्रथम मुझे भ्रपने हष्टिकोण से परिचित कराएँ झौर मेरे हप्टिकोण और मत 
को भी समझ ले। मै उनके सुझावों का हृदय से स्वागत करूँगा भ्रौर उनके प्रति हृदय 
से आाभारी होऊंगा । * 
एक शब्द में पाठ के सम्बन्ध मे भी कह देना चाहता हूँ | इस समय पदमावत्त 

के तीन प्रतिष्ठित पाठ हमारे समक्ष है--एक आचार्य रामचन्द्र शुक्ल का, दूसरा डा० 
माता श्रसाद गुप्त का और तीसरा डा० वासुदेवशरण अग्रवाल का । ये तीनो ही पाठ 
प्रामाणिक प्रतियो के आधार पर तैयार किए गए है, श्रन्तर केवल दृष्टिकोणो का है । 


(ग) 


आचाये शुक्ल का दृष्टिकोण साहित्यिक था । उन्होने उन्ही पाठो को महत्त्व दिया है जो 
साहित्यिकता की दृष्टि से सुन्दर और उदात्त है। एक उदाहरण से बात स्पष्ट हो 
जाएगी । एक उवित है नेन चित्र एहि रूप चितेरा' यह पाठ शुक्ल जी का है। इसका 
अर्थ है नेत्र बड़े ही विलक्षण रूप से सुन्दर है और उत अनिवेंचनीय सौन्दर्यशाली नेत्रों 
(एहि) का चितेरा स्वयं रूप ही है| यहाँ पर 'एहि' मे अर्थान्त्र सक्मित वाच्य घ्वनि 
से रूप की अ्रनिर्वेचनीयता व्यंजित की है। वक़ोक्ति की दृष्टि से यहाँ पर सवृतिवक़ता 
है। रूप को चित्रकार बताकर कवि ने उपचार वक्ता की योजना तो की ही है, साथ 
ही कवि प्रौढ़ोक्त निवद्ध मानवीकरण अलंकार से वस्तु व्यंग्य भी है। नेत्रो के सौन्दर्य 
की अनिरवंचनीयता ही व्यंग्य है । अपने इसी साहित्यिक सौन्दर्य के कारण शुक्ल जी 
ने उपयु क्‍त पाठ स्वीकार किया है । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने डा० माता प्रसाद 
के अनुसरण पर उपयुक्त श्रर्धाली का पाठ इस प्रकार दिया है-- 
'नैन चतुर वे रूप चितेरे 

इसका अर्थ उन्होंने इस प्रकार किया है---अवश्य ही रूप के किसी चतुर चित्रकार 
ने उन नयनो को वनाया है । इस उक्ति में कोई विशेष साहित्यिक चमत्कार नहीं 
दिखाई पड़ता है । 

डा० गृप्त का पाठ अति वैज्ञानिकता के दोष से दुःखी है। इसीलिए मैने उनके 
पाठ को केवल उन्ही स्थलों पर महत्त्व दिया है जहाँ कोई सौन्दर्य विशेष है। डा० 
वासुदेवशरण अग्रवाल ने अधिकतर डा० गुप्त के पाठ को ही महत्त्व दिया है। किन्तु 
बहुत से स्थलो पर उन्होने अपना अलग पाठ भी दिया है | उनका दृष्टिकोण ऐतिहासिक 
एवं सांस्कृतिक अधिक रहा है। कही-कही वह भाषा-वैज्ञानिक भी हो गया है । उनकी 
टीका भी इन्हीं इप्टिकोणो से लिखी गई है। इसमे कोई सन्देह नही कि उपर्युक्त हष्टि- 
कोणों से लिखी गई डा० वासुदेवशरण अग्रवाल की टीका निश्चय ही बड़ी अनुसंधान- 
पूर्ण और अद्वितीय है । मेरा अपना दृष्टिकोण शुद्ध साहित्यिक रहा है इसीलिए मैने 
शुक्ल जी के पाठ को ही स्वीकार किया है। भाष्य मे भी सर्वत्र साहित्यिक सौन्दर्य के 
उद्घाटत का भ्रयास ही किया गया | अन्य दृष्टिकोण गौण है | जहाँ शुद्ध ऐतिहासिक 
या साल्‍कृतिक विवरण ञ्रा गए है वहाँ डा० अ्रग्रवाल की टीका के तथ्यो का पिष्ट पेषण 
करने के वजाय मैने उनकी टीका के सदर्भ देकर पृष्ठ निर्दिष्ट कर दिए है। 

साहित्यिक विश्येषताओं को निर्दिष्ट करते समय प्रायः बड़े-बड़े श्रभिधानो को 
संक्षिप्त करके ही लिखा गया है | जैसे कवि प्रौोक्ति निबद्ध उपमा अलकार से वस्त 
व्यजना है, इसका विस्तार न करके सीधे-सादे ढंग से कहा गया है कि 'उपमा अलंकार से 
वस्तु व्यग्य है । इसी प्रकार नाम निर्देश करते समय सक्षेप और संकोच से काम लिया 
है । इतने बड़े भाप्य मे बार-बार शास्त्रीय अभिधानो को दुहराना ठोक ऐसा है जैसे 
अपने अधिकारी पुत्र का घर मे वार-वार पूरा नाम पुकारना। फिर भी यदि 
विद्वानों को यह वात खटके तो में करवद्ध क्षमा प्रार्थी हूँ | 

मैंने भाष्य को कम-से-कम दुरूह और जटिल बनाने की चेप्टा की है। फिर 
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भी शास्त्रीय भाष्य होने के कारण वह दुलह और जटिल हो गया है, जिससे यह 
सामान्य विद्यार्थियों के लिए बहुत उपयोगी हो सकेगा यह निश्चित रूप मे नहीं कहा 
जा सकता | एक वात और है । व्यावह्मरिक समीक्षा के लिए शास्त्र ज्ञान बडा श्राव- 
व्यक होता है। शास्त्र ज्ञान के प्रकाश में ही पाठक शास्त्रीय वैभिप्ट्यों को सरलता से 
समझ सकते है| इस सत्य को ध्यान मे रखकर कही-कही मैने थास्त्रीय वैभिष्ट्यो के 
शास्त्रीय स्वरूपो को भी यथास्थान समभाने की चेप्टा की है । किन्तु इस नियम का 
निर्वाह मैं सम्पूर्ण भाष्य मे सर्वत्र नही कर सका हूँ । ऐसा करने से ग्रन्यव॒ का भाकार 
और कलेवर व्यर्थ ही वढ जाता और बार-बार उन्ही बातों को दोहराने से पिष्ट-पेपण 
दोप भी श्रा जाता । अतः शास्त्रीय वैशिप्दूयो के शास्त्रीय स्वरूपो को समभने के लिए 
विद्गत्‌ लोग लेखक की शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त' शीर्षक कृति का प्रथम भाग देख 
सकते हैं । 

अन्त में में अपनी भूलो और त्रुटियों के लिए विज्ञ विद्वानों से पुन' व्गर-वार 
क्षमानयाचना करूँगा | सागर में रत्न भी होते है और धोधे भी | रत्न-पारखी उसे 
रत्तनाकर कहते है, सामान्य मनुष्य जलनिधि । इसी प्रकार भेरे भाष्यरुपी सागर मे 
शास्त्रीय वैशिष्टूयरूपी रत्न भी है और घोधघा रूपी त्रुटि और दोप भी । तुलसी के मत 
में यह विधाता का विश्व हो गृण-दोपमय है, 'जड चेतव गृण' दोपमय विश्व कीन्ह 
करतार' फिर ह््स छोटी-सी मानव कृति की तो बात ही क्या है। में तो जायसी के 
इस कं से पूर्णतया सहमत हुँ कि दृपण भी भूषण का कारण बन जाते है और बसरू 
को सौन्द्य-बृद्धि करते है-- ह 

चाँद जैस जग विधि श्रोतारा दीन्ह कलंक कीन्ह उजियारा । 
श लहि शा फरलक नहि परा काँच होइ नहि कंचन करा।॥। 

त्रुटियाँ और भूले वड़े-बडे पण्डितो से भी हो जाती है। फिर मेरी बात ही 
या है ” मैं तो एक साधक विद्यार्थी मात्र हैँ। मै तो जायसी के शब्दों मे भ्रपने को 
केवल पण्डितो का पा भात्र मानता हूँ 'हो तो पडितन केर पछलगा' अ्रत, भेसी 
भूले उनकी भूले है, मेरी त्रुटियाँ उनकी त्रेटियाँ है और मेरे दोप री 
है। मुझे विश्वास है वे भेरी भूलो, त्रुटियो ए 


करेंगे । 
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सुमिरों आदि एक करतारू। जेहि जिउ दीन्ह कीन्‍्ह संसारू ॥ 
कीन्हेसि प्रथम जोति परकासू। कीन्हेसि तेहि पिरीत कैलासू ॥ 
कीन्हेसि अगिनि, पवन, जल खेहा । कीन्हेसि बहुते रंग उरेहा॥ 
कीन्हेसि धरती, सरग, पतारू। कीन्हेसि वरन वरन औतारू ॥ 
कीन्हेसि दिन, दिनअर, ससि राती । कीन्हेसि नखत, तराइन-पांती ॥ 
कीन्हेसि धूप, सीउ औ छांहा। कीन्‍्हेसि मेघ, वीजु तेहि मांहा ॥ 
कीन्हेसि सप्त मही बरम्हंडा। कीन्हेसि भुवत चौदहों खंडा ॥ 

कीन्ह सब अस जाकर दूसर छाज न काहि। 

पहिले ताकर चाव॑ं ले कथा करों औगाहि ॥ १॥ 


[प्रस्तुत अवत्तरण मे कवि ने मगलाचरण के रूप में उस एक आदि कर्ता का 
स्मरण किया है । इसमे कवि ने इस्लामी और भारतीय विचारों का ऐसा समन्वित रूप 
सामने रखा है, जिसे हिन्दू और मुसलमान दोनों ही अपना-अपना समझते है ।] 

मैं उस एक आइि कर्त्ता का स्मरण करता हूँ जिसने हमे प्राण प्रदाव किए है 
और इस ससार की सृष्टि की है। उस आदि कर्त्ता ने सर्वप्रथम ज्योत्ति का प्रकाश 
किया । फिर उस ज्योति के लिए कैलाण की रचना की । उसी आदि कर्त्ता ने अग्नि, 
पवन, जल और पृथ्वी तत्वों का निर्माण किया | उच तत्वों के सयोग से उसने और 
अनेक विविध रूपी भोतिक वस्तुओ की रचना की । उसने पृथ्वी, स्वर्ग और पाताल 
की भी रचना की । उसने वर्ण-वर्ण की अनेक वस्तुएँ निमित की । उसने द्वीप वाले 
ब्रह्माण्डो का सृजन किया । चौदह श्रुवनो का विधाता भी वही है । दिन और सूर्य, 
चन्द्रमा और रात्रि भी उसी की सृष्टि है। नक्षत्र और तारो की पक्तिया भी उसी ने 
बनाई है । घृप, जीत्तलता और छाह का भी वही विधाता है । उसने ही मेघों की सूप्टि 
करके उनके अन्तराल में बिजली उत्पन्न की है । 


पदेमावत का शास्त्रीय भाष्य॑ 


जप 


इस प्रकार की विविध रूपी सृष्टि का जो रचयिता है, जिसके अतिरिक्त इन 
वस्तुओं का दूसरा कोई रचयिता हो भी नही सकता, उस आदि एक कर्त्ता का नाम 
लेकर मैं अपने प्रवन्ध विधान मे अग्रसर होता हूँ । 

टिप्पणी--सुमिरौ--जायसी मुसलमान थे। मुसलमान लोग ईश्वर के सगुण 
ओर निर्गुण दोनो स्वरूपो भें आस्था रखते हुए भी, सग्रुण परमात्मा के न तो दश्शन ही 
प्राप्त कर सकते है और न सामीष्य लाभ ही कर सकते है। ऐसी अवस्था में सुमिरी' 
शब्द बहुत उपयुक्त अतीत होता है। स्मरण की भावना, हिन्दू और मुसलमान दोनों में 
समान रूप से मान्य है । 

आदि--हिल्दू और मुसलमान दोनो ही परमात्मा को ही परम आदि स्वरूप 
मानते हैं। उससे परे न कोई था, न है और न होगा । कवि ने आदि शब्द का प्रयोग 
करके अनादि परमात्मा का, उसके सादि मुहम्मद, देवदूत, देव एवं मनुष्यादि रूप से 
स्पप्ट भेद व्यजित किया है। 
_... _ऐक-एकेश्वर की भावना इस्लाम और वैदिक मत दोनो मे मान्य है। कुरान 
मे सैंकड़ों स्थलों पर कहा गया है कि “अल्लाह के अतिरिक्त और दूसरा कोई नही है। 
वही एक परमात्मा है।” वैदिक साहित्य मे भी "एक सद्‌ विग्रा बहुधा वदन्ति” “एकं 
सन्त विश्रा चहुधा पूजयन्ति” 'एकमेव अद्वितीय सत' जैसी उक्तियाँ मिलती है । 

करतार--परमात्मा मे कतृ त्व भाव हन्दू दो 
में किया गया है। कुरान मे दसो बार उसके 20 कक आ 
क ।ई है। एक 
स्वल पर लिखा हे-.“उसने सृष्टि की रचना की और उसको स्तर ४१ 
हिन्दू धर्म मे भी ईश्वर के कतृ त्व॒भाव का अने हअ ] हे 

भर अनेक प्रकार से वर्ण 
भुण्डकीपनिपद्‌ में लिखा है ईि भकर्ड कक कल 
रु जेस श्रकार मकड़ी अपने जाल का उपादान और निमित्त 


की कक के ईस सृष्टि का उपादान और निम्ित्त कारण 
हे हे दूं में भी लिखा है जब उस इ्च्छ 
४ का निर्माण करता है' ह आम पल 


प्रथम है 
समान हप से हा 5 बह 58५ का सिद्धान्त इस्लाम और हिन्द मतों मे 
या श्र सलाम उ नर स््प ह दै 
उत्तत्ति बताई गई है। हिन्दू धर्म मे उप _। कहा गया है और सर्वप्रथम उसी की 
कहा ऊ ७5 
हा गया है। तैत्तिरीय उपनिपद मे ० 


हा पब्द का प्रयोग प्राय इन्ही अ्थों ४ अन्‍य सूफी कवियों ने भी 
5 पलक मे किया है। “सधुप्ालती मे भी 
२. अपने) मिजो अयुल फल, 5 कविलास शब्द 


द्ह्दा रण कल प्ट डे € 
7 इददार्स्वफ्रोपनिषद ३, ४३, रेप २६, सन्‌ १६११ का सस्करण | 


स्तुति खण्ड 


का प्रयोग इन सब अर्थों मे वार-वार किया गया है। ब्रह्सन्ध्न के अर्थ मे मंझन कृत 
यह प्रयोग देखिए--- 


कोटि माँह बिरला जन भोगी वसे काविलास ।) 


वास्तव में कविलास शब्द योगियों की परम्परा में प्रचलित था। प्रेमाख्यान 
लिखने वालों को यह शब्द वही से प्राप्त हुआ | इसके अर्थ को उन्होने मनमाने ढंग से 
तोड़ा मरोड़ा है । 

अगिन पवन जल खेहा---इस्लाम में केवल चार तत्वों की ही मान्यता है । 
फारसी में 'कानून चा' नामक पुस्तक के पृष्ठ २ पर इसका स्पष्ट विवेचन है। कुरान 
शरीफ में भी इन चार तत्वों का ही प्रधान रूप से वर्णन पाया जाता है। आकाश 
तत्व सम्भवत., इनके यहाँ मान्य नही था। हिन्दू धर्म में पाँच तत्वों की मान्यता रही 
है । बौद्ध लोग अवश्य केवल चार तत्व मानते हैं । हो सकता है कि इस्लाम को चार 
तत्वों की माच्यता की प्रेरणा इन्ही से मिली हो | चित्रावली में उसमान ने चार तत्वों 
का ही वर्णन किया है--अगिनि पवन रज पानि के भाँति-भाँति व्योहार ।* 

बरन बरन अवतारू--सुधाकर हिवेदी के मतानुसार जायसी ने यहाँ पर भग- 

वान के दशावतारों का सकेत किया है। हमारी समझ में जायसी की «दृष्टि इतनी दूर 
नहीं गई थी । अवतारू शब्द से उनका अभिष्राय अवतरण या निर्माण से ही है। 

सप्त मही बरस्हुडा--यहाँ पर सम्भवतः पृथ्वी पर के सात द्वीपो की ओर सकेत 
है । पुराणों मे सात द्वीपो के नाम इस प्रकार बताए गए है---जम्वू, शाक, शाल्मल, कुश, 
ऋच, गोमेदक, तथा पुप्कर द्वीप । + 

भुवन चौदहों खण्डा--भारतीय देन मे चौदह लोकों की कल्पना की गई है। 
सात ऊपर है और सात नीचे । ऊपर के लोकों का नाम है--भू लोक, भुव' लोक, स्वः 
लोक, महा लोक, जन. लोक, तप: लोक, तथा सत्य लोक । नीचे के लोकों के नाम है । : 
अतल, वितल, सुतल, रसातल, तलातल, महातल और पाताल । चौदहो लोको की 
कल्पना इस्लाम में भी मान्य है। उसमें सात आसमान और सात ब्रह्माण्ड बताए 
गये है--- 

कोन्ह सब औगाहि--यहाँ पर जायसी के अन्तर्मन में कुरान की कुछ आयते 
मालूम होती है । कुरान में एक स्थल पर लिखा है---“उस परमात्मा का नाम लो, 
और उसी के नाम मे पूर्ण आसक्त हो जाओ ।” (पृ० ४७) इसी प्रकार दूसरे स्थल पर 
लिखा है “वह परमात्मा ही पूर्व मे है, वही पश्चिम में है। उसके अतिरिक्त और कोई 


१. मधघुमालती, मकन: पृष्ठ १२ । 

२. सफ़ी कवियों में इलके विकास का क्रम भी उल्लिखित है । 
यूसुफ जुलेखा मे कविवर निसार ने लिखा है-- 
अगिनि ते पौन पौन ते पानी पुनि पानी ते खेह उडानी । 
इन चारों ते सब संसारा धरती सूर ससि तारा॥ए 


हा पदमावत का शास्त्रीय भाष्य॑ 


ईश्वर नही है । उसी को अपना नियामक समझना चाहिये । उसके समान और दूसरा 
कोई नही है ।” (कुरान पृष्ठ ४७) । शा 

प्रस्तुत दोहे मे सर्वसमर्थ परमात्मा के नाम स्मरण की बात कह कर जायसी ने 
हिन्दू और इस्लाम दोनो विचारधाराओ से सम्बन्ध बनाए रखा है। नाम स्मरण की 
बात जिस प्रकार इस्लाम में मान्य है, उसी प्रकार हिन्दू मत में भी ग्राह्म है। 

साहित्यिक विशेषताएं 

(१) इसमे कीन्हेसि क्रिया की पुनरावृति होने के कारण वीप्सा अलंकार है । 

(२) पदमावत मसनवी शैली मे लिखा गया है ओर उसके अनुदूल सर्वप्रथम एक 
अल्लाह का वर्णन होना चाहिए था। जायसी ने उसका निर्वाह एक कर्त्ता का ग्णन 
करके किया है । ह 

(३) भारतीय महाकाव्यों के अनुसार महाकाव्य के प्रारम्भ में मंगलाचरण 
होना चाहिए । एक कर्त्ता का स्मरण करके जायसी ने भारतीय महाकाव्यों की इस 
परम्परा के भी निर्वाह की चेष्टा की है। 

(४) इसमे पैगम्बरवाद की भावना भी व्यजित की गई हे । “कीन्हेसि प्रथम 
जोति परकासू ।” और “कीन्हेसि तेहि पिरीत कैलासू” मे मुहम्मद साहब के प्रति 
आस्था की भावना भी प्रकट ,की गई है। प्रेमास्यानक काव्यों में मुहम्मद को ज्योति 
रूप बताया गया है और उस परमात्म ज्योति से ही उसकी अभिव्यक्ति मानी गई है । 
सृप्टि की रचना उसी के हेतु बताई गई है, मझन ने मधु-मालती मे लिखा है * 

वाही ज्योति प्रकट सब ठाऊं, दीपक सिस्टि जो महंमद नाऊ । 

वोहि लागि दंअ सिस्टि उपराजी, त्रिभुवन्त पेम दुंदुभी बाजी ।॥॥ 

-मधुमालती, पृ० ४ 
इस परम्परा का निर्वाह जायसी ने भी निम्नलिखित पक्तियो मे किया है :-- 
फीन्हेसि पुरुष एक निरमरा। नाम सुहस्मद पुनो कला॥ 

प्रथम जोति विधि ताकर साजी ।ओ तेहि प्रीत्ति सिहिटि उपराजी ॥ 

जाजा० ग्र०, पूृ० ४ 
कौन्हेसि सात" समुद अपारा | कीन्हेसि मेर खिखिद पहारा ॥ 
कीन्हेसि नदी, तार औौ मरना। कीन्हेसि सगर मच्छः बहु बरना ॥ 
कीन्हेसि सीप, मोति जेहि३ भरे। कीन्हेसि बहुतै नग निरमरे॥ 
कीन्हेसि वरखड औ.जरि मूरी। कीन्हेसि तरिवर तार खजूरी ॥ 
कीन्हेसि साउज आरन रहई। कीन्हेसि पस्ि उडहि जहूँ चहई ॥ 


३. श्रग्नवाल - हेव॑ गुप्त । 





९. गअग्रवाल-मंछ । ३. अग्रवाल--बहु । 


स्तुति खण्ड प्र 


कीन्हेसि बरच सेत औ स्यामा। कीन्हेसि भूख नीद विसरामा ॥ 
कीन्हेसि पान फूल बहु भोग | कोन्हेसि बहु ओषद, बहु रोगू ॥ 
निमिख न लाग करत ओहि, सवे कीन्ह पल एक । 
गगन अंतरिख राखा, बाज खंभ बिनु टेक॥ २॥ 


[इस अवतरण में कवि ने परमात्मा के कतृंत्व भाव का ही विस्तार से वर्णन 
किया है ।| 

उस परमात्मा ने सात अपार समुद्रों की सृष्टि की । उसने सुमेर और किष्किन्धा 
नामक महान पर्वत श्रेणियाँ बनाई। नदी, ताल और झरनो की भी उसने रचना 
की । मगर तथा विविध प्रकार की मछलियों का सृप्टा भी वही है। उसने सीपियाँ 
बनाई और उसने अन्तराल में मोती प्रतिप्ठित कर दिए। विविध प्रकार के नगो की 
रचना भी उसने की । वनसमूहों की रचना भी उसने की और उनमे पाई जाने वाली 
जड़ी बूटियाँ भी उसी की बनाई हुई है । ताड, खजूर और अन्य प्रकार के उत्तम वृक्ष 
भी उसके रचे हुए है | अरण्यो मे पाएं जाने वाले जगली पशु भी उसी के बनाए हुए 
है । पक्षियों को, जो मनवाछित रूप से उडते है, भी उसी ने रचा है। श्याम और 
श्वेत वर्ण भी उसी के वनाए हुए है। भूख, नींद और विश्वाम का क्रम भी उसी ने 
बनाया है। पान, फूल और अनेक प्रकार के अन्य खाद्य पदार्थ भी उसी की रचना है । 
विविध प्रकार की औपधियो और रोगो का नियामक भी वही है । 

इस प्रकार के बहुरूपी एवं दृवन्द्वात्मक ससार की रचना करने मे उसे एक 
निमष भी नहीं लगा | निमेष के साठवे भाग या पल भर में ही उसकी इच्छा से यह 
जगत उत्पन्न हो गया । यह आकाश अच्तरिक्ष मे बिना किसी खम्भे के अथवा अन्य 
किसी प्रकार की टेक के उसके प्रताप से ही ठहरा हुआ है। 

टिप्पणी -- (१) सात-ससुद्र --पुराणो मे सात समुद्रो के नाम इस प्रकार गिनाए 
है--क्षार, दुग्घ, दधि, घृत, इक्षुसस, मद्य, स्वाद और जल | किन्तु जायसी ने सात 
समुद्रो के नाम इनसे भिन्‍न दिए है। वे है--क्षार, क्षीर, दधि, उदधि, सुरा, किल- 
किला, और मानसर | जायसी द्वारा कल्पित नाम सम्भवत. सूफी साधना से अधिक 
सम्बन्धित है । कुछ को उन्होने जानवूझ कर तोडा-मरोड़ा है | ऐसा उन्होने क्यो किया, 
स्पष्ट नही कहा जा सकता । मेरी धारणा है कि उन्हे सात समुद्रो के नाम स्मरण न 
थे। जो नाम स्मरण थे, उन्हे उन्होने ग्रहण कर लिया और शेष नाम कल्पित 
कर लिए । 

४ डा० अग्रवाल ने सात के स्थान पर हेव पाठ दिया है | हेव का अर्थ हिम है । 

हेवं का अथे स्वर्ण भी लिया जा सकता है। 

(२) साउज--इसका अर्थ पशु है | संस्क्ृत के श्वापद शब्द का यह अपश्रष्ट 
रूप है। 

(३) निमिष--पलक मारने भर के समय को निमिष कहते है । साधारण पल 


दर पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


नििप से बड़ा होता है। किन्तु यहाँ पर पल का अर्थ निमेप का सा््वाँ भाग ज्ञिया 
जायेगा । 

(४) गगन--भारतीय दर्शनो में आकाश शून्य का वाचक माना जाता है। 
किन्तु इस्लाम मे आकाश अधिकतर स्वर्ग का वाचक है। और एक ठोस स्थान का सूचक 
है । कुरान मे सैकडो बार इस प्रकार की उक्तियाँ आई हे कि उस परमात्मा ने आकाश 
और पृथ्वी की रचना की । ठोस तत्त्व होने के कारण उसका निरावार होना वास्तव में 
आश्चर्यजनक है | इस आश्चयेजनक सृष्टि का रचयिता भी आश्चर्यजनक ही हुआ । 

(५) अन्तरिख--आकाश और पृथ्वी के वीच के स्थान को अन्तरिख कहा गया 
है | कुरान मे कई बार आया है कि परमात्मा ने आकाश या स्वर्ग की तथा एथ्वी की 
रचना की और उन दोनो के बीच अन्तरिक्ष की रचना की । 

(६) बाज--यह सस्क्ृत वर्ज का अपभ्रप्ट रूप है । इसका अर्थ है बिना । 

साहित्यिक विशेषताएँ--इस अवतरण के अन्तिम दोहे में विनोक्ति और विभा- 
बना का सकर व्यग्य है। 

आध्यात्मिक विशेषताएँ--यहाँ पर सृप्टि के रचना क्रम का संकेत है । कुरान 
और वेद दोनों मे लिखा है कि जिस क्षण परमात्मा ने सृष्टि रचता की इच्छा की, 
उसी क्षण सृष्टि उत्पन्न हो गईं | कुरान मे लिखा है--सूप्टि उस परमात्मा की इच्छा 
का परिणाम है । अल्लाह जो चाहता है, वही वनाता है, वह जिस वस्तु का निर्माण 
करना चाहता है, उसी के प्रति कह देता है--कुन अर्थात्‌ वन जा | उसी क्षण वह बच 
जाती है । (कुरान ३४७) 
इसी प्रकार उपनिपदों मे मिलता है--“सो अकामयत । एकोह वहुस्याम:" 
इत्यादि! 

कीन्हेसि अगर कसतुरी वेना | कीन्हेसि भीमसेन औ चीना॥ 
कीन्हेसि नाग, जो मुख" विष बसा | कीन्हेसि मंत्र, हरै जेहि डसा॥ 
कीन्हेसि अमृत, जिये जो पाएं। कीन्‍्हेसि विक्‍्ख, मीचु जेहि खाए३ ॥ 
वीन्हेसि ऊ॒ मीठ-रस-भरी | कीन्हेसि करू-वेल* बहु फरी॥ 
कौन्हेसि मधु लावे ले माखी | कीन्हेसि भौर, पंखिः औ पांखी ॥ 
कीन्हेसि लोवा इंदुर* चांटी। कीन्हेसि बहुत रहहि खनि मादी ॥ 
कीन्हेसि राकस भूत परेता। कीन्हेसि भोकस देव दएता० ॥ 
कीन्हेसि सहस अठारह बरन बरन उपराजि। 
भुगुति दिहेसि पुनि सवनः कह सकल साजना साजि॥ ३॥ 





अमवाल--१. मुखहि, २. अमिशञ्न, ३ कीन्देसि विष जो 
हा पतग, है. उदुर, ७. दयंता, ८ सब । 

7" सर र्कु ० 

नोट 3 के गरी प्रति में 'ए? की मात्रा है, वहाँ प्राणः डा० अग्रवाल ने 'इ? 

प्रयोग किया है--यथा शुक्ल-रे, अग्रवाल-- हरइ। सबै--सबई आदि । 


मीचु तेंहि खाए। ४ करुइ, 


स्तुति खण्ड ७ 


[इस अवतरण मे परमात्मा की कर्तृ त्व शक्ति का ही वर्णन किया गया है।] 

उस परमात्मा ने अगर, कस्तूरी, खस, और भीमसेनी तथा चीनी कपूर बनाए 
है । उसने विषैले सर्पो की रचना की । इन सर्पो के विप के उतारने वाले मत्नो का भी 
विधाता वही है । वह अमृत का सृष्टा भी है। इस अमृत को पाकर प्राणी शाश्वत 
जीवन को प्राप्त करते है। विप का बनाने वाला भी वही है। इस विप के खाने 
से जीव को मृत्यु के मुख मे जाना पडता है। उसने रस से भरी हुईं ऊखे बनाई है। 
इनके विपरीत उसने बहुत सी कडवी वेले भी उत्पन्न की है। उसने मधु की सृष्टि की 
है । यह मधु मक्खियों के द्वारा एकत्रित किया जाता है। उसने भवर, पतिगे और 
पक्षी रचे है । लोमड़ी, चूहे और चीटियाँ भी उसी की वनाई हुई है । बिल बना कर 
रहने वाले सैकडो जीवो को भी उसी ने रचा है। राक्षस, भूत, प्रेत, दैत्य और दानव 
सभी उसके बनाए हुए है। 

इस प्रकार उस परमात्मा ने अठारह सहस्र प्रकार के विविध जीव बनाए है । 
उन सबकी भोग्य सामग्री भी उसी ने रची है । 

टिप्पणी--( १) यहाँ पर भी जायसी इस्लाम से प्रभावित है। इस्लाम मे 
अठारह सहस्न प्रकार के जीवों की कल्पना मान्य है । उनकी हदीस मे आया है 'हिशद 
हजार आलम' अर्थात्‌ अठारह हजार योनि या ब्रह्माण्ड है। इसके विपरीत हिन्दू धर्म 
मे ८४ लाख योनियाँ कल्पित की गई है । जायसी ने ८४ लाख की चर्चा न करके १८ 
सहस्र की चर्चा की है। यह धारणा स्पष्ट रूप से इस्लाम से ली गई है । 

(२) यहाँ पर जायसी का विश्वास पक्ष ही मुखरित हो गया है । वे भूत, प्रेत, 
राक्षस, देव, दानव इन सव में विश्वास करते थे । 

(३) बेना--यह संस्कृत बीरण का अपभ्रश रूप है। इसका अर्थ 'खस' होता है। 

(४) चीना--यह कपूर की एक जाति है । 

(५) भौकस--यह सस्क्ृत पुवकश का अपभश्रष्ट रूप है। इसका अर्थ दानव 
होता है । ह 

(६) तुलना करिए उसमान छत चित्रावली पृष्ठ एक का निम्नलिखित वर्णन--- 
आदि बखानौ.'* ““गोसाई । 


कीन्हेसि मानुष दिहेसि! वड़ाई । कीन्हेसि अन्न, भुगुति तेहि पाई ॥ 
कीन्हेसि राजा भूजहि राजू। कीन्हेसि हस्ति घोर तेहि साजू ॥ 
कीन्हेसि दरब गरब जेहि होई। कीन्हेसि लोभ, अघाई न कोई ॥ 
कीन्हेसि जियन, सदा सव चहा। कीन्हेसि मीचु, न कोई रहा ॥ 
कीन्हेसि सुख ओ कोटि अनंदू। कीन्हेसि दुख चिन्ता और धंदू ३ ॥ 
कीन्हेसि कोइ भिखारि, कोइ घनी । कीन्हेसि संपति विपति पुनि घनी | 


अग्रवाल--१. दिहिस, २. कोड, ३. दंदू। 
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कीन्हेसि कोई निभरोसी, कीन्हेसि कोइ वरियार। 
छारहि ते सव कीन्हे सि, पुनि कीन्हेसि सव छार ॥ ४॥ 


जायसी ने ७ पक्तियो के वाद दोहा रखा था। किन्तु शुक्ल जी ने यहाँ ६ 
पक्तियो के वाद दोहा दिया है। सभवत. इसीलिए वासुदेवशरण अग्रवाल जी ने 
दूसरी पक्ति के वाद निम्नलिखित पक्ति और दी है -- 


कीन्हेसि तिन्‍्ह कंह बहुत वेरासु । कीन्हेहि फोई ठाकूर कोई दासु । 


[इस अवतरण में भी परमात्मा के महान क्तृत्व का ही विस्तार किया 
गया है । 
हे हे परमात्मा ने मनुष्य का निर्माण किया । और उसे प्रतिष्ठित किया । 
उसके लिये उसने अन्न तथा अन्य भोग्य पदार्थ रचे | उसने राजा वनाए जो राज्य का 
भोग करते है। हाथी घोडे तथा अन्य ठाठ-बाट भी उसी के बनाए हुए है। मालेनी के 
लिए उसने अनेक प्रकार की विल्लास सामग्री रची । उससे कुछ मनुप्या का राजा 
वनाया और कुछ को उनका सेवक । उसके धन का निर्माण किया जो गर्व का कारण 
बना । लोभ भी उसी की सृष्टि है। इस लोभ के कारण मनुष्य की कभी तृप्ति नही 
होती । उसने सब प्राणियों को जीवन दिया है जिसकी कामना प्राणीमात्र को सदैव 
वनी रहती हे। मृत्यु का नियामक भी वही है। प्रत्येक प्राणी इस मृत्यु का शिकार 
बनता हैं। उसने सुख और करोडो प्रकार के आननन्‍्दों का विधान किया | दुख चिन्ता 
और भव द्वन्द् का प्रेरक भी वही है। उसने किसी को भिखारी बना रखा है और किसी 
को धनी वना रखा है । उसने सम्पत्ति और कटु विपत्तियाँ भी बनाई है । 
उसने किसी को निराध्चित बनाया है। और किसी को आश्रय देकर महा 
शक्तिशाली वना दिया । मिट्टी से ही उसने सव वस्तुये बनाई है। और अन्त में सब 
मिट्टी मे ही मिल जाती है। 
टिप्पणियॉ--छार्रह ते सब'“'सब छार-.... 
प्रतीत होते है । हमारे यहाँ त्रिवृत्तीकरण या पचोक 
उत्पत्ति केवल मिट्टी से नही मानी गई है। मिट्टी पचतत्वों मे से एक है । किन्तु कुरान मे 
मनुष्य की सृप्टि मिट्टी से बताई गई है। उसमे लिखा है---उसने मानव का निर्माण 
उसी प्रकार कच्ची मिट्टी से किया है जिस प्रकार कुम्हार कच्ची मिट्टी से खिलौने 
वनाता है। (कुरान, अबवुलफजल, पृष्ठ १४१) 
कोटि अनंदू--इसका सीधा सादा अर्थ करोडो 


मोर तो ने ऊपर सुख शब्द का योग किया है जिससे उनका अभिप्राय ठोस 


सुदेवशरण अग्रवाल ने कोड पाठ दिया है और उसको 

कौतुक का देशज रूप माना है। 
उपर्युक्त पक्तियो मे कुरान की जफ्ब 5 
गया है। देखिए पर॒पाक्षाः ड8. (७, 89 60ए 


कप 


यहाँ पर जायसी कुरान से प्रभावित 
रण का सिद्धान्त मान्य है । मनुष्य की 


प्रकार के काल्पनिक सुख है 


>> का भाव प्रतिध्वनित किया 
409] ९३९० 28, 
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धनपति उहैे जेहिक संसारू। सब देह निति, घट न भंडारू॥ 
जावंत) जगत हस्ति औ चांटा। सव कहं भुगुति राति दिन बाँठा ॥ 
ताकर दीठि जो सब उपराही। मित्र सत्रु कोइ बिसरे नाहीं॥ 
पंखि पतग ने बिसरे कोई । प्रगट गुपुत जहाँ लगि होई॥ 
भोग भुगुति वहू भाँति उपाई। सबे खबाइ, आप नहि खाई॥ 
ताकर उहै जो खाना पियना। सब कहं देइ भुगुति औ जियना॥ 
से आस-हर ताकरए आसा । वह न काहु के आस निरासा॥ 

जुग जुग देत घटा नहि, उभे हाथ अस कीन्‍न्ह । 

ओऔ जो दीन्ह जगत महं सो सव ताकर दीन्ह ॥ ५॥ 


[इस अवतरण में कवि ने परमात्मा को अलौकिक समृद्धि सम्पन्न और उदार 
बताया हैं|] 

इस ससार का स्वासी वह परमात्मा ही सच्चा धनपति कहलाने का अधिकारी 
है। वह नित्य प्रति सबको दान देता है किन्तु उसका भडार कभी खाली नही होता । 
चीटी से लेकर हाथी तक जितने जीव है वह रात-दिन उन्हें भोजन देता है। उसकी 
दृष्टि सभी प्राणियों के ऊपर रहती है। शत्रु और मित्र वह किसी को नही भूलता 
है। पक्षी से लेकर परतिंगे तक का उसे ध्यान रहता है। वास्तव में जितने भो प्रत्यक्ष 
और अप्रत्यक्ष जीव है उन सबका भर्ता वही है। वह अनेक प्रकार की खाद्य और 
भोग्य सामग्री उत्पन्न करता है और समस्त प्राणियों को खिला देता है, किन्तु स्वय 
कुछ नही खाता । सबको भोजन देना ही उसका अपना भोजन है। प्रत्येक जीव 
अपनी प्रत्येक सॉस मे उसी के आश्वित है | किन्तु वह न किसी से कुछ आशा करता है 
और न किसी से मिराशा ही रखता है । वह आशा निराशा से तटस्थ है। 

वह अपने दोनों हाथो से युग-युग से बॉट रहा है किन्तु उसकी विभूति लेश- 
मात्र भी कम नही हुई है । ससार के लोग जो दान देते है वह भी सब उसी के दिए 
हुए दान का भाग है | वह उनकी अपनी वस्तु नही है । 

टिप्पणी---(क) धनपति”“भंडारू । यहाँ पर रुूढ़ि-वेचित्रय वक्रता है। 
वक्रोक्तिकार के अनुसार यह वक्रता वहाँ होती है जहाँ कवि अपनी प्रतिभा के द्वारा रूढ़ 
अर्थ पर॒ किसी कमनीय असम्भाव्य अर्थ का अध्यारोप अथवा किसी उत्तम धर्म के 
अतिशय का गभित रूप मे आरोप कर देता है । वहाँ एक विचित्र सौन्दर्य या चमत्कार 
उत्पन्न हो जाता है। वहाँ वास्तव मे कोई लोकोत्तर चमत्कार उत्पन्न करने के लिए 
रूढ़ अर्थ का किसी अन्य अर्थ मे संक्रमण कर दिया जाता है। यहाँ पर घनपति शब्द का 
सीधा-साधा धनी अर्थ न लेकर धन का अलौकिक अधिष्ठाता या उसका एकमात्र 


अग्रवाल --१« जावंत, २. खियावइ, ३- इहइ, ४ सर्वाहि आस ताकरि हर स्वांसा । 
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स्वामी अर्थ लिया गया है। इस अर्थ विशेष के आरोप के कारण ही यहाँ पर रूढ़ि- 
वेचित्य वक्ता है । 

(ख) यहाँ पर घ्वनिकार के अनुसार अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
यह धनपति पद में होने के कारण पदगत है । यह ध्वनि वहाँ पर मानी जाती है, जहाँ 
मुख्याथ का बाघ होने पर वाचक शब्द का वाच्यार्थ लक्षणा द्वारा अपने दूसरे 
अर्थ के सक्रमण कर जाये । फ्द में होने पर यह पदगत होती है । यहाँ पर घनपति 
शब्द के साधारण मुख्या्थ धनी का बोध हो जाने के कारण तथा लक्षणा से धन के 
अलौकिक अधिप्ठाता या परमात्मा के दूसरे अर्थ मे सक्रमण हो जाने के कारण पदगत 
अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि मानी गई है । 

उपर्युक्त पक्तियों में कुरान की निम्नलिखित पक्ति का भाव स्पप्ट रूप से प्रति- 
ध्वनित किया गया है। शध्याए ॥9 4,०0 5 रिणा क्ाते ठशालणाइ--#क एरक्षा 
पृपनवा 29 &5पां 78094, 282० 504, 

अर्थात्‌ परमात्मा सच्चा धनपति और महा उदार है। 


आदि एक बरनौ सोइ राजा? । आदि न अत राज जेहि छाजा ॥ 
सदा सरवदा राज करेई।ओ जेहि चहै राज तेहि देई॥ 
छत्रहि अछत, निछत्राह छावा। दूसर नाहि जो सरवरि पावा ॥ 
परवत ढाह देख सब लोगू। चाथहि के हस्ति-सरि* जोगू ॥ 
वर्जाह तिनकहिः मारि उड़ाई | तिनहि व करि४ं देइ बड़ाई ॥ 
ताकर कीच्ह न जाने कोई। करे सोई जो चित्त न होई* ॥ 
काहु भोग भुगुति सुख सः ५ । काहू बहुत भूख दुख मारा$ ॥ 
सब नास्ति वह अहृथिर, ऐसा साज जेहि केर । 
एक साजे औ भाजे, चहै सवारै केर॥ ६ ॥ 
न कर में कवि ने परमात्मा का वर्णन एक स्वेच्छाचारी स्वतन्त्र राजा 
बे २ आकर का वर्णन करता हूँ जिसके साम्राज्य का कोई न 
कर्चा है। जिसको चाहता है हम आर मा । तीनो कालो में वह उसका शासन 
और रको को छत्नधारी सम्राट बना देता है। हे बे 36 2 कक 
उसकी समता किसी भी लोकिक सम्राट 


पा सकती । वह देखते-देखते पर्वतो को ढहा देता है और चीटियो को 
क्ति दे देता है कि वह हाथियों से भी अधिक शक्तिशालिनी हो जाती है | वह 


तप सनरभिनास++ 435: 


अग्रवाल--१. आहि सोइ बरतने 
रनी वह राजा । २. कर, ३. तिन के, ४. र्कृ 
जत हो ३ सेक; चज्ध की) कक जो सन 


? 5 काहू भीख भवन दुख भारा । 
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बज्र को तिनका और तिनके को बच्च के समान बनाने की क्षमता रखता है। उसकी 
रचना का रहस्य कोई नहीं जानता । वह ऐसी वस्तुओं का भी निर्माण करता है 
जिसकी कभी किसी ने कल्पना ही नही की हो । किसी के लिए वह अनन्त सुख भोग 
की सामग्री जुटा देता है और किसी को भूखों मार डालता है। 

ससार मे सव कुछ नश्वर है, केवल वही अमर और चिरन्तन है, जिसकी 
महिमा का वर्णव ऊपर किया गया है । वह किसी को बनाता है और किसी को बिगा- 
डता है और जब चाहता है तो विगडे हुए को फिर बना देता है । 

टिप्पणी--उपर्युक्त अवतरण में कुरान की निम्नलिखित पक्तियो की स्पष्ट 
छाया दिखाई पडती है---/ईश्वर ही महान है | वही सच्चा सम्राट है। उसके अति- 
रिक्त और कोई ईश्वर नही है। वही शक्तिशाली महान सिंहासन का स्वामी है ।” 
(कुरान--अबुल फंजल, पृष्ठ ४०८) 

इसी प्रकार एक दूसरे स्थल पर लिखा है कि वह परमात्मा समस्त, ससारों 
का स्वामी है । (कुरान पृष्ठ ५६२) 

कुरान मे ससार की नश्वरता पर भी लिखा गया है। उसमें एक स्थल पर 
लिखा है--यह सासारिक जीवन एक प्रकार का खेल तमाशा है| यह वाह्मय आडम्बर 
है जो मनुष्य के अन्दर उनन्‍्माद उत्पन्न करता है। (पदमावत काव्य और दर्शन, पृष्ठ 
२१३ से उद्धत) (0 

(१) सोइ राजा--यहाँ पर सोइ शब्द मे सवृत्ति वक्ता है। सवृत्ति वक्रता 
वहाँ पर होती है जहाँ वेचित्रय कथन की इच्छा से किन्ही सर्वताम आदि के द्वारा वस्तु 
का संवरण किया जाता है। यहाँ पर 'सोई', शब्द उस परमात्मा की अनन्त महिमा का 
संवरण किए हुए है । इसलिए यहाँ पर सवृत्ति वक्षता है । 

(२) सदा सर्वदा--यहाँ छेकानुप्रासजन्य वर्ण-विन्यास वक्रतता होते हुए भी 
पुनरुक्ति दोष माना जायेगा। किन्तु यह दोष भी कवि की अनुभूति की तीक्ता के 
कारण गौण बन गया है। कवि ने वल देने के लिए ही दो पर्यायवाची शब्दों का 
एक साथ प्रयोग किया है। वह अपने इस लक्ष्य मे सफल भी हुआ है । ऐसे अवसरो 
पर दोष भी गण वन जाता है। 


अलख अरूप अबरन सो कर्त्ता । वह सब सों, सब ओहि सों वर्त्ता ॥ 
परगट गुपुत सों सरबविआपी | धरमी चीन्‍न्ह, न चीन्‍्हे! पापी ॥ 
ना ओहि पूत, न पिता न माता । नाओहि कुटुब न कोई संग नाता ॥ 
जना नकाहु, तन कोइ ओहि जना । जहूं लग सब ताकर सिरजना ॥ 
वे सब कीन्ह जहाँ लगि कोई। वह नहि कीन्ह काहु कर होई ॥ 
हुत पहिले अरु अब है सोई। पुनि सो रहै रहै नहि कोई॥ 


अग्रवाल-- १. चीन्ह नहिं | 
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और जो होइ सो वाउर अंधा। दिन दुइ चारि मरे करि धंधा ॥ 
जो चाहा? सो किन्हेसि, करे जो चाहै कीन्ह । 
वरजनबहार न कोई, सब चाहि जिउ दीन्ह ॥ ७॥ 

[इस अवतरण में परमात्मा का वर्णन कवि ने मुसलमानों, वेदान्तियों और नाथ- 
पंथियों के ढग पर किया है ।| 

वह परमात्मा जिसने सृप्टि की रचना की हे, अलल, अरूप और वर्णहीन 
है । वह सबसे परे होते हुए भी सबमे परिव्याप्त होकर सबको चेतन बनाए हुए है। 
वह प्रत्यक्ष भी हैं और अप्रत्यक्ष भी । उसको घामिक वृत्ति के लोग पहचानते है । पापी 
उसे नहीं देख पाते । उसके न पिता है, वे माता हैं और न स्वय ही कोई पुत्र है। 
उसका किसी से कोई सम्बन्ध और नाता भी नहीं हे । उसका अपना कोई कुटुम्ब भी 
नही है। उसको किसी ने न जन्म दिया है और से उसने किसी को जन्म दिया है । 
फिर भी जहाँ तक सृष्टि है, वह सब उसी की रची हुई हे । किन्तु उसको किसी ने 
नही रचा है। वह अनादि और अनत है । वह पहले भी था, अब भी है और आगे भी 
रहेगा । उसके अतिरिक्त और जितने मनुप्य हे, वे वायते और अथे हैं । वे दो चार 
दिन भव-बन्धों में फैंस कर के नप्ट हो जाते हे । 

वह जो चाहता हे, वह करता है और उसने जो चाहा था वही किया भी था । 
उसे रोकने वाला कोई नहीं है। अपनी इ“-॥ से ही उसने सब प्राणियों को जीवन 
दिया है । 

टिप्पणी--इस अवतरण के विचारों पर एक ओर वैदिक प्रभाव दिखाई पड़ता 
है और दूसरी ओर कुरान शरीफ का । 

(१) अलख अरूप अबरन सो कर्ता--इस पर साथपथ्रियों की उक्तियों की 
छाया दिखाई पडती है । 

_ २) ना ओहि"”माता--यह निषेबात्मक शैली हमें उपनिषदों में और माथ- 

पथियों में बराबर प्रयुक्त मिलती है। परमात्मा का निरूपण करते हुए श्वेताश्वेतर 
उपनिपद्‌ मे लिखा है--..'तैप स्त्री न पुमानेष ने चैवाय नपुसक ।” इसी प्रकार नाथ- 


पथी ग्रथ अकुलवीर तन्त्र मे भी अकुल वीर अर्थात्‌ परमात्मा के निरूपण में निषेघात्मक 
शैली का प्रयोग किया गया है :--- 


न रसो विरसश्चंव न कृतो न जायते । 
नतच्छाया न च तापस्तु न शीतो न च उष्णवान्‌ । 
(३) जञना न काहु"जना--इस 
प्र 
दिखाई पडती है। “बहू किसी 
किया है। उसके समकक्ष कोई 
न  अध ल बम की 
अग्नवाल--१. जो ओइई चढा । 


कुरान की निम्नलिखित पक्ति की छाया 
को उत्पन्न नही करता और न किसी ने उसे उत्पन्न 
और दूसरा नही है।” (कुरान, अबुल फजल, पृष्ठ 
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१५०) इसके अतिरिक्त कुरान में एक स्थल पर इसी भाव की व्यजना निम्न प्रकार 
से की गई है 'कलवल्लाहो अहृदल्लादुस्समद लमयलिद वलम यू लद वलम यकल्लई 
कोफीवन अदह | 
(४) जो चाहा इत्यादि--यहाँ पर कुरान का प्रभाव स्पप्ट है। कुरात में परमात्मा 
को एक स्वृतन्त्र और स्वेच्छाचारी सम्राट के रूप मे चित्रित किया गया है। उसमें 
लिखा हैं “जब उसकी जो इच्छ। होती है, वह आज्ञा देता है और वह बात हो जाती 
है। उस परमात्मा की जै हो जिसके हाथ में समस्त वस्तुओ का शासन है । (कुरान, 
पृष्ठ २५०) 
विशेष:--( १) प्रस्तुत वर्णन कुरान मे प्राप्त परमात्मा के वर्णनों से बहुत साम्य रखता 
हैं। 'हिन्दी के सूफ़ी कवि और काव्य प्ृ० ३१ प्रथम सस्करण देखिए । 
(२) कुरान शरीफ के अध्याय दो की आयतो में बडा साम्य है । 
(३) हंस जवाहिर के 'प्रृष्ठ ३ के निम्नलिखित वर्णन से तुलना कीजिये :--- 
न चह मसाता पिता नहि भाई। 
ना वाके कोई कुदठुम्ब सगाई ॥ 
तू चहु होयथ कि होकर बारा॥ 
वह किय रचा रचा वह साराह 7: 
वह साज भज वही, वही सोहै उजियार ॥ 
प्रति पाले वह जन्म दे वही मिलावे छार ॥ 
कासिम साह--हंस जवाहिर, पृ० ३ 


नूर मुहम्मद की इन्द्रावती पृष्ठ १ पर देखिए । 
अहु॒ई अकेल सो सिरजन हारा ॥ 
जानत परगट गुपुत हमारा ॥ 
मनन छृत मधुमालती, पृ० १ 
गुपुत रहे परणट जो देलसे सरव्यापी सोइ ॥ 
दूजा को न आह और सय्य नहि कोई ॥॥ 
एहि विधि चीन्‍्हहु करहु गियानू | जस पुरान महं लिखा बखानू ॥ 
जीउ नाहि, पै जिये गुसाई। कर नाही, पै करे सवाई ॥ 
जीभ नाहि, पे सव किछु वोला | तन नाही, सव ठाहर डोला ॥ 
खवन नाहि, पै सव किछ्यु सुता । हिया नाहि, पै सब किछु गुना ॥ 
नयन नाहि पे सव किछु देखा। कौन भांति अस जाइ विसेखा ॥ 
है नाहि कोइ ताकर रूपा। ना ओहि सन कोइ आहि अनूपा॥ 
ना ओहि ठाउं, नओहि विन ठाउउं। रूप रेख बिनु निरमल नाऊं॥ 


बन 
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ना वह मिला न वेहरा, ऐस रहा भरिपूरि। 
दीठिवंत कह तीयरे, अंध मूरुखहि दूरि॥ ८॥ 


[इस अवत्तरण मे भी परमात्मा के स्वरूप का ही निरूपण किया गया है। 
उसके स्वरूप निरूपण में यहाँ पर विरोधात्मक और हताईत-विलक्षणवादी शैली 
अपनायी गई है ।] 

इस प्रकार धर्म-पग्रस्थो मे निरूपित उस परमात्मा के स्वरूप का ज्ञान करना 
चाहिये । वह परमात्मा यद्यपि साधारण जीव नही है, किन्तु फिर भी वह जीव के 
सदृश चेतन है। उसके हाथ नही है, किन्तु फिर भी वह सबका कर्ता है। उसके जीभ 
नहीं है लेकिन फिर भी वह सब कुछ बोलता है। उसके शरीर नही है किन्तु फिर भी 
वह सवंगामी है । उसके कान नहीं है किन्तु फिर भी वह सब कुछ सुनता है । उसके 
हृदय नही है, किन्तु फिर भी वह सब कुछ समझता है। उसके नेन्न नही है, किन्तु फिर 
भी वह सब कुछ देखता है । इस प्रकार के विलक्षण परमात्मा की विशेषताओं का 
वर्णन कैसे किया जाये । उसका कोई स्वरूप नही है, किन्तु फिर भी उससे अनुपम 
रूपवान भी कोई नही है। उसका कोई स्थान नही हे किन्तु फिर भी कोई ऐसा स्थान 
नही है, जहाँ वह नही हैं। वह्‌ रूप रहित होते हुए भी, निर्मल नाम वाला है । 

वह सम्पूर्ण ससार मे इस प्रकार परिव्याप्त है, कि नतो हम यह कस सकते हैं 
कि वह समवाय या अभिन्न रूप से मिला हुआ है और न उसे भिन्न रूप से मिला हुआ 
ही कह सकते है । ज्ञान दृष्टि वालो के लिए वह समीप है और अज्ञानी मूर्खो के लिए 
वह दूर है। 

टिप्पणी--जीउ विसेखा--यहाँ पर प्रत्येक पक्ति मे विभावना अलज्भार 
है । इससे परमात्मा की अपरिमेय महिमा व्यब्जित की गई है। अतः यहाँ स्वतः 
सम्भवी अलद्धार से वस्तु व्यग्य है । 

, है ताही--अनूपा--यहाँ पर विरोधाभास अलड्ूार से वस्तु व्यंग्य है। परमात्मा 
की्‌ अह्ेतता एवं अनन्तता ही व्यग्य है। अतएव यहाँ पर स्वत सम्भवी अलज्ार से 
वस्तु व्यंग्य है । 


नावह“पूरि--यहाँ पर कवि ने उस अद्वैत सर्वेव्यापी परमात्मा की दिव्य 

महिमा व्यज्जित की है। 

न दीविवन्त कहे नीयरे--दीठिवन्त का अर्थ यहाँ पर दिव्य दृष्टि सम्पन्न साधक 

है । यहाँ पर अर्थान्‍्तर सकमित वाच्या ध्वनि है। ह॒ 

हा अंघ मुरखहि दूर-- यहाँ प्र कवि का अभिप्राय है, कि वह परमात्मा भौतिक 

रप्टि वादियों को नही दिखाई देता है | यह अर्थ लक्षण लक्षणा जन्य है । 
विशेष--यहाँ पर परमात्मा के दिव्य स्वरूप की व्यजना ही प्रधान है । 

अउर जो दीन्‍न्हेसि रतन अमोला । 


हल ताकर भरम न जानइ भोला ॥ 
दीन्हेसि रसना औ रस भोगू । हे 


दीन्हेसि दसन जो बिहसइ जोगू ॥ 
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दीन्‍्हेसि जग देखइ कहूं नेता । दीन्‍न्हेसि ख़वन सुनइ कह बेना ॥ 
दीन्हेंसि कंठ वोल जेहि माहाँ। दीन्हेसि कर पल्‍लोौ वर बाँहा ॥ 
दीन्हेसि चरन अनुप चलाही। सोई जान जेहि दीन्‍्हेसि नाही ॥ 
जोवन मरम जान पे बूढा | मिला न तरुनापा जब ढूँढा॥ 
सुख कर मरम न जानइ राजा । दुखी जान जा कह दुख वाजा ॥ 
कया मरम जान पे रागी भोगी रहुइ निचित । 
सब कर मरम गोसाई जानइ जो घट घट महू नित्त ॥  ॥॥ 


[इस अवतरण मे उपनिषदो की शैली में परमात्मा का निरूपण किया गया है।] 

उस परमा त्मा ने मनुप्य को जो अनमोल रत्त दिए है, उत्तके महत्व को यह 
भोला मनुष्य नही जान पाता । उसने जिह्ना दी है जिससे वह स्वाद लेता है। उसने 
उसे दाँत दिए है, जिससे हँसी विखरती है । ससार को देखने के लिए उसने नेत्र दिए 
है। मधुर वचन सुनने के लिए उसने श्रवण दिए है। उसने कण्ठ दिया है, जिससे 
वाणी फूटती है। उसने कर पल्‍लव और सुन्दर वाहे दी है । उसने सुन्दर चरण दिए है, 
जिनसे वह चलता है। इन अमोल रत्नो का महत्व वही जान सकता है, जिसे ये प्राप्त 
नही है। यौवन का महत्व वृद्ध पुरुष ही जानता है, क्योंकि प्रयत्न करने पर भी उसे 
तरुणाई नही मिल सकती । सुख का महत्व राजा नहीं समझ सकता । उसके रहस्य का 
ज्ञान तो दुख उठाने वाले दुखिया को ही होता है। शरीर के महत्व को रोगी ही 
जानता है। भोगी उसके प्रति उदासीन सा ही होता है । वह परमात्मा सर्वेज्ञ है । वह 
घट-घट मे सदा वास करता है । और सबका मर्म जानता है। 

टिप्पणी---इस अवतरण मे और शुक्ल जी के अवतरण में पाठभेद बहुत कम 
है। केवल दोहे के अन्तिम चरण में विशेष अतर दिखलाई पड़ता है । शुक्ल जी ने 
पाठ दिया है---''जान जो घट घट रहे नित्त ।” 

इस अवतरण में कवि ने यह व्यड्जित किया है कि उस परमात्मा की महिमा 
को वही समझ सकता है जो परमात्मा तक नहीं पहुँचा है। वहाँ तक जो पहुँच जाता 
है, वह तत्मय और तद्गूप हो जाता है । 


अति अपार करता कर करना । वरनि न कोई पारइ वरना।॥॥ 
सात सरग जौ कागर करई। धरती सात समुद मसि भरई॥ 
जावंत जग साखा वन ढाँखा | जावत केस रोव पखि पाँखा | 
जावंत रेह खेह जह ताई। मेघ बूँद औ गगन तराई॥ 
सव लिखनी कइ लिखि ससारू | लिखि न जाइ गतिसमुँद अपारू | 
एत कीन्ह सव गुन परगटा। अबहेूँ समूंद बूँद नहि घठा॥ 
अइस जानि मन गरव न होई | गरव करइ मन बाउर सोई ॥ 
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वड गुनवंत गोसाई चहइ सो होइ तेहि वेगि । 
औ अस गुनी सँवारइ जो ग्रुत केरइ अनेग ॥ १० ॥। 
[इस अवतरण मे परमात्मा की अनन्त महिमा की व्यजना की गई है । | 
उस खप्टा की करनी अनिर्वंचनीय है | कोई वर्णन करना भी चाहे तो उसका वर्णन 
नही कर सकता । सात आसमानों को यदि कागज वनाया जाये और सातो समुद्रो की 
स्याही बनायी जावे तथा ससार में जितने वन और ढाँख है उनकी टहनियों की तथा 
जितने केश है और पक्षियों के रोम और पक्ष है, तथा जितने वालू और मिट्टी के कण 
हैं, तथा भेधों की जितनी दूँदे और आकाश के जितने तारे हैं उत्त सवकी यदि 
लेखनी वनाई जावे और सम्पूर्ण ससार मिल कर उस परमात्मा की महिमा लिखना 
चाहे तो नही लिख सकता क्योंकि उसकी महिना अनन्त समुद्र के समान है। इतते 
प्रयास से जो महिमा लिखी जायेगी वह समुद्र में बूंद के समान होगी । उसकी इस 
महती महिमा को जानकर हमे गर्व नही करना चाहिए | वारतव मे जो गर्व करते है 
वे मूर्ख है। वह परमात्मा बडा ग्रुणी है । जैसा चाहता है, तुरन्त वैसा ही कर लेता है। 
वह ऐसे गुणी को जन्म दे देता है जो ससार से अनेक गुणों का विस्तार कर देता है। 
टिप्पणी-- सात सरग'** ” यहाँ पर जैसा कि डा० अग्रवाल ने निर्देप्ट किया 
है, पुप्पदन्‍्त कवि के निम्तलिखित एलोक का स्पप्ट प्रभाव दिखाई पडता है--- 


असित गिरिसम स्पास्कज्जल सि्धुपात्रे, 
सुर तरुवर शाखा लेखनी पच्नमुर्थो । 
लिखति यदि गृहीत्वा शारदा सर्वकालं, 
तदपि भुणानामीश पार न याति॥ 


कवीर का भी एक दोहा इसी प्रकार का है-- 


सात समुंद कि ससि करू, लेखनि सब बनराय 
सव पृथ्वी कागद करू, हरिगुन लिखा त जाय ॥ 


यहाँ पर जायसी ने मनुष्य के गये भाव की सिन्‍दा की है। ऐसा लिखते समय 
सभवत्त वे कुरान की निम्नलिखित आयतो से प्रभावित थे :--- 
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॥ । धाठपशा एड 
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फान्हेंसि पुरुष एक निरमरा। मसाउ सुहम्मद पूनिउ करा ॥ 
प्रथमजोति विधि ता कर साजी। औ तेहि प्रीत सिहिर उपराजी ॥ 
दीपक लेसि जगत कह दीन्हा। भा निरमल जग मारग ची 


सा नहा ॥ 
जों न होत अस पुरुष 


उजारा | सूझि न परत पथ अँधियारा।। 


का 
५6 
!00 


लिमिनिक्जन शो 
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-  होसरे ठाँव 'दई ओई लिखे । भए धरमी जो पाढित सिखे ॥ 
जगत वंसीठ दई ओइ कीन्हें | दोउ जग तरा नाउं ओहि लीन्‍हें ॥ 
जेहि नहिं लीन्ह जनम भर नाऊँ। तार्कहं कीन्ह नरक महं ठाऊं ॥ 

गुन अवगुन विधि पूँछत होइहिं लेख औ जोख। 
वह विनउव आगे होइ करव जगत कर मोख ॥ ११४७ 


[इस अवतरण में जायसी का इस्लामी प्रभाव वहुत प्रत्यक्ष है। यहाँ पर मुहम्मद 
की पैगम्बर रूप में वर्णना की गई है। और उनकी उत्पत्ति का हेतु व्यजित किया 
गया है ।॥ | 

उस परमात्मा ने एक पुरुष की सिर्भाण किया । उसका नाम मुहम्मद रख 
दिया । वह' पृणिमा के चन्द्रमा के समीतत सर्वेगुणसम्पन्न था| परमात्मा ने पहले उसकी 
अभिव्यक्ति ज्योति या वर के रूप मे की । फिर उस ज्योति के हेतु उसने सृष्टि की 
रखना की । उसने दीप के सदृश ज्ञान की ज्योति से प्रकाशित उस मुहम्मद तामके 
पैगम्बर को संसार की शेट किया । संसार उत्हें पाकर लिर्मेल हो गया और उसने 
अपना सन्‍्मार्ग खोज लिया । यदि इस प्रकार के पुए्ष की रचना न होती तो अंधकार 
में सब्माग न दिखाई पडता | अल्लाह ने इन - मुहम्मद को अपने बाद दूसरा स्थान 
दिया । जिन्होंने मुहम्मद के उपदेशो का पलित्त किया वे सच्चे धर्मी कहलाये । परमात्मा 
ने पैगम्बर बना कर उन्हें संसार मे भेजा | जिसते उस पैगम्बर हों नाम लिया, वह 
दोनो ही लोकों में सुखी हुआ और. जिसने जन्म भर उसका नाम नहीं लिया, उसे 
सरक भोगना पड़ा । 

आखिरत के दिनः जब प्राणियों के गुणो-अवगुणों का लेखा-जोखा होगा, उर्से 
समय मोहम्मद साहव ही उनका लेखा-जोखा देंगे, भीर परमात्मा से प्रार्थना करके 
ससार को दु खो से मुक्त करायेंगे । * 

है ड्प्पिणी __मससवियों की परम्परा के अछुसता ग्रन्थ के प्रारम्भ में पैगम्वेर की 

बन्‍्दना भी आवश्यक होती है । इसीलिए सूफी कवियो में अपने ग्रन्थों में प्राय ईसे 
परम्परा के निर्वाह करने का भयास किया है। जायसी के सदृश मुहम्मद के आविर्भाव 
और महत्त्व की व्यजना करते हुए मंझन ने “सधु मालती' में लिखा है-: 


' 'धाही जोति प्रगट' सब ठोऊँ। दीपक सह्दि जो सुहंमद ताऊँएे ह 
वोहि लागि देअ सिस्टि उपराजी, तिसुवत पेस दुंदुभी बाजी । 
नोव भहंघद जिभुअन एक बोहि लागि भौ:सिस्टि के चाऊ 8 इत्यादि 


यहाँ-परे सूफियो के नूरवाद के सिद्धान्त की ओर भी सकेंत किया गया हैं !। 


इस पंक्तियों से स्पप्ड कट होता है कि जायसी कदूटर मुसलमान थे । ऊँरान की 
. र्‌ 
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शरायतो में उनकी पूरी आस्था थी। इन पक्तियों में उन्होने पैगम्बर मुहम्मद और 
आखिरत के दिन के विषय मे पूर्ण आस्था प्रगठ की है । 
-(३) दीपक-लेसु-यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । दीपक मुहम्मद का 
उपमान होता है । 
(४) ग्रुन-अवगुन--यहाँ पर मुसलमानों के आखिरत के दिन के प्रति आस्था 
की दृढ़ता के साथ व्यजना की गईं है । अन्य सूफी कवियों ने इस आस्था की । 


विशेष--तुलता कीजिये-- 


वाही ज्योत्ति प्रगट सब ठाँव । 
दीपक सृष्टि मुहम्मद नाच ॥ 


>-मझनक्षतत सधमालती से 


जो अस रतन रचा उजियारा 
तेहि कर प्रीति रचा संसारा ॥ 


--कासिमशाह-- हस जवाहिर 


तू निज जोत से कर कछु न्यारा। 

ताहि मोहस्मंद चावें पुकारा । 

तह कारन सई. सिरष्ठटी । 

जो कछु आवत नंन दिरुष्टी ॥ ' 
-प्रेम-दर्पण--निसारकवि 


चार मीत जो मुहम्मद ठाउें। चहुँक दुहूँ जग निरमर नाउँ॥ 
अबावकर सिद्दीक' सयाने । पहिलईं सिदिक दीन ओईं आने ॥। 
पुनि-जो उम्र खिताब सुहाए। भा जग अदल दीन जौ आए ॥ 
पति उसमान पडित बड़ ग्रुनी। लिखा पुराव जो आयत- सुनी ॥ 
चोथई अली सिध बरियारू | सौह न कोई रहा जुझारू ॥ 
चारिड एक मतईं एक बाता। एक पथ औ एक सँघाता ॥ 
बचने जो एक सनाएन्हि साँचा। भए पखान दुहें जग बाँचा ॥ 

जो पुरान विधि पठवा सोई पढ़त गिरंथ। 

अउर जो भूले आवत ते सुनि लागत तेहि पंथ ॥ १२॥ 


(अस्तुत अवतरण से कवि ने अपने चार मित्रो का वर्णन किया है ।] 
चार मित्र मोहम्मद के उत्तराधिकारी हुए । उनके नाम दोनो लोको मे निर्मेल 


थे । उनसे सबसे प्रथम अबूवकर थे । वे बडे बुद्धिमान थे। उन्होने सर्वप्रथम सिद्दीक 
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ते दीन अर्थात्‌ इस्लाम धर्म का प्रचार किया था। दूसरे मित्र उमर नाम के थे। वे 
खलीफा की पद्वी से विभूधित थे । वे जब दीन अर्थात्‌ इस्लाम धर्म मे आये तो संसार 
में स्वाय की प्रतिष्ठा की । इनके बाद उस्मान का नाम आता है। वे बढ़े विहयन 
थौर गरुणी थे। उन्होंने इलहाम हुई आयतो को लिपिवद्ध कर कुरान की रचना की । 
चौथे अली हुए जो वीरता मे सिंह के समान थे । उनसे लोहा लेने वाला कोई योद्धा 
नहीं था । चारो का एक मत था, एक बात थी, एक पथ था और एक संघात सम्प्रदाय 
था। उन्होंने एक सत्य बचन का उपदेश दिया । उससे वें प्रमाण भूत हुए । फलस्वरूप 
दोनो लोको में वे कलमे पढ़े गये । 

जिस कुरान को विधाता ने भेजा था उसी ग्रन्थ को लोग पढते थे। जो पथ 
अष्ट थे वे कुरान की आयते सुन-सुन कर सन्मार्ग पर लग गये । 

टिप्पणी--( १) इस अवतरण में हिन्दू परिधान में इस्लाम के प्रचार की भावना 
का सकेत मिलता है । कवि ने विद्वान को पण्डित, कुरान को पुरान, कलमे को वचन, 
अल्लाह को विधि और किताब को ग्रन्थ कहा गया है। 

(२५) अबृबकर इब्त खौफा--वह मोहम्मद साहब के सबसे प्रिय मित्र और 
ससुर थे । वे इस्लाम स्वीकार करने वालो में अग्रगण्य थे । इन्हे अज सिद्दीकी भी । 
वे प्रथम खलीफा कहलाये । इनकी मृत्यु ६३४ ई० में हुई थी । यह ६३२ से लेकर 
६३४ तक प्रथम खलीफा रहे थे । ह 

उम्र इब्न अलखत्ताब--यह ६१५ ई० में इस्लाम में परिणत हुए थे। कहते 
है इन्होने इस्लाम मे पहली वार जनता के साथ नमाज पढ़ने की रवाज डाली थी यह 
सन्‌ ६३४ में द्वितीय खलीफा हुए थे । वह मदीने मे ६४४ में कत्ल कर दिए गए थे । 

उस्माव इच्च अरफान--यह मुहम्मद साहव के पहले शागिद थे। उनसे इन्होने 
अपनी लडकी की शादी भी कर दी थी। 5८२ वर्ष की आयु मे इन्हे भी मार डाला 
गया था। कुरान अपने वर्तेमान रूप में इन्ही के समय मे सकलित की गई थी । इनका 
समय ६५४ ई० के आस-पास है । 5 

अलो इृब्न आयू--यह मुहम्मद साहव के भतीजे थे । वे उनके पहले अनुयायियों 
में से थे। यह उसमान के बाद चौथे खलीफा हुए थे और ६४५ से लेकर ६६० तक 
शासन करते रद्दे थे । 

सोट--उपर्युक्त चार मित्रो के वर्णन की परम्परा सूफी काव्यों भे वरावर रही 
है। पक्षत ने मधुमालती मे भी इनका वर्णन किया है। 


अब सुनु चहुँ सीस को धाता । पत्य न्याय सास्तर के दाता। 
सत्य गुरु वचन सत्य जो जाना प्रथमहिं अवावर्क प्रयाना। 
दूजे उमर न्याय कर राजा जे सुत पिता हवा विधि काजा। 
तीजे उस्सान्त निश्चे अस्थाना जो रे भेद वहु-भेदक जाजा। 
चौथे अलीसिंह बड़ भुनी, दान सरग ओऔ साथी दुनो ॥ इत्यादि 
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'सेरसाहि. देहली सुलतानू | चारिउ खंड तपड् जस भानू॥ 
ओही छाज छात औ पाइ। सब राजा भुईं धराह लिलाटू॥ 
जाति सूर औ खॉडइ सूरा।ओ बुधिवत सबइ ग्रुत पूरा॥ 
सूर नवाई नवउ खेंड भई। सातउ दीप दुनी सब नई॥ 
तेंह लगि राज खरग कर लीन्हा । इसकदर जुलकरों जो कीन्‍न्हा ॥ 
हाथ सुलेमा केरि अँगूठी । जग कहूँ जिअन दीन्ह तेहि मूठी ॥ 

औ अति गरू पुहुमिपति भारी । टेकि पुहुमि सब सिस्टि सँभारी ॥ 
दीन असीस मुहम्मद करहु जुगहि जुग राज | 
पात साहि वुम्ह जग के जग तुम्हार मुहताज ॥ १३ ॥ 
[इस अवतरण में कवि ने मसनवियों की परम्परा के अनुसार णाहे वक्त का 
वर्णन किया है ।| 
शेरशाह दिल्‍ली का सुलतान है। चारो दिशाओं में उसके प्रताप का सूर्य तप 
रहा है । छत्न॒ और सिंहासन उसे ही शोभायमान करते हैं । सब राजा उसके आगे 
पृथ्वी पर सिर टेकते है । उस का वश भी सूर है और वह स्वय भी खड्ग चलाने में 
वडा शूर है। वह बडा बुद्धिमान और सर्वगुणसम्पन्न है। उसने नवो खण्डों के 
योद्धायो को परास्त कर रक्‍्खा है। सातो द्वीपो की प्रृथ्वी भी उसके आगे झुकी हुई 
है । उसने अपनी खडग के बल पर वहाँ तक राज्य जीत लिया है जहाँ तक सिकन्दर 
जुलकरनैन ने किया था । उसके हाथ मे सुलेमान की अँगूठी है। उस मुट्ठी से उसने 
लोगो को जीवन दे रक्‍्खा है। वह अति गौरवशाली महान्‌ पृथ्वीपति है। उसने 
समस्त पृथ्वी को सहारा दे रकखा है जिससे सारी सृष्टि की धारणा बनी हुई है । 
मुहम्मद ने उसे आशीर्वाद दिया है कि "हे राजन्‌ तुम जुग-जुग राज्य करो । तुम 
ससार के सम्राट हो । सारा ससार तुम्हारे अधीन रहेगा । 
टिप्पणी--( १) सूर--यह अफगानो की एक जाति थी । 
' (२) नव खण्ड--नव खण्डो के नाम क्रमण इस प्रकार है--भारतवपं, किन्नर 


वर्ष, हरि वर्ष, कुरु वर्ष, हिरण्यमय वर्ष, राम्यक वर्ष, भद्राश्व वर्ष, केतु मालक वर्ष और 
इला वर्ष | विष्णु प्राण २१ । 


डर 
४ 


कुछ लोगी के अनुसार ६ खण्डो से कवि का अभिप्राय प्राचीन भारत के नौ 
खण्डो से है जिनके नाम इस प्रकार है--(१) पाञ्चाल, (२) कलिज्भ, (३) अवस्ती, 
(४) आनतें, (५) सिन्धु, (६) सौवीर, (७) हर हौरा, ( ८) मद्र, (६) कौणिण्ड । 
कुछ लोग & खण्डो के नाम इस प्रकार बताते है--(१) इन्द्र, (२) कसेरु, 
(३) ताम्रवर्ण, (४) मस्तिमत, (५) कुमारिक, (६) नाग, (७) सौम्य, (८) वरुण, 
(६) गान्धबे---.3000॥( (6०399 0 पञाता9 कनिद्धम ?88० ४ और ६६ | 
, , (३) सात द्वीप--सात द्वीपो के नाम ऋमश इस प्रकार है--जम्बू द्वीप, शाक 
दीप, शाल्मल द्वीप, कुश द्वीप, ऋज्च द्वीप, गो मेदक द्वीप और पुष्कर द्वीप । 
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(४) इसकन्दर जुलकराँ--जुलकरों फारसी शब्द जुल कर नैत का विक्ृत 
रूप है । इसका शावब्दिक अर्थ है, दो सीगो वाला । यह सिकन्दर की उपाधि थी । 

किम्वदन्ती है कि सिकन्दर के सिर में सीग थे। एक दिन सिकन्दर बीमार 
पडा | उसने वव्वन नामक नाई को वाल काटने बुलवाया । उसने उसके सीग देख लिये । 
सिकन्दर ने उससे कह दिया कि यदि यह बात उसने किसी से कही, तो उसका'सिर 
कटवा लिया जायगा किन्तु उससे न रहा गया उसने एक पेड से कह दिया । बाद को 
उस पेड की सारगी तबले वने और सिकन्दर के दरबार मे बजाने को लाए गए। 
सारंगी मे सीग-सीग ध्वनि निकलती थी और तबले से ध्वनि निकलती थी, बब्वन 
हज्जाम । सिकन्दर इस पर बड़ा कुद्ध हुआ । बडी प्रार्थना के बाद उसे मुक्ति मिली । 

एक दूसरी किम्वदन्ती के अनुसार मिश्र देश मे एक देवता थे उनके दो सीग 
थे | सिकन्दर ने एक बार उस देवता के मन्दिर के दर्शन किये। उसके पुजारियो ने 
सिकन्दर का स्वागत एक दो सीगों वाले मुकुट को पहना कर किया था। तभी से 
उसकी उपाधि जुलकरनैन हो गई। 

(५) सुलेमों केरि अँगृठी--सुलेमान एक बहुत बड़ा दानी राजा था । उसको 
एक. फकीर ने एक ऐसी अँगूठी दी थी जिसमे चार रत्न थे जो चार तत्वो के देवताओ 
के द्वारा दिए गए थे। इसके प्रभाव से वह जितना अधिक दान देता था उतनी ही सम्पत्ति 
बढती जाती थी । शेरशाह के हाथ मे भी यही विशेषता थी कि जितना अधिक दान 
देता था उतनी ही सम्पत्ति बढती जाती थी । यहाँ कवि ने प्रयोजनवती साध्यवसाना 
गौणी लक्षण लक्षणा का प्रयोग कर शेरशाह की अत्यधिक दानशीलता व्यज्जित की 
है । (इसके लिए देखिए बर्टन साहबकृत-एरिवियन नाइट) । 

जग का जियन दीन्ह तेहि मुठी--अभिधेयार्थ है उस मुट्ठी मे जग का जीवन 
है । जीवन तो मुट्ठी मे हो नही सकता । अत मुख्यार्थ का वाध करना पडा और 
उपादान लक्षणा से जीवन का अर्थ जीवन सामग्री लिया गया है । इस प्रकार लाक्षणिक 
प्रयोगो से उक्ति मे एक विशेष चमत्कार आ जाता है । 

(६) सम्पूर्ण अवतरण मे अत्युक्ति अलंकार है । 

(७) मसनवियो में शाहे वक्त की प्रशस्ति लिखने की परम्परा रही है । जायसी 
ने यहाँ उसी परम्परा का पालन किया है। मंझन ने तो मधुमालती मे 'पातिशाह 
की सिफति' नामक एक स्वतन्त्र अध्याय ही रख दिया है और शाह सलीम का वर्णन 
इस प्रकार किया है । 


साहि सलेम जगत भुअ भारी जेइ भूंज बर सेदनी तारी । 
अनुराग वासुरी' मे भी शाहे वक्त का निम्नलिखित वर्णन हृप्टव्य है-- 
कहे मुहम्मद साह वखान्‌ है सुरज दिल्‍ली सुलतान्‌ । इत्यादि । 


इसी प्रकार हंस जवाहिर में कासिमशाह ने इस प्रकार लिखा है--- 
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मुहम्मद साह देहली सुलतात्‌ कामिल गुण बहु कीन्ह बखानु । 
इस प्रकार सूफी काव्यों मे इस परस्परा का पालन सर्वत्र मिलता है । 


बरनी सूर पुहुमिपति राजा। पुहुमि न भार सहइ जो साजा ॥ 
हम गय सेन चलइ जग पूरी | परबत टूटि उड़हि होइ धूरी ॥ 
रेनु रइनि होइ रविहि गरासा | मानुस पंखि लेहि फिरि बासा ॥ 
ऊपर होइ छावइ महि भडा। पट खंड धरति अष्ट ब्रह्मण्डा॥ 
डोलइ गगन इन्द्र डरि काँपा | वासुकि जाइ पतारहि चॉपा॥ 
सेरू धसमसइ समुँद सुखाई। बन खंड टूटि खेह मिलि जाई॥ 
अगिलहि काहिं पानि खर वॉटा । पछिलेहि काहि न कॉदहु ऑटा ॥ 

जो गढ नए न काऊ चलत हेंहि सत चूर । 

जवहि चढइ पुहुमीपति सेरसाहि जगसूर ॥ १४॥ , 


[इस अवतरण में कवि ने शेरशाह के दिव्य वैभव का वर्णन किया है ।] 

मैं सूरवशी पृथ्वीपति शेरशाह का वर्णन करता हूँ । वह इतना महान्‌ है कि 
पृथ्वी उसके साज सामान के भार को वहन नहीं कर पाती । जव उसकी सेना के 
हाथी, घोडे ससार मे फैल कर चलते है तब पर्वत टूट-टूट कर धूल हो कर उड़ जाते 
है। उस सेना की बूल रात बनकर सूर्य को आवृत्त कर लेती है जिसके फलस्वरूप 
इतना अँधेरा हो जाता है कि मनुप्य और पक्षी अँधेरा जान कर लौट कर वसेरा 
लेने लगते है। पृथ्वी घूल वतकर ऊपर उठकर छा जाती है। फलस्वरूप पृथ्वी के छः 
खण्ड और आकाण के आठ खण्ड हो जाते है । आकाश दोलाय मान हो जाता है और 
इन्द्र इर कर काँपने लगता है | वासुकि जाकर पाताल मे दुवक जाता है। मेरू अपने 
स्थान से च्युत होने लगता है। समुद्र सूख जाता है और वनखण्ड खण्ड-खण्ड होकर 
घूल मे मिल जाता है । हाथी की फौज की अगली टुकडियो को तो पानी और घास 
का भाग मिल पाता है | पिछली टुकडियो के लिए कीचड़ भी पर्याप्त नही होता । 

जब पृथ्वीपति और ससार के महान्‌ योद्धा शेरशाह आक्रमण करते हैं तब 
वे गढ जो किसी से परास्त नही हुए थे उसके चलने मात्र से चूर-चूर हो जाते है । 

टिप्पणी--(१) सम्पूर्ण अवतरण मे अत्युक्ति अलकार है। 

(२) रेनु रइनि होइ रविहे गरासा--यहाँ पर द्वितीय विभावता अलकार 
और अत्युक्ति का संकर है । 


(३) चौथी पक्ति को शुल्क जी ने फिरदौसी के शाहनामे की निम्नलिखित 
पक्ति का रूपान्तर माना है। 


मो सुम्मे सितौरां दर्रा पह्े दश्त । 
जमी शश शुदों आस्म गश्त हस्त 
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(४) सातवी पंक्ति के सम्बन्ध में डा० अग्रवाल ने लिखा है कि तारीख-ए-शेरशाही 
में जोधपुर के राव मालव देव के विरुद्ध कूच करती हुई शेरशाह की सेना का ऐसा ही 
वर्णन किया गया है । 
(५) चलत होंहि सत चुर--यहाँ अक्रमातिशयोक्ति अलंकार है । 


अदल कहां जस प्रिथिमी होई। चॉटहिं चलत न दुखबइ कोई ॥ 
नौसेरवाँ जो आदिल कहा। साहि अदल सरि सोउ न अहा ॥ 
अदल कीन्‍न्ह उम्मर की नाई। भइई अहान सिगरी दुनि आई॥ 
परी नाथ कोइ छुअइ ना पारा | मारग मानुस सोन उछारा॥ 
गउव सिघ रेंगहि एक वाटा | दूअठ पाति पिअहि एक घाटा ॥ 
नीर खीर छानइ दरबारा। दूध पातनि सो करइ पिरारा॥ 
धरम निआउ चलइ सत भाषा । दूबर बरिअ दुनहूँ सम राखा॥ 

सव पिरथिसी असीसइ जोरि जोरि के हाथ । 

गॉँग जऊँन जौ लहि जल तौ लहि अम्मर माथ ॥ १५॥ 


[इस अवतरण में शेरशाह के न्याय का वर्णन किया गया है।] 

कवि ससार में शेरशाह के न्‍्याय की जो स्थिति है उसका वर्णन करता हैं । 
(उसके शासन में) चलती चीटी को भी कोई दु.ख नही देता । नौशेरवाँ का न्याय लोक 
प्रसिद्ध हैं किन्तु बादशाह के न्याय के आगे वह भी फीका था। उसने खलीफा उमर की 
भाँति न्याय किया जिससे सारे संसार मे उसकी ख्याति फैल गई । कोई नाक की नथ 
भी न छू सकता था | लोग मार्ग में सोना उछालते हुए चलते थे । गऊ और सिह मार्ग 
में साथ-साथ चलते थे और एक ही घाट पर जाकर पानी पीते थे। वह अपने दरवार 
में नीर और क्षीर को अलग करता था । वह धर्म से न्याय करता, वह सत्य बोलता है 
और दुबंल और बलवान दोनो की एक समान रक्षा करता था। 

सारी पृथ्वी उसे हाथ जोड़-जोड कर आशीर्वाद देती थी कि जब तक गंगा 
जमुना में जल हैँ तव तक तुम्हारा मस्तक अमर रहे ।' 

टिप्पणी---( १) नौसेरवॉ---यह एक फारस का बादशाह था | यह बडा न्याय- 
प्रिय था। वह ५३१ ई० से लेकर ५७६ ई० तक राज्य करता रहा था । 

(२) द्वित्तीय पंक्ति मे प्रतीप अलकार हैँ । 

(३) उमर खलोफा--इस्लामी जगत खलीफा उमर अपने न्याय के लिए 
प्रसिद्ध है । 

(४) आहन--प्रसिद्ध । 

(५) नाथ--नथनी नामक एक आशभूपण । 

(६) पाँचवी पक्ति में--लोकोक्ति अलंकार हैं । 
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(७) सब पिरथिमी असीसई--यहाँ पर उपादान लक्षणा से सब पृथ्वी के प्राणी 
अर्थ लिया गया हैं । 
(८) गग जसुन'”“““अम्मर नाथ--इस पंक्ति मे भी लोकोक्ति अलंकार हूँ । 


पुनि रूपवंत बखानौ काहा। जावेंत जगत सबइ मुख चाहा ॥ 
ससि चौदसि जो दइअ सेँवारा | तेहँ चाहि रूप उजियारा॥ 
पाप जाइ जौ दरसन दीसा। जग जोहारि कइ देइ असीसा॥ 
जइस भाव जग ऊपर तपां। सबइ रूप ओहि आग छुपा ॥ 
भा अस सूर पुरुष निरमरा सूर चाहि दह आगरि करा॥ 
सौह दिस्टि कइ हेरिन जाई | जेई देखा सो रहा सिर नाई ॥ 
रूप सवाई दिन दिन चढा। बिधि सरूप जग ऊपर गढ़ा ॥ 

रूपवंत मनि माथे चन्द्र घाट वह बाढि। 

मेदिनि दरस लुभानी अस्तुति विनवइ ठाढि॥ १६॥ 


[इस अवतरण में कवि ने शेरशाह्‌ के अतुलनीय सौन्दर्य का वर्णन किया है ।] 

मैं उस अतुलनीय रूपवान का क्‍या वर्णन करूँ। सारा संसार उसका मुख 
जोहा करते है। परमात्मा ने चौदस का जो चन्द्रमा बनाया है उससे भी अधिक उस 
के रूप का प्रकाश है। उसके दर्शनों से पाप नप्ट हो जाते है। ससार उसे प्रणाम कर 
के आर्शर्वाद देता है। वह सूर्य के सदृश संसार के ऊपर तप रहा है) सब रूप उसके 
आगे छिप जाते है | सूर वश मे ऐसा निर्मल पुरुष उत्पन्न हुआ जो सूर्य से भी दस 
कला आगे है । सामने दृष्टि करके उसे कोई देख नहीं सकता जो देखता है वही दृष्टि 
झुका लेता है। उसका रूप सवाया बढता जा रहा है। परमात्मा ने उसे ससार में 
सबसे अधिक सुन्दर बनाया है । 

वह ऐसा रूपवान है कि मानो उसके मस्तक पर मणि दमकती हो । चन्द्रमा 


रा वह वढ़ कर है। सारी पृथ्वी उसके रूप पर मुग्ध हुई खड़ी-खड़ी प्रार्थना 
करती है । ह 


टिप्पणी --( 
व्यस्य है। 

(२) इूसरी पक्ति मे प्रतीप अलड्धार है। ५ 

(३) चौथी पक्ति के पूर्वार्ध मे उपमा अलकार है। 

(५) पाचवी पक्ति मे 'सूर' पर यमक अलकार है। 


(६) जेइ देखा सो रहा सिर नाई--इसमे अक्रमातिशयोक्ति अलकार है । 
(७) चाँद घादि वह बाढ़ि--मे प्रतीप अलकार है। 


(८) मेदिनि दरस लुभानी इत्यादि--इस पक्ति में उपादान लक्षणा मूलक 


१) रूपवंत बखानो काहा :--यहाँ पर काववाक्षिप्त ग्णीभूत 


स्तुति खण्ड 
श्प््‌ 
उपचार वत्रता है। उपादान लक्षणा तो इसलिए है 


कि सेदिनी मे ज॑ 
ज्दुकः ज़ 
पड़ा है । अचेतन पर चेतलता का आरोप करें गीव का उपादान करना 


के करण उपचार चक्रता है । - 
; हा आशी कहे 0५ 

सेरसाहि सरि पूज तन कोऊ। समुँद सुमेर घर्टाह नित दोऊ ७ 
दान डॉग बाजइ दरवारा। कीरति गई समुद्रहँ पारा ॥ 
केंचत वरिस सोर जग भएऊ | दारिद भागि देसंतर गएऊ ॥॥ 
जौ कोइ जाइ एक बेरि माँगा | जनमहु होइ न भूखा नागा ॥ 
दस असुमेध जरिगि जेड़ँ कीन्‍्हा। दान पुन्नि सरि सेउ न दीन्‍्हा ॥ 

अइस दानि जग उपना सेरसाहि सुलतान । 

ता अस भएउ न होइहि ना कोइ देइ अस दान ॥ १७॥ 


[इस अवतरण में कवि ने शेरशाह की अद्वितीय दानशीलता का वर्णन 
किया है (] 
“देव ने उसे बडा दानशील बनाया है। संसार मे ऐसा दान किसी ने भी ने 
दिया । राजा बलि और राजा विक्रम बड़े दानी प्रसिद्ध रहे है। हातिम और कर्ण अपनी 
दानशीलता के लिए प्रसिद्ध है। किन्तु इनमे से कोई शेरशाह की समता वहीं कर सकता । 
समुद्र के रतन और सुमेरु का स्वर्ण उसके दान से नित्य घटते जाते है। उसके दरवार 
में दान का डंका बजता रहता है | उसके दान की कीरति समुद्र के उस पार तक फैल 
गई है । लोक मे ऐसी प्रसिद्धि है उसके यहाँ कचन वरसता है। दारिद्रय भाग कर 
परदेश चला गया । यदि कोई जाकर एक बार उससे माँग लेता तो जन्म भर नंगा- 
भूखा नहीं रहता । जिसने दस अश्वमेघ यज्ञ भी किये होगे उसने भी शेरशाह के सदृश 
दान नहीं दिया होगा । शेरशाह ससार में ऐसा दानी उत्पन्न हुआ है कि ऐसा न कोई 
हुआ न होगा और न इस समय कोई है । जो ऐसा दान दे । 

' टिप्पणी--बलि और विक्रम । 
' (क) राजा बलि--राजा वलि अपनी दानशीलता के लिए प्रसिद्ध है। उन्होने 
वामन' भगवान को साढ़े तीत पण पृथ्वी के रूप मे अपना सारा साम्राज्य दे दिया था| 
विक्रमादित्य--अवन्ती के महाराजा विक्रमादित्य बड़े भारी दानी थे। उनकी 
दानशीलता की सैकडो कहातियाँ प्रसिद्ध है। सिहासन वत्तीसी में इनका वर्णन है । 
हातिमताई--इनकी कथा वागोवहार में दी हुई है। यह एक बडे दानी 
महात्मा थे। इनकी दानशीलता की परीक्षा लेने के लिए एक राजा ने, जिसने रात्रि मे 
उनकी कब्र के पास पड़ाव डाल रक्‍्खा था, हातिमताई की कब्र से याचना की कि हमें 
खाने के लिए भोजन दो । उसी समय उनका एक ऊँट मर गया । उन्होने उसका माँस 
“खाकर भूख बुझाई। हातिम ने अपने पुत्र को स्वप्त दिया कि जुलकारा को एक ऊँट 
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पहुँचा दो क्योंकि मैंने एक ऊँट मार कर उनकी भोजन की याचना पूरी की थी । इसी 
प्रकार की सैकडो कहानियाँ उनके सम्बन्ध में प्रसिद्ध है । 

इस्लामी साहित्य मे रूप की उपमा मे पूणिमा के चाँद को न लाकर चौदहवी 
के चाँद को लाते है। इसका कारण सम्भवतः यह कि पूुणिमा के चाँद में कालिमा की 
झलक रहती है किन्तु चौदहवी का चाँद सर्वथा निर्मल होता है । 

अस जग दान न काहु दीन्हा--यहां पर असम अलकार है । 

तीसरी पंक्ति मे--प्रतीप अलकार हे । 

कीरत गई समुन्दर पारा-यहाँ पर उपचार वक्ता का सीन्दर्य है। अमूर्ते 
पर मूर्तता आरोपित की गई है। 

दारिद भाग देसन्तर गएकऋ-यहाँ पर भी अमूत्ते में मू्तता का आरोप किए 
जाने के कारण उपचार वत्रता है । 

दोहे की अन्तिम पक्ति मे असम अलकार है । उपमान के सर्वथा अभाव वर्णन 
मे असम अलकार होता | प्रस्तुत पक्ति मे उपमान की असम्भवता व्यब्जित की गई है। 

कंचन वरिस सोर जग भएअ--सोना वरसना एक मुहावरा है। जिसका अर्थ 
है अत्यधिक सुख समृद्धि का होना या प्रजा को अनन्त घन दान करना । प्राचीन 
ऐतिहासिक ग्रन्थों मे कही-कही स्वर्ण वर्षा की चर्चा की गई हैं जैसे कालिदास ने रघु 
के सम्बन्ध मे लिखा कि उसके कोश में सोने का मेघ वरसता था | दिव्यावदान नामक 
प्राचीन ग्रन्थ मे राजा मान्धाता के सम्बन्ध मे लिखा है कि उसके राज्य भे एक सप्ताह 
तक सोने की वृद्धि हुई थी। इसी प्रकार तारीखे णे रशाही मे लिखा है--शेरशाह अपनी 
उदारता और दान के लिए विख्यात हो गया था । वह सारे दिन सूर्य की तरह सोना 
और मेघो की भाँति मोती बरसाता था' | (डा० अग्रवाल) 

यह सब प्रयोग लाक्षणिक है। 


सैयद असरफ पीर पिआरा। तिन्ह सोहि पंथ दीन्ह उजियारा ॥ 
लेसा हिएँ पेम कर दिया। उठी जोति भा निरमल हिया ॥। 
मारग हुत अँधियार असूझा। भा ऑँजोर सब जाना वूझा।॥ 
जार समुद्र पाप मोर मेला। वेहित धरम लीन्ह कइ चेला ॥ 
उन्ह मोर करिअ पोढ कर गहा । पाएऊँ तीर घाट जो अहा ॥ 
जा कह अइस होहि कंधारा। तुरित्त वेगि सो पावइ पारा॥ 
दस्तगीर गाढे के साथी। जहूँ अवगाह देहि तहेँ हाथी ॥ 
जहागीर ओइ चिस्ती निहकलक जस चाँद । 

ओइ मखदूम जगत के हौं उन्हके घर बाँद ॥॥ श्प 
[इस अवतरण में कवि ने अपनी शुरु परम्परा का निर्देश किया है ।] 
नयद-अशरफ बड़े लोकप्रिय महात्मा थे। उन्होने मुझे उज्ज्वल मार्ग का उपदेश 


स्तुति खण्ड कं 


किया । उन्होने मेरे हृदय मे प्रेम का दीपक प्रज्वलित किया। उससे उद्भूत ज्योति 
से मेरा हृदय मिर्मल हो गया । मेरा जीवन-मार्ग अज्ञान के अन्धकार से असूझ था । 
उसमें प्रेम की ज्योति का प्रकाश भर गया जिससे जीवन मार्ग परिचित हो गया । मेरे 
पाप ने मुझे खारे समुद्र मे डाल रवखा था । उन्होने मुझे चेली वनाकर धर्म की नाँव 
पर बिठा दिया । उन्होने मेरी पतवार दुंढता से पकड ली जिसके परिणामस्वरूप मुझे 
किनारे पर का घाट मिल गया । जिसका ऐसा कर्णधार हो वह तुरन्त ही गीघ्रता से 
"पार पहुँच जाता है | वे विपत्ति मे हाथ पक्रढ कर सहायता करते है । जहाँ जल अगाघ 
होता है वहाँ भी वे सहारा देते है । 
वे जहाँगीर चिश्ती वश के थे और चाँद की तरह निष्कलक थे । वे ससार के 
स्वामी है और मैं उनका सेवक हूँ । 
टिप्पणी---( १) इस अवतरण मे सूफी मत के प्राणभूत तत्व प्रेम के महत्त्व की 
स्पष्ट व्यञ्जना की गई है । 
(२) पंथ दीन्ह उजियारा--कवि ने सूफी मत के प्रति अपनी श्रद्धा प्रकट की 
है । वे उसे प्रकाशयुक्त मार्ग मानते है । 
(३) लेसा हिए प्रेम को दिया--सूफी साधना मे प्रेम को सबसे महान्‌ तत्त्व माना 
गया है। देखिए लेखक का 'जायसी का पद्मावत काव्य और दर्शन! पृ० १४७-१४८। 
यहाँ पर कवि ने प्रेम को ज्योति स्वरूपी व्यज्जित किया है। ज्योति ज्ञान का प्रतीक 
है । इससे प्रगट हैं जायसी जिस प्रेम के समर्थक थे, वह ज्ञानस्वरूपी सी था । अत. उसमे 
अज्ञान के अन्धकार को नष्ट करने की शक्ति थी। 
(४) उठी जोति भा निरमल हीया--यहाँ पर प्रथम असंगति अलंकार है । 
जोति उठने का कार्य दीए मे होता है और निरमल हृदय होता है । 


भोहि घर रतन एक निरमरा | हाजी शेख सबे गरुन भरा॥ 
तेहि घर दुइ दीपक उजियारे। पथ देह कहेँ देव सँँवारे॥ 
सेख मुहम्मद पृन्यो-करा । सेख कमाल जगत निरमरा ॥ 
दुओ अचल धुव डोलहि नाही । मेरू खिखिद तिन्ह हुँ उपराही ॥ 
दीन्ह्‌ रूप औजोति गोसाई। कीन्ह खम्भ दुइ जग के ताई॥ 
दूहँ खम्भ ठेके सब मही। दुहँ के भार सिहिर थिर रही ॥ 
जेहि दर से औ पर से पाया । पाप हरा, निरमल भइ काया ॥ 
मुहमद तेइ निचित पथ जेहि,सेंग मुरसिक पीर । 
जेहि के नाव औ खेवक बेगि लागि सो तीर॥ १४॥ 
[इस अवतरण में कवि ने अपनी गुरु परम्परा का निर्देश किया है !] 
रे उनके सैयद अशरफ के घर मे निर्मेल रूप सौभाग्यशाली शेख हाजी हुए इनके 
घर मे भगवान पन्‍्थ को प्रदर्शित करने के लिए दो दीपक के सदृश पुत्र दिये---एक का 


दे ः पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


नाम शेख मुबारक था । उनकी शोभा पूर्णिमा के चाँद जैसी थी दूसरे शेख कमाल, जो 

संसार मे बड़े निर्मल थे अर्थात्‌ इनमे किसी प्रकार के दुर्गण नही थे। दोनो श्रुव कीं 
भाँति अचल थे वे डोलते नही थे अर्थात्‌ उनका मन बडा पवित्र और दृढ़ था मेरू 
जिसके उपर ध्रव है और खिखिद जिसके ऊपर दक्षिणी श्रुव है इन दोनो से भी ऊंचे 
शेख कमाल और शेख मुबारक थे । ईश्वर ने दोनो को रूप और ज्योती दी थी | वे 
दोनो ससार के स्तम्भ रूप थे इन्होने ही सारी पृथ्वी को रोक खखा था । जिन्‍्होने उनके 
दर्शन किये और पैर छये उनके पाप दूर हो गये और काया निर्मल हो गई । 

मौहम्मद कवि कहते है कि जिसके सग मे उपर्युक्त प्रकार के मुरशिद और पीर 
हो उनका मार्ग निश्चिन्त रहता हूँ । जिसकी नाव में पतवरियां और खिवैया दोनों होते 
है वह शीघ्र तीर पर लग जाता है । 

टिप्पणी--मेरू-- बहुत प्रसिद्ध पहाड है यह उत्तरी गोला में हैं उत्तरी श्ुव 
के पास है यहाँ देवता निवास करते है । 

खिखिन्द--सुमेर को कहा गया है यह पहाडी दक्षिणी गोला्द के पास है 
कहते है यहाँ देत्य लोग रहते है । 

टिप्पणी --तिन्ह घर" "०४४ उजियारे--यहाँ पर दीपक मे रूपकातिशयोक्ति 
है । इनका अर्थ है युग रूपी दीपक । 

टिप्पणी--मेरू खिखिन्द तिनहु उपराही--यहाँ पर प्रतीप अनकार है । 

टिप्पणी--दुहु के भार सिस्टि थिर रहौ--यहाँ पर हेतूत्पेक्षा अलंकार हैं । 


टिप्पणी--मुहम्भद' *”** तीर--यहाँ पर दुृष्टान्त अलकार है । 
करिआ--कर्णवार । 


गुरु मोहदी खेवक मै सेवा। चले उताइल जेहि कर खेवा ॥ 
अगुवा भयउ शेख वबुरहानू । पथ लाइ मोहि दीन्ह गियानू ॥ 
अलह॒दाद भल तेहि कर गुरू। दीन दुनी रोसन सुरखुरू ॥ 
सेयद मुहमद के वे चेला। सिद्ध पुरुष-संगम जेहि खेला॥ 
दानियाल गुरू पथ लखाए। हजरत ख्वाज खिजिरतेहि पाए ॥ 
भए प्रसन्न ओहि हजरत ख्वाजे। लिए मेरह जहूँ सैयद राजे ॥ 
ओहि सेवत | मै पाई करनी। उधरी जीभ, प्रेम कवि बरनी ॥। 
वे सुगुरु, हौ चेला, नित बिनवौ भा चेर। 
उन्हे हुत देखें पायहेँ दरस गोसाई केर ॥ २० ॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने गुरू का वर्णन किया है।] 
पक गुरु मोहीउद्दीत खेवक है और मै सेवक हुँ। उनका खेवा बडी शीघ्रता से चलता 


बुरहान उनके मार्ग दशेक थे । उन्होने ही मुहीउद्दीन पन्‍्थ 
| न्‍्थ मे दीक्षित कर ज्ञान 
दिया था। बुरहान के श्रेष्ठ गुरु अहलदाद थे जो दीन और दुनियाँ दोनो मे बड़े प्रसिद्ध 
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और सफल थे। वे सैय्यद मुहम्मद के शिष्य थे। उनकी सत्संगति भे पहुँचे हुए लोग 
रहते थे । उन्हें दानियाल पीर ने मार्ग दिखलाया था । हजरत ख्वाजा खिज्ञ से उनकी 
कही भेट हो गई थी वे हजरत ख्वाजा उन पर प्रसन्न हो गये उन्होने सैय्यद राजे नामक 
सन्त से मिला दिया उन गुरू मोहिउद्दीन से सूफी विधानो की दीक्षा पाकर मेरी जिदह्दा 
पवित्र हो गई । उनका सेवक जानकर नित्य उनकी विनती करता हूँ। उनकी कृपा से 
ही मैं भगवान का दर्शन पा सकूँगा । 
टिप्पणी--ख्वाजा खिज्ञ--इस्लामी पौराणिकता मे इनकी बडी ख्याति है कुछ 
लोग उन्हे सेट जाज नामक संत ही मानते है और ख्वाजा खिजत्ञ उनका इस्लामी ताम 
बताते है। कहते है यह अमर है और अब भी जीवित है। यह प्राय हरे वस्त्रो मे घोड़े पर 
सवार दिखाई पड़ते है इसीलिए इन्हें हरा पैगम्बर कहते है। इनकी मान्यता मुसलमानों 
में ही नही हिन्दुओ में भी लाल वेगी मेहतर इनके प्रति बडी श्रद्धा रखते है। देखिये 
(एमए॥४ ण॑ छा००ा 7०९९८ 45 89 0९०५७॥) यह जन के देवता के रूप मे भी 
पूजे जाते है । कुछ लोग कहते हैं वह केकूबाद का वजीर था इनके सम्बन्ध में टेम्पल 
साहव ने लिजेण्डस ऑफ पजाब में पाई जाने वाली बहुत सी दन्‍्तकथाएँ सजोयी है। 
टिप्पणी---ओहि सेव” ““' “कवि बरती--इस पक्ति में कवि ने अपनी 
रचना को प्रसाढ काव्य बताया है तुलसी ने भी अपने काव्य को प्रसाद काव्य कहा था । 
शस्सु प्रसाद सुमति हिय हुलसी । 
रासचरित सानस कासि तुलसी 
जायसी की गुरु परम्परा का अव्ययन करने पर पता चलता है कि कवि सेय्यद 
अशरफ का शिष्य नही था । इनका उल्लेख उन्होने केवल आध्यात्मिक पूवेज के रूप मे 
किया है | कुछ लोग उन्हे उनका मन्त्र गुरु कहते है । मुहीउद्दीन उनके विद्या गुरु थे । 
एक ने उन्हे दीक्षा दी थी और दूसरे ने उन्हे शिक्षा दी थी । 
एक नयन कवि मुहम्मद गुनी | सोइ विमोहा जेहि कवि सुनी ॥ 
चाँद. जेस जग विधि औतारा । दीन्ह कलंक कीन्‍न्ह उजियारा ॥ 
जग सूुझा एके नयनाहाँ। उआ सूक जस नखंतनह माँहा ॥ 
जौ लहि अवहि डाभ न होई |. तौ लहि सुगन्ध वसाइ न सोई ॥ 
कीन्ह॒ समुद्र पानि जो खारा। तौ अति भयउ असूझ अपारा ॥ 
जौ सुमेरु , तिरसूल- बिनासा। भा कंचन गिरि, लाग अकासा ॥| 
जो लहि घरी कलंक न परा। काँच होइ नहि कझूचन करा ॥। 
एक नयन जस दरपन औ निरमल तेहि भाउ । 
सव रूप बंतई पाउ गहि मुख जोह॒हि के चाउ ॥ २१॥ 


[इस अवतरण में कवि ने अपने व्यक्तित्व का आत्मश्लाघापूर्ण वर्णव किया है ।] 
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बज 


मोहम्मद कवि कहता है यद्यपि मेरे एक ही नेत्र है. किन्तु फिर भी में गुणी हूं 
(अर्थात्‌ लोकदृष्टा महाकवि हूँ)। जिसने मेरा काव्य सुना वही मोहित हो गया। 
परमात्मा ने मुझे ससार में चन्द्रमा के समान अमर बनाया है। उसने मुझे कलक देकर 
भी प्रकाशमय कर दिया । (जिस प्रकार चन्द्रमा कलक युक्त होते हुए भी अपनी कोमुदी 
से लोक को रजित करता है उसी प्रकार मैने भी एक नेत्र वाला होने से कलकित होते 
हुए भी अपनी कविता से लोक का रजन किया है। एक ही नेत्र से विश्व दर्शन कर 
रक्‍्खा है । वह एक नेत्र ही ऐसा प्रकाशमान है जैसे नक्षत्रों में शुक्र देदीप्यमान रहता 
है । आम में जब तक नुकीली डाल नही निकलती तब तक उसमे सुगन्वि नहीं आती 
है । इसी प्रकार परमात्मा ने समुद्र का पानी अगर खारा बनाया तो अपूर्न विस्तार 
और विशालता दी । सुमेरु पर्वत त्रिशुल से मारा गया तभी तो वह स्वर्ण गिरि कह- 
लाया । जब तक घरिया मे कालिख नहीं पडती तब तक कच्ची घातु में सोने जैसी 
चमक नहीं आती है। मेरे एक नेत्र है किन्तु वह दर्पण के समान है। उसका भाव निर्मल 
है । बडे-बडे रूपवान मुझ जैसे कुरूप को प्रणाम करते हे । और मेरी वाणी सुनने के 
लिए मेरा मुख जोहा करते है । 

टिप्पणी--( १) एक नेत कवि सुहस्मद गुनी-यहाँ पर द्वितीय विभावना 

'अलकार है । काव्याध्ययन के लिए दो नेन्न होने चाहिए किन्तु केवल एक ही है । अत. 
कारण अपूर्ण है फिर भी कार्य हो गया है। यहाँ कवि शब्द काव्य के अर्थ मे प्रयुक्त है । 

(२) दीन्ह कलंक फोन्ह्‌ उजियारा--यहाँ पर विरोधाभास अलकार है। 

(३) जग सूझा एके नस हॉ--यहाँ पर भी द्वितीय विभावना अलकार है। 

(४) उआ सूक अस नहतन्ह भांहाँ--यहाँ उपमा अलकार है । 

(५) जो लहि अंबहि डाभ न होई इत्यादि--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्क्ृत वाक्यगत 
वाच्य ब्वानि है । यह ध्वनि प्रयोजनवती लक्षणा का आधार लेकर खडी होती है । इसमे 
वाच्यार्थ का सबथा त्याग रहता हे ओर एक दूसरा ही अर्थ निकलता है। यहाँ पर 
दूसरा अर्थ है जब तक पुरुष में दोष नहीं होता तब तक उसमे गरिमा नहीं आती है। 

डाभ--मजरी आने से पहले आम के वृक्ष मे नुकीले टोसे निकल आते है । 

(६) कौन्‍्ह समुद्र पानि जो खारा इत्यादि--यहाँ पर प्रतीयमाना हेतूतरक्षा 
व्यंग्य है । कर 

(७) जो सुमेर*** अकासा--यहाँ पर प्रतीयमाना हेतृत्पेक्षा व्यंग्य है। 


(८) तीसरी चौथी पाँचवी छठी एवम्‌ सातवी पक्ति मे मिलाकर अर्थान्तरन्यास 


22 । क्योकि विशेष का कई सामान्यों के द्वारा समर्थन किया गया है। 
कल से वस्तु व्यग्य हैं कि जायसी कुझूप होते हुए भी अत्यधिक प्रतिष्ठित 


धरो--लोहा सोना चाँदी आदि गलाने की घरिया होती है। आग पर रखने 
घातु का मैल कटकर ऊपर उतरा आत 


० ःहै। 
काँच--कच्ची घातु। 
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कञ्चन करा---सोने की चमक | 


चारि मीत कवि मुहमद पाए। जोरि मिताई सिर पहुँचाए॥ 
युसुफ मलिक पंडित बहु जानी | पहिले भेद वात्त वे जानी।॥। 
पुनि सालिर कादिम मति माहा | खाडे दान उभत नित वांहा ॥ 
मिया सलोने सिह वरिआरू। वीर खेत रन खडग जुहारू ॥ 
सेख वड़े बड़ सिद्ध बखाना। किये आदेस सिद्ध वड़माना ॥ 
चारिंड चतुर दसा ग्रुन पढ़े ।औ संजोग गोसाई गढ़े ॥ 
विरिछ होइ जो चन्दन पासा । चन्दन होइ वेधि तेहि वासा ॥ 

मुहमद चारिउ मीत मिलि, भए जो एकहि चित्त । 

एहि जग साथ जो निवहा जोहि जग विछुरन कित्त ॥ २२॥ 


[इस अवतरण में कवि ने अपने चार मित्रो का वर्णन किया है ।] 

मुहम्मद कवि के चार मित्र थे | उन्होने उनसे मित्रता कर उन्हे अपने समान 
बना दिया । युसुफ मलिक पडित और ज्ञानी थे। उसने सबसे प्रथम ही रहस्यमय का 
साक्षात्कार किया था। दूसरे मित्र का नाम सालार था उनका मन मार-काट मे लगता 
था । वे दोनों हाथो से खडग दान करते थे । अथत्‌ दोनो हाथो से खडग चलाते थे । 
तीसरे मिया सलोने थे । वह विलक्षण वीर थे । युद्ध क्षेत्र मे बडी वीरता से खडग युद्ध 
करते थे। चौथे मित्र वड़े शेख थे । वे बड़े भारी सिद्ध थे। सिद्धो ने उन्हे प्रणाम कर 
गौरव प्रदान किया । चारो ने चौदह विद्याएँ पढ़ी है। परमात्मा ने उन्हे मित्रता के 
योग्य बनाया है । चन्दन के पास जो वृक्ष होते है वे भी चन्दन की सुगन्धि से सुगन्धित 
हो जाते है । 

मुहम्मद कवि कहते है चारो मित्र मिलकर एक चित्त हो गए। जब इस ससार 
में साथ निभाया गया तो फिर उस संसार में विछुडन क्यो और कैसे होगा । 

टिप्पणी---( १) चतुरदसा गुन पढ़े--यहाँ पर चौदह विद्याओ की ओर सकेत 
हैं। भारतीय परम्परा के अनुसार वही व्यक्ति पडित माना जाता है जो चौदह विद्याओ 
में पारगत हो । श्री हर्ष ने नैषधीय चरित मे नल को भी चौदह विद्याओ मे पारंगत 
बताया है :-- 


अधीतिबोधा चरण प्रचारणः। 
दशाश्चतस्त्र:.. प्रणयन्तुपाधि9मिः 
चतुर्देशत्व कृतवान्‌ कुतः स्वयं । 
न वेदिस विद्यासु चतु दशस्वयम्र्‌ । 


चोदह विद्याओं के अन्तर्गत चार वेद, ६ वेदाज्भ और मीमांसा न्याय ध्मशास्त्र और 
पुराण यह चौदह विद्याएँ प्रधान बनाई गई है । 


जल 


व पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
(२) छठी सातवी पक्ति में अर्थान्तरन्यास अलंकार है । 
(३) विरिख जो “ *'*'**"”““बाँसा। ॥॒ 
यहाँ पर आर्थान्तरन्यास से वस्तु व्यग्य है। व्यग्यार्थ हैं जो मनुष्य सत्संगति में 
रहते है वे भी सज्जन हो जाते है । 


जायस नगर धरम अस्थानू | तहाँ आइ कवि कीन्ह बखानू॥ 
औ विनती पंडित सन भजा। टूट सँवारह, मेरवहु सजा |॥ 
हो पडितत केर पछलागा। किछ कहि चला तवल देई डगा।॥ 
हिय भंडार नग अहै जो पूंजी। खोली जीभ तार के कूँजी ॥ 
रतन पदारथ वोल जो बोला। सुरस प्रेम सघु भरा अमोला ॥ 
जेहि के वोल विरह क॑ धाया। कह तेहि भूख कहाँ तेहि माया ॥ 
फेरे भेख रहे भा तपा। घधूरि लपेटा मानिक छपा॥ 
मुहमद कवि जो विरह माना तन रकत न मॉँसु । 
जेइ मुख देखा तेइ हँसा सुनि तेहि आयउ ऑसु || २३॥ , 
[जायसी ने इस अवतरण में अपने निवास स्थान अपने कवि और कवित्व शक्ति 
का परिचयात्मक एवम्‌ प्रशसात्मक वर्णन किया हे ।] " 6 
जायस नगर धर्म का स्थान है । वहाँ मेरे कवि ने काव्य का सृजन किया | मैं 
पडितों से विनती कर रहा हूँ कि इसमे जो भी कमी या त्रुटि हो उसे सँवार दे । 
और जो विगडी बात हो उसे ठीक कर दे । मैं पडितो का पिछलगा हूँ। मैं भी डंके को 
चोट पर कुछ कहने का साहस कर रहा हूँ । हृब्य के भडार में रत्नो की ,जो सम्पत्ति 
है उसे मैने जिल्ना रूपी ताले की कुंजी से खोला है। वह जिह्ना रत्नसेन और पद्मावती 
के गीत गा रही है। वे गीत प्रेम के मधुर रस से आप्लावित हैं 4 जिसकी वाणी में 
विरह का घाव रहता है उसे अन्न की भूख और मायामोह नही रहता है । वह वेश 
वदल कर तथस्वी रहता है । वह धूल से लिपटा हुआ माणिवय-सा है । 
माहम्मद कवि प्रेम का कवि है उसके शरीर मे न रक्त है और न मॉँस है। 
जिसने उसका कुरूप रूप देखा वह हँस दिया, किन्तु जब उसकी वाणी सुनी तो विरह 
विह्नल हो कर रो दिया। - 
टिप्पणी-.- [ १ ) जायस' '*““““बखान । 


इस प्क्ति में कवि ने अपने ग्रन्थ के रचना स्थान का वर्णन किया है । जायस 
रायबरेली जिले मे एक कस्वा है । पदमावत काव्य की रचना वही हुई थी । 
कवि--यहाँ पर कवि काव्य का वाचक है। 

मा कक म अर डंगो->यहाँ पर लॉक सम्भव वस्तु से वस्तु ध्वनि 
हा हैत वडा नगाडा होता है। सेना मे कूच के समय बजाया जाता है। 
उसी व्वति पर पिछले सैनिक भी अगले सनिको की भाँति कदम मिला कर चलते है । 


कर >अए 


भ 3 


स्तुति खण्ड ३३ 


इस लोक सम्भव वस्तु ध्वनि से व्यंग्यार्थ रूप वस्तु ध्वनि है कि मुझे भी कवियों का 
पिछलगा होने के नाते उनके ही सदृश पद्मावत जैसे ग्रन्थ की रचना करनी पडी । 

हिंये//४28४ ४००० कुंजी--यहाँ रूपक रूपकातिशयोक्ति आदि अलकार स्पष्ट है । 
उनसे कवि ने अपनी वाणी के महत्त्व की व्यजना की है। अत यहाँ कवि प्रोढोक्ति 
सिद्ध अलकार से वस्तु व्यग्य है । 

रतन पदारथ'' '”*“** बाला--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 
यह प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा पर आधारित हैं। वाच्यार्थ है वह रतन और पदार्थ 
रूप बोल बोलती हैं। लक्ष्यार्थ हैं कि पद्मावत मे जो उक्तिया है वे प्रेम और सदभाव 
से युक्त है । पद्मावत की प्रेम साधना और रतन सेन की त्याग भावना ही यहाँ व्यग्य 
हैं। अत यहाँ रतन और पदारथ मे अत्यन्त तिरस्कृतवाच्य ध्वनि हैं 

कुछ लोग रतन पदारथ का अर्थ रतनसेन और पद्मावती से लेते है । यह अर्थ 
शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि रूप हैं । 

जिह के बोल विरह के घाया--यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। बोल 
विरह के घाव नही हो सकते अतः प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा से अर्थ लिया कि उसकी 
उक्तियाँ विरह जनित गूढ़ वेदना देने वाली है। वचनो की विरहमूलक अत्यधिक मा्िकता 
ही यहाँ व्यग्य है। 

धूरि लपेटा मानिक छपा--यहाँ पर उत्देक्षा अलकार व्यग्य है | व्यग्य सम्भवा 
आर्थी व्यजना से दूसरा व्यग्यार्थ हुआ--वह ऐसा महा कवि है जो परिस्थितिवश अभी 
अज्ञात है किन्तु जब्र ख्याति फैलेगी तो उसका मूल्य ज्ञात होगा । 


जेहि 2०52 ५४४४% ४४2०७ आसु-यहाँ स्वत सम्भवी बस्तु से वस्तु ध्वनि है | व्यग्यार्थ 
उनकी कुरूपता है । 
सुनि तेहि'*' * आसु--यहाँ पर भी स्वत सम्भवी वस्तु से काव्य की 


मामिकता रूप वस्तु व्यग्य है । अतः यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 


सन नव से सत्ताईस अहा। कथा अरम्भ-बैन कवि कहा | 
सिघलदोप पदमिती राती | रतनसेन चितउर गढ आनी ॥ 
अलउदीन  देहली सुलतानू | राधो चेनन कीन्ह बखानू ॥। 
सुना साहि गढ छेंका आई। हिन्दू तुरकन्ह भई लराई॥ 
आदि अन्त जस गाथा अहे। लिखि भाखा चौपाई कहे।॥ 
कवि वियास केंत्रला रस पूरी। दूरि सो नियर, नियर सो दूरी ॥ 
नियरे दूर, फूल जस कॉटा। दूरि जो नियरे, जस गुड चाँटा ॥| 

भँवर आइ वनखण्ड सन लेइ कैचल के वास । 

दादुर वास न पावई भलहि जो आझछे पास ॥ २४ ॥ 


३४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस अवतरण में कवि ने अगने गन्‍्थ का रचना कार और वर्ण्य कथा का निर्देश 
किया है ।] जा है 
यह वर्ष ६४७ हिंजरी का था। इसी वर्ष में कवि ने अपने ग्रन्थ की रचना का 
श्रीगणेश किया था । सिंघल देश में गद्मावती का नाम रानी थी । राजा रतनसैन 
उसे चित्तीड गढ ले आये थे । अलाउद्दीन दिल्ली का सुल्तान था । राघव चेतन ने 
उसके आगे पद्मावती के सौन्दर्य का वर्णन किया । सुल्तान ने उसके अतिशय रुप का 
वर्णव सुनकर चित्तौड़ गढ़ को घेर लिया। हिन्दू और मुसलमानों में घनवोर युद्ध हुआ 
आदि से अन्त तक जो भी कथा थी कवि ने हिन्दी में वह दोहा चौपाइयों में वर्णित की 
हु । कवि और व्यारा के क्रमश' लिखी गई और पढी गई कथा रस का कटोरा होती 
है । दूरस्थ रसिक के लिए तो वह समीव होती है (अर्थात्‌ वे उसे पढ़ कर या दूर से 
आ कर रस लेते हैं । किन्तु अरसिक के लिए पास होते हुए भी दूर है । कवि इस पर 
दृष्टान्त देता है। जिस प्रकार काटा फूल के समीप होते हुए भी उसकी सुरभि को नहीं 
पाता उसी प्रकार अरसिक कवि और व्यास के समीप रहते हुए भी उनकी वाणी के 
रस को नही पाते हैं । 
भौरा वनखण्ड से आकर कवल सुरभि लेता हैं। किन्तु दादुर पास रहते हुए 
भी कमल की सुरभि नही पाते । व्यस्यार्थ है कि भेरी कविता का रस मेरे समीपचर्ती 
अरसिक नही पाते हैं । किन्तु कोई सहृदय काव्य गरेमी दूर से आकर भी इसका आनन्द 
लेगा और महत्त्व को पहचानेगा । 
टिप्पणी (१) कवि वियास--यहाँ पर कवि प्रोढोक्ति मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तु 
व्यग्य है कवि प्रोढोक्ति सिद्ध वस्त ” वि और व्यास की कृति में रस का कटोरा भरा 
हुआ है । व्यग्य रूप वस्तु है कि - 4 पहुत मधुर काव्य रचा है । 
कुछ लोग इसमे अत्यः ०एस्क्ृत वाच्य ध्वनि सी मान सकते है उस अवस्था 
'रस का भरा कटारा वाच्य,व होगा व्यग्यार्थ सूप ध्वनि होगी---रस की अतिरेकता । 
यही प्रयोजन है । 
दूर सो तियर-नियर सो दुरी--यहाँ पर उपादान लक्षणा से दरस्थ रसिक 
नियर का समीपस्थ अर॒सिक अर्थ लिया गया हे। 
नियरहि ५३ ६०००४७०८ (४४४००४४ चादा--यहाँ उदाहरण अलंकार है । 
भवर आइ पास--यहाँ अन्योक्ति अलकार गौरा और दादुर 
आदि अमग्रस्तुतों के सहारे प्रस्तुत रसिक अरसिक का वर्णन किया गया हैं। 


सिहल द्वीप वर्णन 


सिहल दीप कथा अब गावौ | औ सो पदमिनि बरनि सुनावों ॥ 
निरमल दरपन भाँति विसेखा । जो जेहि रूप सो तैसइ देखा।॥। 
धनि सो दीप जहेँ दीपक वारी । औ पदमिनि जो दई सवारी॥ 
सात दीप वरने सव लोगू। एकौ दीप न ओहि सर जोगू॥ 
दिया दीप नहिं तस उँजियारा | सरन दोप सर होइ न पारा॥ 
जेंबू दीप कहौ तस नाही। लक दोप सरि पूज न छाही ॥ 
दीप गभस्थल आरन परा। दीप महुस्थल मानुस हरा॥ 

सव ससार परथमैं आए सातौ दीप। 

एक दीप नहि उत्तिम सिघल दीप समीप ॥ १॥ 


[इसमें कवि ने सिहल दीप का वर्णन किया है| इसमे उसने पद्मावती का 
वर्णन भी किया है ।] 

कवि कहता है कि अब में सिंहल गढ का वर्णन करता हूँ और पदिमनी, स्त्री 
पद्मावती की कथा भी कह रहा हूँ। महाकवि के वर्णन या प्रवन्च की यही विशेषता 
होती हैं कि जिसका जैसा रूप होता है वह उसमे वैसा ही चित्रित रहता है। वह 
द्वीप बन्‍्य है जहाँ वालाएँ दीपक के समान दैदीप्य मान है तथा पद्मावती जैसी 
स्‍त्री जन्मी है। सब लोग सात द्वीपो का वर्णन करते हें किन्तु उस सिहल गढ़ के 
समकक्ष एक भी द्वीप नही था । दिया दीप मे वैसा प्रकाश नहीं था जैसा कि सिहल 
दीप मे था। सरन दीप उसकी समता कर ही नही सकता था जम्वू दीप भी वैसा 
नहीं कहा जा सकता। लका द्वीप तो उस सिहल दीप की परछाई भी नहीं है। 
गभस्थल दीप तो जंगलो से भरा हुआ हैं । महुस्थल दीप मनुप्यो को हरने वाला है । 

सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड में सर्वे प्रथम सात दीप आए थे किन्तु सिहल गढ़ की तुलना 
में एक दीप भी सुन्दर नही है । 

विप्पणी-- (१) निरमल---विशेखा (इसके स्थान पर डा० अग्नवाल ने वरनक 
दिया है । वरनक का अर्थ--कवि पक्ष से) वर्णन और (स्त्री पक्ष मे) वर्ण का अर्थ होगा । 


ड्रेक 
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यहाँ पर उपमा अलझ्डार है। 'विशेषा' में | संवृत्ति वक्रता हे । संवृत्त अर्थ है 
कि वह ऐसा दर्पण है जिसमे रूप विकृत नही दिखाई पडता है। ेढ 

धति सौ दीए जहूँ दीपक बारी--वाच्यार्थ हे वह द्वीप धन्य है जहाँ वह वाला 
हूपी दीपक है । यहाँ रूपक अलट्डार से वस्तुव्यंग्य है पद्मावती का रुपातिशब्य । । 

सात दीप बरने सब लोग--लोग सात दीपों की चर्चा करते है। पुराणों मे 
सप्त दीपो के ताम क्रमश. जम्वू, शाक, गालम्ल, कुश, कौजच, गो, मेदक, पुष्कर है । 
जायसी के सात दीप पुराणों के न होकर लोक कथाओं के सप्त दीप है उनके नाम हैं .-- 

(१) दिया दीप--डा० अग्रवाल के अनुसार दोठ नामक दीप बह है जो 
काठियाबाढ के भमुद्र के किनारे स्थित है । है 

(२) सरस दीप--सरन दीप स्वर्णा द्वीप मब्य युग में सुमात्रा सरन दीप के 
नाम से प्रसिद्ध था । 

(३) लंक दोप--डा० अग्रवाल के अनुसार लंक वालूस नामक दीप द्वीपान्तर 
मेथा। 

(४) क्ुश दोप--इसका उल्लेख पुराणों में दिया गया है। 

(५) जम्बू दीप--इसका वर्णन पुराणों मे मिलता है । यह सम्भवतः एशिया 
का वाचक है क्योकि जम्वू दीप का ही एक खण्ड भारनवर्प हे । 

(६) कुशस्थल दोीप--थह पौराणिक कुणा द्वीप का दूसरा नाम है । 

(७) महुस्वल--यह दीप भी काल्पनिक मालूम पडता हे। शिरेफ के मतानुसार 
यहाँ पर कवि ने पद्मिती नारी के सात अगो का सकेत किया है--(१) दियाहीप+>नेत्र, 
(२) सरन दीप <- श्रवण या कान, (३) जम्वू दीप जामुन जैसे काले केश, (४) लक 
हीप ->कर्टि, (५) कुम्भस्थल +- स्तन, (६) महुस्थल>-गुह्याड्भ, (७) कुश द्वीप > गुह्याद्ध 
के वालो से भरा प्रदेश | कवि की व्यञ्जना है कि सिंहल दीप अथ ति ब्रह्मरन्त्र के महत्व 
की समता पद्मावती के सात द्वीप रूप सात प्रमुख अग नहीं कर सकते । 

एक ”* समीप--यहाँ पर प्रतीप अलड्ूार व्यग्य है । 


गंभवसेन सुगध नरेसू । सो राजा, वह ताकर देसू ॥ 
लका सुना जो रावन राजू। तेहु चाहि वड़ ताकर साजू ॥ 
छप्पत कोटि कटक दल ताजा । सवे छत्रपति औ गढ़ राजा। 
सोरह सहस घोड घोड़सारा | स्थाम करन अरू वॉक तुखारा ॥ 
सात सहंस हस्ती सिधली। जिनु कविलास एरावत वली | 
अस्वपतिक सिरमौर कहावै | गजपतीक आकुस गज नावे॥ 
नरपतीक कहूँ और नरिंद्‌ । भूपतीक जग दूसर इंदू ॥ 

एस चककवे राजा चहुँ खंड भय होई। 

सर्वे आई सिर नायहि सरवरि करै न कोई ॥ २॥ 


सिंहल द्वीप वर्णन ३७ 


[इस अवतरण मे गन्धर्व सेन के प्रताय एवम्‌ ऐश्वर्य का वर्णन किया गया है ।] 
गस्धर्व सेन यणस्वी राजा थे वह राजा थे और सिहल गढ़ उनका देश था । 
राजा रावण की लका की बडी ख्याति रही है किन्तु उसका राज्य उससे भी बडा था । 
छप्पन करोड उसकी सेना थी । उस सेना के सभी सरदार क्षत्रपति और गढ़पत्ति थे । 
सोलह हजार तो घोड़े और घुड सवार थे | वे घोड़े या तो श्याम वर्ण जाति के थे 
या तुपार देश के थे । उसके यहाँ सात हजार सिहली हाथी थे। वे इन्द्र के ऐरावत 
के समान बलशोली थे । वह राजा अश्व पतियों मे सिरिमोर माना जाता था । उसका 
अकुश बड़े-बड़े गजपतियों को उस प्रकार झुका देता था जैसे पीलवान अकुश से बडे-बच्चे 
हाथियों को झुका देता है। नरपतियों में वह नरेन्द्र कहा जाता था। ग्रपतियों में वह 
अपर इन्द्र था 
टिप्पणी--( १) यहाँ पर पर कवि ने यौगिक दृष्टि से ब्रह्मरन्थ के अधिष्ठाता 
का वर्णन गन्वर्त सेन के रूपक से किया है । अत्युक्ति अलझ्डार व्यग्य है । 
(२) दूसरी पक्ति में व्यतिरेक अलड्डार है । 
(३) सोरह सहस्त्र--यहाँ पर यह सख्या साकेतिक है । 
(४) इस अवतरण में राजा के महान्‌ वैभव का वर्णन किया गया है | 
जवाह दीप नियरावा जाईं। जनू कविलास नियर भा भाई ॥ 
घन अमराउ लाग चहुँ पासा। उठा भूमि हुत लागि अकासा ॥ 
तरिवर से मलयगिरि लाई | भइ जग छाँह रैनि होइ आई ॥। 
मलय समीर सोहावन छोॉहा । जेठि जाड़ लागे तेहि मांहा।। . 
ओही छॉह रेनि होइ आवबे। हरियर सब अकास देखावे || 
पथिक जो पहुँचे सहिक धाम | दुख विसरे सुख होई विसरामू ॥ 
जेहि वह पाई छाँह जअनूपा। फिरि नहिं आई सहे यह धूपा ॥। 
अस अमराउ सघन घन, वरत्ति नपारो अन्त। 
फूल फरे छवो ऋतु, जानहु सदा वसंत ॥३॥ 
[इस अवतरण में कवि ने सिहल द्वीप के रहस्यात्मक वैभव की व्यंजना की है।] 
जब द्वीप के समीप आये तो ऐसा लगा कि कैलाश समीप आ गया हो । चारो 
ओर घनी अमराइयों लगी थी । वह इतनी विशाल थी कि ऐसा लगता था कि पृथ्वी 
से उठकर आकाश को स्पर्श करना चाहती है । वहाँ के सब वृक्ष ऐसे सुरभित है मानो 
कि मलय गिरि से लाये गये हैं। उनकी छाया इतनी सघन है कि संसार में उन्ही के 
कारण रात्रि होती है । उस छाया मे मलय वायु युहावत्री लगती हैं। वहाँ जेठ के 
महीने मे भी जाडा रहता है । वही छाँह रात्रि होकर छा जाती हैं। आकाश से अर्थात्‌ 
ऊँचे स्थान से सर्वत्र हरियाली ही दिखाई देती है । जो पधिक घाम सह कर पहुँचता 
है उनके सारे दुख दूर हो जाते हैं और सुख एवम्‌ शान्ति मिलती है । जिसने वह 
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अनुपम छाँह प्राप्त की उसने फिर लौटकर आकर सासारिक घृप नही सही । पा 
सघन आम कड्ज है कि मै उसका वर्णन नही कर सकता | वह आम कुज्ज छहा ऋतुआ 
में फलता फलता है । वहाँ सदा वसन्‍्त रहता है छहो ऋतुएँ फलती फूलती है । 
आध्यात्मिक अर्थ--कवि ने उपर्युक्त पक्तियो मे संवृति वक्नता और अर्थान्तर 
सक्रमित वाच्य ध्वनि से एक आध्यात्मिक एवं हठयौगिक अर्थ की व्यज्जना की है । यहाँ 
पर सिहल द्वीप से कवि ने सहस्त्रार की ओर सकेत किया है । जव साधक सहस्त्रार रूपी 
सिहल द्वपि के समीप पहुँचता है तों उसे अनुभव होने लगता है कि ब्रह्मरन्त्न (कैलास 
समीप आ गया है) सुषम्ना ही अमराई है यह अमराई मूलाधार रूपी पृथ्वी से उठकर 
सहस्त्रार तक पहुँचती है । उस सुपुम्ना रूपी अमराई के वृक्षों मे उसकी कर्णिकाएँ 
मलय गिरि की सुरभि से सुरभित है। वहाँ पर पहुँचकर साधक को ससार शीतल र्यह्‌ 
युक्त दिखाई देने लगता है । उस छाँह मे मलय समीर की सुरभि और शीतलता रहती 
है । जेठ के महीने में भी वहाँ णीतलता रहती है। वहाँ शतदलो की इतनी छाँह हैं 
कि अन्धकार-सा रहता है । सम्पूर्ण सहस्त्रार हरा-मरा दिखाई देता है। साधक रूपी 
पथिक जो सासारिक तापो से दुखित होकर पहुँचता है तो उसके दु ख विसर जाते है 
और सुख और विश्राम प्राप्त होता है । जिनको ब्रह्मरन्त्र की दिव्य छाया प्राप्त हो 
जाती है वे फिर कभी इस संसार रूपी कुएँ मे आकर नही पडते । सुपुम्ता की वह 
अमराई ऐसी सघन है कि उसका वर्णन नही किया जा सकता । 
टिप्पणी--- १) कविलास जायसी में यह णब्द कई अर्थों मे प्रयुक्त मिलता है 
कही यह स्वर्ग का वाचक कही ब्रह्मरन्ध्र का पर्याय और कही शिवस्थान को वोधक 
है । इसके लिए देखिए लेखक का 'जायसी का पद्मावत काव्य और दर्शन! प्रृष्ट २६२ । 
(२) यह सम्पूर्ण अवतरण पूर्ण रहस्यात्मक है यहाँ पर उस रहस्यात्मक लोक 
का वर्णन किया गया है जिसकी सावना में रहस्यवादी लगे रहते हैं । यह रहस्यलोक 
भावमूलक भी है और योग परक भी । भावना की दृष्टि से इसे हम कवि की रहस्य- 
पूर्ण भावभयी कल्पना मानते है । यौगिक दृष्टि से यह सहस्चार का वर्णन हैं जो 
निश्चय ही वडा रहस्यपूर्ण है । 
उठे पुहिभि हृति लाग अकासा--जो इस द्वीप के समीप जाता है वह पृथ्वी से 
उठकर आकाश का स्पर्श करता है यह तो वाच्यार्थ हुआ यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत 


वाच्यार्थ ध्वनि है कि वह भौतिक वातावरण से उठकर दिव्य रहस्यात्मक लोक की 
अनुभूति करने लगना है। 


तखिर सब मलंगिरि लाए--यहाँ पर प्रतीयमाना उल्लेक्षा अलद्भार वस्तु 


किन है। उन वृक्षों से उठने वाली शीतल मन्द सुगन्धमय वायु एक दिव्य सुख 
शान्ति की अनुभूति प्रदान करती है । रे 
से हे सफ जग छाह रेत होय घ.ए--यहाँ निर्णीयमाना सम्बन्धातिशयोक्ति अलड्भार 

ड्हे की ड व्यज़य । इस प्रकार अलड्भार से अलझ्भार ध्वनि हुई । 
जाड़ लागे तेहि माहा--यहाँ पर भी निर्णीयमावा सर्बन्धातिशयोक्ति 


सिंहल द्वीप वर्णन हे ३९ 


अलड्डार है। जेठ और जाड़े का सम्बन्ब नही किन्तु कवि ने असम्बन्ध से निश्चित 
सम्बन्ध कल्पित किया है। 

ओही छाॉह रैनि होई आवे--ओहि मे संबृति वक्रता है। पूरी पंक्ति मे हेतूत्वेक्षा 
अलद्टार है। 

पथिक जो पहुँचे सहिके धाम--विसरास--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है। अर्थ है जो साधक सासारिक तापो से सतप्प होकर उस रहस्यमय लोक मे 
पहुँचता है वहाँ उसे सुख शान्ति और शीतलता मिलती है । 

वह छाह--सवृति चक्रता है वह दिव्यता का व्यञ्जक है | 

यहु--सवृति वक्रता है । 

दोहे मे असम्बन्धातिशयोक्ति अलड्ूार हैं क्योंकि सामान्यतः । 


वरगीचे के फूलने फलने का सम्बन्ध एक ऋतु से होता है छहो ऋतु से नही । 


फरे आम अति सघन सुहाएं।ओऔ जस फरे अधिक सिर नाए॥। 
- कटहर डार पीड सन पाके। वड़हर, सो अनूप अति ताके ॥ 
खिरनी पाकि खॉड़ असल मीठी । जासुत पाकि भंवर अति डीठी ॥ 
नरियर फरे फरी फरहरी | फुर जानु इद्रासन पुरी॥ 
पुनि महुआ चुअ अधिक मिठास । सक्षु जस मीठ, पुहुप जस वासू ॥। 
और खजह॒जा अनवन नाऊ। देखा सब राउन अमराउ | 
लाग से जस अमृत साखा। रहै लोभाइ सोइ जो चाखा॥ 
लवंग सुपारी जायफल सब कर फेरे अपूर । 
आसपास घन इमिली औ घन तार खजूर ॥| ४॥ 


[इस अवतरण में कवि ने अमराउ का सशण्लिस्ट वर्णन किया है ।] 

अति सघन रूप से फूले हुए आम वडे सुन्दर लग रहे थे। जैसे फलते फूलते 
जाते थे वेसे ही मुकते जाते थे। कटहुल की डाले ही क्या तना तक फलो से लदा 
हुआ था। वड॒हर के फल देखने मे बड़े प्यारे लगते थे । पकी हुई खिरनी खाँड की 
भाति मीठी थी । पके हुए जामुत काले मोर की भाँति दीख रहे थे । नारियल के फल 
खूब फले थे। रसभरी भी खूब फली थी वह बगीचा वास्तव मे इन्द्रासन पुरी का 
वगीचा लगता था सथु महुआ चू रहा था वह मधुर और पुष्प की भाँति सुरभित था । 
इसी प्रकार और अनेक प्रकार के फल फल रहे थे जिनका मुझे नाम तक नही आता । 
वे सव राजा के वगीचे मे फल रहे थे | वे सव शाखाओ मे ऐसे लग रहे थे मानो अम्नृत 
फल फले हो उन्हे जो भी चखत्ता था वह लुब्च हो जाता था । 

लवँग सुपारी जायफल आदि सब फल प्रचुरता से फले थ्रे । आसपास में घनी 
इमलियाँ लगी थी और ताड़ और खजूर के वृक्ष भी थे । 

टिप्पणी---( १) भऔ अस फेर अधिक सिर नाए--रहाँ रूपक अलंकार है ! यहाँ 
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वक्ष उपमेय है पुरुष उपमान है । दोनों का आरोप किया गया है इसलिए रूपक है । 
इस पक्ति में शब्द गत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । मनुष्य सिर झुका सकता है 
वक्ष नही । इससे फलाधिक्य व्यड्जित किया है । यहाँ उपचार वक्ता भी है। अचेतन 
वक्षो पर चेतन पुरुष का आरोप किया गया है। 
हु (२) इस अवतरण में जायसी की वस्तुपरिगणन की प्रवृत्ति स्पष्ट परि- 
लक्षित है । हु 

(३) पीड--तना कटहल की यह विशेषता है कि वह डार और पेडी में ही 
लगता है । 

(४) खुर हुरी या फरु हरी--यह एक प्रकार का छोटा-सा जगली फल 
होता है। 

(५) खजह॒जा--एक प्रकार का मधुर फल । 

(६) रावत--इसके स्थात पर राउन पाठ होता तो अच्छा था उस अवस्था 
मे अर्थ होगा राजाओं का । 


(७) इस अवतरण में भी जायसी की वस्तुपरिगणान की प्रवृत्ति दिखाई 
पडती है । 


वसहि पंख बोलहि वहु भाखा | कर्राह हुलास देखि के साखा ॥ 
भोर होत वोलहह चुह चूही। वोलहि पॉडुक “एके तुही” ॥ 
सारो सुआ जो रह चह करही । कुरहि परेवा औ कर वर ही॥ 
“वीव पीव” कर लाग पपोहा | “तुही तुही” कर गड्री जीहा ।। 
“कुह कृह” करि कोइल राखा | औ भिगराज बोल वहु भाखा ॥ 
“दही दही” करि महरि पुकारा । हारिल विनबे आपन हारा॥ 
कुहकहि मोर सोहावन लागा। होइ कुराहर वोलहि कागा ॥ 
जावत पखी जगत के भरि बैठे अमराउँ । 
आपनि आपनि भाषा लेहि दई कर नाउँ ॥| ५॥ 
[इस अवतरण में कवि ने सिहल गढ के बगीचो से वास करने वाले पक्षियों का 
वर्णन किया है ।] 
इस बगीचे में अनेक पक्षी रहते थे और अनेक प्रकार की भाषाएँ बोलते थे । 
वे वृक्षो की शाखएँ देखकर हुलसित होते थे । सबेरा होते ही चुहचुही बोलने लगती 
थी । पाण्डुकी 'एके तुही' बोलती है । तोता और मैना हलसित होकर बोलते है । 
कदर ऊपर उडकर गिरता है और पक्षी खरभर करते है । पपीहे पिउ पिउ बोलना 
आध्म कर देते है गुडरू चिड़िया 'तुही” 'तुही' कह कर खौजती है। कोयल ने 
ऊह कुह की रट लगा रक्खी है। भुजग पक्षी बहुत प्रकार की बोली बोलता है । 
शवालिन चिडियाँ 'दही' 'दही' पुकारती है । हरियल बोल कर अपना हाल कह 


अर न ७ 
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रहा है। कुहकुते हुए मोर सुहावने लगते है किन्तु जब कौए बोलते है तब कोलाहल 
होता है । 
ऊपर जितने भी पक्षी वर्णित है बगीचा उन सब से भरा हुआ है और सब 
अपनी-अपनी भाषा में परमात्मा का नाम लेते है । 
टिप्पणी--इस अवतरण में कवि ने पक्षियों की जानकारी का परिचय दिया है। 
, बसहि पख--यहाँ पख का अर्थ है पखघारी पक्षी यह अर्थ उपादान लक्षणा से 
लिया गया है । 
चुह चही--फुल सुधनी नामक चिडिया । 
सारउ--सारिका । 
गिरिह परेवा--यहाँ पर कुरीह परेवा पाठ भेद है जो अधिक उपयुक्त है| 
खीहा-- खीजना । 
गुडरू--एक प्रकार का वटेर । 
भिगराज--यह एक प्रकार का वडा मूल्यवान पक्षी है इसकी विशेषता यह है 
कि जिसकी वोली सुनता है उसी की नकल करने लगता है। 
इस अवतरण से स्पष्ट प्रमाणित हैँ कि जायसी को पक्षिशास्त्र एवं पक्षियों की 
बोलियो आदि का अच्छा जान था । 
पैंग पैग पर कुआँ बाबरी | साजी बेठक और पाँवरी॥ 
और कुँण्ड बहु ठावहिं ठाऊँ। औ सब तीरथ तिनन्‍ह के नाऊ ॥ 
मठ मडप चहुँ पास सेवारे। तपा जपा सव आसन मारे॥ 
कोई सु ऋषीसुर कोई सन्‍्यासी । कोई रामजती विसवासी ॥ 
कोई ब्रह्मचार पथ लागे। कोइ सी दिगम्वर विचरहि नागे || 
कोई सु महेसुर जगम जती | कोई एक परखे देवों सती ॥ 
कोई सुरसती कोई जोगी । कोई निरास पथ बैठ वियोगी ॥ 
सेवरा, खेबरा, वानपर, सिध साधक अवधूत । 
आसन मारे बेठ सव जारि आतमा भूत ॥ ६॥ 


[इस अवतरण में कवि जलाशयों और तपस्वियो का वर्णन किया गया है ।] 

कदम कदम पर कुआँ और वावलिया बनी है । उनमे बैठक, कुआँ की जगत 
पर पानी के बर्तन रखने के स्थान तथा बावलियाँ के पाँवरिया सुचारु रूप से बनी है । 
स्थान स्थान पर कुण्ड बने है उनके नाम भी सब तीर्थों पर रक्खे हुए है। चारो ओर 
मड और मण्डप बने हुए है जिनमे जप करने वाले और तप करने वाले बैठे है। कोई 
बड़े ऋषी है, कोई सन्यासी है, कोई राम के भक्त हैं; कोई महीना भर उपवास करने 
वाले है, कोई ब्रह्मचर्य सावना मे सलग्न नैष्ठिक ब्रह्मचारी है, कोई दिगम्वर मतानुयायी 
होने से नगे रहते है । किसी को सरस्वती सिद्ध है कोई जोगी है मानो कि निराश प्रेमी हो 
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कर वियोगी बन बैठे है। कोई महेश्वर है ; कोई जगम हैं ; कोई यती है ; कोई देवी 
के भक्त और कोई सत्तियों के उपासक है। 

सेवरा खेवरा वाणप्रस्थी सिद्ध साथक अवधुत आदि आसन लगाये बैठे रहते 
है और अपनी आत्मा जला डानते है । 


टिप्पणी--सब तीरथ औ तिन्हु के नाअ--उनके नाम तीर्थों के नाम पर रक्खे 
गये है इस सम्बन्ध मे डा० अमवाल का कहना है गुप्त काल में यह विशेषता थी कि 
प्रत्येक बड़े तीर्थ में बहुत से ऐसे स्थल स्थापित किये जाते थे जिनके नाम दूसरे तीर्थों के 
नाम पर होते थे । जैसे काशी मे कामच्छा आदि है। मेरी समझ में यहाँ पर जायसी 
को सीधा-साधा अभिप्राय यही हैँ कि उसमे बहुत से कुण्ड थे उनके नाम भी तीथ्थों 
पर थे । 
तपा--वे साधू जो पण्चाग्ति तपस्या आदि कठोर साथनाएँ करते है उन्हे तपा 
कहते है । 
जपा--ये जप करके किसी देवता आदि की सिद्धि कर लेते थे । 
रिखेसुर--जो मनुष्यो की शक्ति को उलघन कर जाते हैं। ऋषियों की कई 
श्रेणियाँ होती है जैसे ऋपी, परम ऋषी, महाँपि, राज ऋषि, ब्रह्मपि, देवधि आदि । 
रामजन--बवे वैरागी जो राम की उपासना में अपना जीवन व्यतीत करते है 
यह अयोध्या में बहुत पाये जाते है । 
ससवाली--एक प्रकार की साधुओ की जाति जो एक स्थान पर एक महीने 
से अधिक नही रहते । कुछ लोगो के अनुसार मासोपासक साधुओं को भसवासी कहते 
है। डा० अग्रवाल ने लिखा है कि * मथुरा की ककाली टीले से प्राप्त एक जैन शिला 
लेख में तपस्विनी विजय श्री जैन श्राविका को एक माँस का उपास करने वाली कहा 
गया हैँ। गरुड पुराण मे अध्याय १२२ मे मासोपास बुत का विधान हैं। इसके अनुसार 
यह वृत आश्विन शुक्ल एकादसी से कार्तिक जुपल ११ तक रक्‍खा जाता है। महाभारत 
के शुक्ल' पर्व में मासोपवास करने बाले जोगी का उल्लेख है |” 
बरह्मचयं पथ लागे--वर्णी नाम के वे साधु जो ब्रह्मचर्य धारण को सबसे बडा 
तप समझते है । 
घुमहेसुर--भगवान शिव की साधना करने वाले साथु । 
जगम--दक्षिण में दशवी शत्ताव्दी से वासव नामक व्यक्ति ने लिगायत सम्प्र- 
दाय स्थापित किया था । इन्होंते अपने समाज को तीन वर्गों मे बॉट रखा हें--पचम 
शाली और अपचमशाली । प्रथम वर्ग से अन्तर्गत जगम साधू आते है यह विविध 
घटियो से युक्त एक लम्बा सा चोलना पहनते है और उन घटियों को बजाते चलते है । 
यह शिव के उपासक होते है । 
दिगम्वर--जैनियों मे दो वर्ग होते है--दिगस्वर और श्वेताम्बर । दिगम्वर 
सा वस्त्र नही घारण करते इनके देवता भी दिगम्वर होते है। 
चुरसती -- यह योगियो की एक कोटि हे। 
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सिद्ध-त्रजयानी सिद्ध । 
निरास वियोगी--कुछ सूफी सन्त है जो ससार से उदासीन होकर वियोगी 
बनकर उस प्रियतम के वियोग में साधना करते रहते हैं । 
देवी सती--वे साधू जो देवी या सती की साधना करते है । 
सेवरा--यह एक प्रकार के शैव साधू होते है । यह ग्रेरआ वस्त्र जठा घारण 
करते है। यह अपने लिग की एक नस तोड़ डालते है और उसमे एक सिकडी बाघे 
रहते है । कुछ लोग इन्ही को स्वेताम्वरा जैन साधू मानते है यह ठीक नही है । 
खेवरा--यह भी शैव साधुओं का एक भेद है। यह हाथ में खप्पड लिए रहते 
है । यह लोग हाथ की हथेलियो को मल मलकर अनाज खाते है । 
वानपरस्ती--यह वाणप्रस्थाश्रम मे रहने वाले साधू । 
सिद्ध साधक--सिद्धियो की साधना करने वाले साधू । सिद्धियाँ आठ होती है 
उनके नाम है अणिमा, गरिमा, प्राप्ति, प्रकाम्य, ईश्वरत्य, वशित्य । 
अवधूत---ताथ पथी साधु को अवध्त कहते है । 
मान सरोदक वरनो कहा। भरा समुद्र अस अति अवगराहा ॥ 
पानि मोति अस निरमल तासू | अमृत आनि कपूर सुवासू ॥ 
लंकदीप के सिला अनाई। वाँधा सरवर घाट वबनाई॥ 
सेंड खंड सीढ़ी भई गरेरी। उतराहि चढ़हि लोग चहुँ फिरी ॥ 
फूला कॉवल रहा होइ राता। सहस सहस पखुरित कर छाता।। 
उलथहि सीप, मोति उतराही | चगहि हंस औ केलि कराही ॥ 
खनि पतार पानी तहेँ काढ़ा । छीर समुद्र निकसा हुत वाढा ॥ 
ऊपर पाल चहुँ दिसि अमृत-फल रूख। 
देखि रूप सरवर के गे पियास औ भूख ॥। ७ ॥ 


[इस अवतरण में मान सरोवर के वैभव का वर्णन किया गया है ।] 

कवि कहता है कि मानसरोवर के वैभव का वर्णन क्या करूँ, वह सर्वथा 
अनिवंचनीय है। वह अगाध समुद्र की भाँति भरा हुआ है । उसका पानी मोती जैसा 
निर्मेल और अमृत जैसा मधुर हैं। कपूर की सुरभि है। लक द्वीप से शिलाएँ लाकर 
उस सरोवर घाट बनाया गया हैं। सरोवर के प्रत्येक खण्ड से घुमावदार सीढी बनी 
हुई है। लोग चारो ओर उतरते चढ़ते है । वहां वह सहस्त्र दल कमल खिला हुआ है । 
तीपीजल में उलट जाती है--उन में भरे हुए मोती बाहर जल मे उत्तरने लगते है । 
वहाँ हंस उन मोतियो को चुगते है। क्रीडा करते है । स्वर्ण वर्ण के पंखों वाले पक्षी 
तैरने मे बड़े प्यारे लगते है । वे ऐसे सुन्दर लगते है मानो कि सोने के बने हुए हो । 

चारों ओर ऊंचे पाल है और ऊपर वृक्षों में अमृत जैसे मधुर फल लगे हुए 
है। सरोवर की शोभा देख कर भूख और प्यास मिट जाती है। 
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टिप्पणी-- (३) पूला कंबल रहा होई राता, 
सहस सहस पखुरिन कर छाता । 

यहाँ पर स्पष्ट रूप से सहख्नार या शत्त दल कमल का वर्णन किया गया है | 
हंस से कवि ने सिद्ध साधको की ओर सकेत किया है | कवि ने यह व्यड्जित किया है ' 
कि जीवन्मुक्त साधक सहस्नारस्थ ब्रह्मरन्ध्र मे जाकर समाधि अवस्था में आनन्द मग्न हो 
जाता है | वहाँ दिव्य दृप्य देखने को और दिव्य सुरप्ति सूँघने को मिलती है। 

(१) मानसरोदक देखिय कहा--यहाँ पर मान सरोदक की अनिवचनीयता 
व्य्गरय है । अत यहाँ काकु वेशिष्ख्य व्यज्य है । 

(२) हंस--यहाँ पर शब्द शक्ति उद्भव स्वतः सिद्ध वस्तु ध्वनि है। हस से 
कवि ने जीवन मुक्ति की व्यञ्जना की है । 

(३) सम्पूर्ण वर्णत मे हुठ यौगिक रहस्यात्मकता है। 

(४) सरोवर के दिव्य वर्णन में उदात्त और भत्युक्ति अलड्भजार का सकर है । 


पाति भरे आवहि पनिहारी। रूप सुरूप पदमिनी नारी॥ 
पदुमगंध तिन्‍्ह अंग बसाही । भँवर लागि तिन्‍्ह संग फिराही ॥ 
लंक--सिघिनी, सारेंगनैन्ती । हँस गामित्ती कोकिल बैनी ॥ 
आवहि झूँड सो पॉतिहि पाती । गवन सोहाइ भाँतिहि भाँती ॥ 
कनंक कलस मुखचद दिपाही। रहस केलि सन आवहि जाही ॥ 
जा रहुँ वे हरे चख नारी। वॉक नैन जन हनहि कटारी ॥ 
केस मेघावर सिर ता पाई । चमकाहि दसन वीजु के नाई॥। 

साथे कनक गागरी आवहिं रूप अनूप । 

जेहि के असि पनहारी सो रानी केहि रूप ।] ८ ॥ 


[इस अवतरण में सिहल गढ की स्त्रियो का वर्णन किया गया है । ] 

वहाँ जो स्त्रियाँ पानी भरने आती है वह रूप सरूप मे पद्मिती जाति की है। 
उनके अंग में कमल की सुरक्षि आती है। भौरे उनके साथ फिरते है। उनकी कटि 
सिंह जैसी है। उनके नेत्र हिरण जैसे है । उनकी गति हंसो जैसी है | वे कोकिल जैसी 
मधुर वाणी बोलती है। वे झुँण्ड मे पक्ति के बाद पक्ति बनाकर चलती है। उनका 
चलना अनेक प्रकार से रमणीय लगता है । उनके मुख-मुख चन्द्रो पर कनक के कलश 
देदीप्यमान होते है । वे केलि, कीडा करती हुई आती जाती है। वे स्त्रियों जिसकी 
तरफ देखनी 6 नो ऐसा लगता है मानो कि वे कटाक्ष की कटारी मारना चाहती है। 
उनके सिर पर मेघ' जैसे काले केश है। उनके दाँत विजली की भाँति चमकते है । 


5 उनके मस्तक पर सोने की गगरी शोशभित है | इस प्रकार की अनुपम रूप वाली 
वे नारियोँ आती हुई शोभायमान होती है 


है हैं। जिसकी पनिहारियाँ इतनी रूपवती है। 
उसकी रानी कितनी रूपवतो होगी । म 
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टिप्पणी--(१) पद्मिनी नारी। स्त्रियाँ काम शास्त्र मे चार प्रकार की बताई 
गई है--पद्मिनी, चित्रणी, शखिती, हस्तिनी । इसमे पद्मिनी नारी सर्वश्रेष्ठ बताई गई 
है । रति रहस्य में पद्मिनी नारी का वर्णन निम्न प्रकार से किया गया है-- 


भवति कमल नेत्रा नासिका, क्ष्‌द्र रच्छा 
अधविरल कुच युग्मा दोर्घ केशी कृशाड्री 
सृदु वचन सुशीला नृत्य गीतातुरक्ता, 
सकल सुतनु वेशा पद्चिनी पद्मगन्धा, 


अर्थात्‌ पद्म गन्ध वाली पद्मिनी के नेत्र कमल सदुृश नासिका के छिद्र छोटे, 
युगल कुच अविरल, केश दीर्घ, शेप अग दुबल होते है । वह सुशीला नायिका मधुर वचन 
बोलने वाली नृत्य गीतादि में अनुरक्त और सुडौल शरीर वाली होती है। जायसी के 
उपर्युक्त वर्णन पर रति रहस्य के वर्णन की छाप हैं । 

बॉक नयन जनु हनहि कटारी--यहाँ पर असिद्धास्पद फलोलोक्षा है । 

जेहि के अस पनिहारी सो रानी केहि रूप-यहाँ पर काक्वाक्षिप्त ग्रुणीभूत 
व्यज्भय है । कवि का अभिप्राश्र हैं कि वह रानी निश्चय ही परम रूपवती होगी । 


ताल तलाव वरनि नहिं जाही । सूझे वार पार किछ नाही॥ 
फूले. कुमुद॒ सेत उजियारे। मनहु उए गगन महँ तारे॥ 
उतर्रह मेष चरढाहि लेइ पानी | चमकहि मच्छ वीजु के वानी ॥॥ 
पॉरहि पंख सुसंगहि संगा। सेत पीत राते वहु रगा॥ 
चकई चकवा केलि कराही । निश्ति के विछोह, दिनाहि मिल जाही ॥ 
कुररहि सारस करहि हुलासा। जीवन मरन सो एकहि पासा ॥ 
बोलहि सोन ढेक वगलेदी | रही अबोल मीन जल-भेदी ॥ 
नग अमोल तेहि तालहि दिनहि वरहि जस दीप। 
जो मरजिया होइ तहँँ सो पाव॑ वह सीप ॥ ६ ॥ 
[ इस अवरण में कवि ने सिंहल द्वीप के जलाशयो की सुषमा आ वर्णन 
किया है। | 
सिहलदीप की ताल तलैय्यो का वर्णन नही किया जा सकता । उनका पार नही 
दीखता । वहाँ श्वेत कुमुद॒खिले हुए है। वे ऐसे लगते है मानो की आकाश मे तारे 
उदित हुए हो । मेघ उच जलाशयो मे उत्तरते है और पानी लेकर चढ़ जाते है। उनमे 
मछलियाँ बिजली की भाँति चमकती है। सफेद, पीले, लाल आदि कई वर्ण के पक्षी 
साथ ही साथ तैरते है । वे बडे ही सुहावने लगते है । उनमे चकवा चकई क्रीडा करते 
है। रात्रि मे उनका विछोह हो जाता हैँ किन्तु दिन मे मिल जाते है। सारस पक्षी 
युगल केलि युक्त वोली बोलते है और मानो कहते है कि हमारा जीवन मरण का साथ 
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है। सोते ढेक वग लेदी नामक जल पक्षी और जल में तेरने वाली मछलियाँ उन 
जलाशयो में बोलती है। 

उस तालाब में अमूल्य रत्त है जो दिन में दीपक की भाँति दैदीप्यमान रहते 
है । यदि कोई मरजिया हो तो वह उस सीप को प्राप्त कर पाता हैं। 

हृठयौगिक व्यअजना--उपर्युक्त अवतरण में हंठयौगिक व्यअ्जना है । यहाँ पर 
कवि का सकेत ब्रह्मरन्धर और उसकी कणिकाओ मे पाये जाने वाले विवरों की ओर 
है । उस ताल रूपी ब्रह्मरस्थ मे ऐसे अशूल्द नग है मानो की दीपक जल रहें हो । 
उनकी प्राप्ति कोई सिद्ध साधक रूपी मरजिया ही कर पाता है। 

टिप्पणी-- (१) यहाँ पर स्वत: सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यञ्जना है । प्रकृति परक 
वस्तु से हठयौगिक अथे की अन्य वस्तु के रूप में व्यञ्जना की गई है। 

(२) यहाँ पर हठयौगिक रहस्यवाद है । 

(३) कवि ने प्रकृति का सश्लिष्ट वर्णन भी किया हैं । 

(४) इस अवतरण से उत्प्रेक्षाओं की छटा विशेष रूप से दुष्टव्य हैं । 


आस-पास बहु अमृत वारी। फरी अपूर, होइ रखवारी॥ 
नारेंग नीयू सुरंग जेंभीरा ।औ बदाम वहु भेद अँजीरा ॥ 
गलगल तुरेंज सदा फर फरे। नारेंग अति राते रस भरे॥ 
किससिस सेब फरे नौ पाता । दारिउें दाख देखि मनराता॥ 
लागि सुहाई हरफारयोरी | उने रही केरा के घौरी॥ 
फरे तूत कमरख औ न्‍यौजी। राय करोदा बेर चिरौजी ॥ 
सगतरा व छुहारा दीठे।ओऔर खजहजा खादटे मीठे॥ 
पानि देहि खंडबानी कुवाहि खाँड वहु मेलि । 
लागी घरी रहट के सीचहि अमृत बेलि॥ १०॥ 
| इस अवतरण में कवि ने सिहल दीप की बाटिका के सौन्दर्य का सश्लिप्ट 
चित्रण किया है । ] 
यहाँ पर बहुत सी वाटिकाएं थी । उनमे अमृत जैसे फल लगे थे | वे अनुपम 
रूप से फली है | उतकी समुचित रक्षा की जा रही है। नीवुओ पर नया रण हैं। 
जमीरी सुरग हो रहे है । बादाम, बढ और अंजीर सुशोभित है। गल गल, तुरज 
सदाफल, फले है । नारगियाँ अत्यन्त लाल ओरे रस भरी है। किशमिस और सेब 
नए फलो के साथ फरे है । 
+ अनार ओर अगूर देखकर मन प्रसन्‍्त होता है | हर फारेवरी सुहावनी लग 
रही है। केले मे धौरियोँ झुक रही है। शहतृत कमरख और लीची फली है । राय 


करौदा बेर ओर चिरौजी के पेड भी फले है । शखद्राव और छुहारे एवं विविध प्रकार 
“ह-मीठे भेवे लगे है । पर 
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उन वृक्षों को खाड के पानी से सीचा जाता है। रहैट की घरिया अमृत के 
फलों वाली वेलो को सीचती हूँ । 

टिप्पणी---इस अवतरण में कवि की वस्तु परिगणनात्मक प्रवृत्ति का परिचय 
मिलता है। 

शब्दार्थ--वारी +-वाटिका, । जँभी रा एक प्रकार का खट्टा नीबू सदाफल 5 
शरीफा। हरपारेउरी->कमरख की जाति का एक पेड । सख दराउ >> अमलतास । 
खडवानी -- खाड का पानी, शरवत । 


पुनि फुलवारि लगि चहुँ पासा। विरिध बेधि चदन भइ वासा ॥ 
बहुत फूल फूली घन वेली। केवडा चंम्पा कुन्द चमेली ॥ 
सुरग गुलाल कदम और कूजा। सुगंध वकौरी गतन्नव पूजा॥ 
जाही जूही वगुचन लावा। पुहुप सुदरसन लाग सुहावा ॥ 
नागेसर सदवरग नेवारी। औ सिगारहार फुलवारी ॥ 
सोन जरद फूली सेवती | रूपमजरी और मालती॥ 
मौलसिरी वेइलि औ करना | सबे फूल फूले बहुबरना॥ 
तेहि सिर फूल चढहि वे जेहि माथे मनि-भाग ॥ 
आछहि सदा सुगन्ध वहु जनु वसत औ फाग॥ ११॥ 
[ इस अवतरण में सिहल दीप की फुलवारियो का वर्णन किया गया है । ] 
उस सिहल दीप के चारो ओर फुलवारियाँ लगी है। उनकी सुगन्ध से मिलकर 
वृक्ष चन्दन के समान सुरभित हो गए। सखन लताएँ फूलो से लदी हुई है । केवडा, 
चम्पा, कुन्द और चमेली खूब फूलों से लदी है। लाल गुलाला कदम्ब और कुब्जक 
और गुलकावली से गधे सेन पूजा करते है । नाग केसर सद वरग निवारी और हर 
सिंगार फुलवारी में लगे है । सोन जद और सेवती रूप मेजरी और मालती खिली हुई 
है । जाही, जूही आदि के ढेर के ढेर लगे है । सुदर्शन का फूल लगा हुआ सुशोभित 
है । मौल सिरी वेला और करना इन सव मे सुन्दर फूल फले है। 
वे सब उसके मस्तक पर चढते है । बड़े सौभाग्यगाली है । वे सदा उसी प्रकार 
सुरभित रहते है जैसे वसन्‍त और फायुन मे रहते है। 
टिप्पणी--( १) इस अवतरण में कवि की वस्तु परिगणनात्मक प्रवृत्ति का 
परिचय मिलता है। 
(२) विविध फूलों के परिचय के लिए डा० वासुदेव शरण अग्रवाल की पुस्तक 
देखी जा सकती है । 
सिंघल नगर पेख पुनि बसा। धति राजा अस जे के दसा || 
ऊंची पौरी ऊँच अवासा। जनु कैलाश इच्दु कर वासा॥ 
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राव रंक सब घर-घर सुखी । जो दीखे सो हँसता-मुखी ॥ 
रचि-रचि साजे चंदन चौरा पोते अगर मेद औ गौरा॥ 
सव॒चौपारहि चदन खम्भा | ओठेंधि सभापति बैठे सभा॥ 
मनहुँ सभा देवतन्ह कर जुरी। परी दीठि इन्द्रासस पुरी॥ 
सबै गुनी औ पंडित सब जाता । ससकिरित सबके मुख बाता ॥ 
अस के मदिर सँवारे जन सिव लोक अनूप । 
घर-घर नारि पद्मनी मोहहि दरसन-झूप || १२॥। 


[इस अवतरण में सिहल द्वीप के नगर का वर्णन किया हैं।] 

सिहल द्वीप मे सिहल नगर बसा हैं। वह राजा धन्य है । जिसकी ऐसी नगरी 
है । वहां ऊँचे द्वार और ऊँचे आवास है | वे आवास ऐसे लगते हे मानो इन्द्र लोक में 
इन्द्र भवन हो । राजा रक सब अपने-अपने घर में सुखी है | जिसे देखो वही हंस मुख 
दिखाई पडता हूँ । बैठने के चथूतरे चन्दन से रच-रच कर बनाये गये है। उनमे अगर 
भेद और केवड़े से पोता गया हैं । सब चौपालो मे चन्दन के खम्भे है । उन चौपालों 
मे सभापति उन खम्भो की आड लेकर बैठे है। उन्हे देख कर ऐसा लगता है कि 
मानो देवताओं की सभा जुडी हुई है । सभी कलावन्त विज्र और पण्डित है । सव सरक्ृत 
भाषा में ही बोलते है । 

वहाँ मार्ग इतने सुव्यवस्थित है । जैसे कि शिव लोक में सँवारे हुए घर-घर 
पद्मिनी स्त्रियाँ अपने रूप से सब को मोहित किए रहती है । 

शब्दार्थ --चौरा --चबूतरा । भेद -- कस्तूरी । औधटि+> सहारा लेकर ! 

अलड्ार--यहाँ उदात्त अलड्ार है 


पुनि देखी श्िघल के हाटा। नवो निद्धि लछिमी सब वाटा ॥ 
कनक हाट सब कुहकुहँ लीपी। बैठ महाजन सिघल दीपी॥ 
रचहि हथोड़ा रूपन ढारी | चित्र कटाव अनेक सँवा[री।॥ 
सान झूप भल भएउ पसारा। बबल सिरी पोतहि घरवारा॥ 
रतन पदारथ मानिक मोती । हीरा लाल सो अनबन जोती ॥ 
ओऔ कपूर बेना कस्तूरी। चन्दव अगर रहा भूरपूरी ॥ 
जिन्ह एहि हाट न लीन्ह वेसाहा | ता कहूँ आन हाट कित लाहा | 

कोई करें वेसाहनी, काहू केर विकाइ। 

काई चले लाभ सन कोई मर गँवाइ।॥ १३॥ 


किया है गज अवतरण में कवि ने सिंहल नगर की हाट या बाजार का सश्लिस्ट वर्णन 
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सिहल गढ़ की हाट भी दष्टव्य है। उस के मार्गों मे नवों निधियों का ऐश्वर्ये 
विखरा रहता है। सोने का बाजार या सर्राफा कूुँकुम से सिक्त है। उसमे सिहल द्वीपी 
महाजन बैठे है । वे चाँदी को ढाल कर हाथ के कडे बनाते है| उनमे अनेक प्रकार के 
चित्रदार कठाब हैं। सर्वेत्र सोना चाँदी फैला है। घर के द्वार धवल श्री से पुते हुए 
है । रत्न जवाहिरात, पाणिका मोती और हीरे के ढेर लगे हुए है। उनसे अलग-अलग 
ज्योतियाँ छिटक रही है । कपूर वेना (खस) कस्तूरी चन्दन अगर सब का वहाँ भडार 
भरा है। जिसमे इस हाट में कुछ मोल नही लिया उसे फिर दूसरे हाट में क्‍या लाभ 
होगा । 
कोई खरीदारी कर रहा था, कोई माल बेच रहा था। कोई तो लाभान्वित हो 
रहा था | कोई मूल भी खो कर जा रहा था । 
टिप्पणी--नवो निद्धि--नवनिधियो के नाम इस प्रकार है। महापद्म, पद्म, 
शख, मकर, कच्छप, मुकुन्द, कुन्द, नील और खबे । 
जिन्‍ह एहि हाठ लीनह विसहना--वहाँ पर एहि मे अर्थान्तर सक्रमित्त वाच्य 
ध्वनि है । ऐहि का अर्थ उपादान लक्षण से यह नश्वर ससार का लिया गया । ससार 
की मायामयता और नश्वरता ही व्यग्य है। ऐसे प्रयोग मे कुत्तक के अनुसार सदत्ति 
वक्ता हैं। समासोक्ति अलद्भार भी माना जाना चाहिए । 
आन हाट कित लाहा--यहाँ पर कवि का सकेत परलोक से है । यह अर्थ 
उपादाच लक्षणा से लिया गया है। आन हाट का अर्थ हुआ परलोक । 
लोक का हाद--दोहे मे एक आव्यात्मिक अर्थ की व्यजना है । अत समासोक्ति 
है। वह आध्यात्मिक व्यजना इस प्रकार है--इस ससार रूपी हाट में कोई खरीदारी 
करता है । अपने सुकृतो, कुछृतो से पाप पुण्य खरीदते है और कुछ अपने पाप पुण्य 
बेचते है अर्थात्‌ सुकृत करके अपने सचित पुण्य भी गवों देते है । इस प्रकार कुछ प्राणी 
तो इस ससार रूपी हाट में पुण्य लाभ कर चलते है और कुछ अपने पूर्व सचित पुण्यो 
को गवा कर चल देते है । 
कनक हाठ--सर्राफा प्राचीन भारत मे ८४ प्रकार के हाटों मे से एक माना 
जाता है । इस के दुकानदार महाजन कहलाते है । 
हथौड़ा--यहाँ पर उपादान लक्षणा से हथौडे से बने हुए कड़े का अर्थ है । 
पुनि सिंगार हाठ भल देसा। किए सिगार बेठी तहेँ बेसा ॥ 
मुख तमोल, तन चीर कुसुभी | कानन कनक जडाऊ खुभी ॥ 
हाथ वीन सुनि मिरिंग भुलाहि। नर मोहहि सुति, पैग न जाहि ॥ 
भौह धनुष, तिन्‍्ह नेन अहेरी। मारहि वान सात सौ फेरी ॥ 
अलक कपोल डोल, हँसि देही | लाइ कटाछ मारि जिउ लेही ॥ 
कुच कचुक जानो जुग सारी। अचल देहि सुभावहहि ढारी ॥। 
के " 


9० प्रदमावत का शारत्रीय भाग्य 


केत खिलार हारि तेहि पासा | हाथ ज्ञारि उठि चलहि निवासा ॥ 
चेटक लाइ हरहि मन जब लहि होड गथ फेट । 
सॉठ नाठि उठि भए वटाऊ, ना पहिचान न भेंट ॥ १४ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने रिहल द्वीप के श्ज्जञार हाद का विस्तृत वर्णन 
किया है |] 
वहाँ का शज्भार हाट बडा सुन्दर है । वहां पर झाज्जार करके वेश्या बैठी है । 
मुख में पान खाए हुए है और शरीर मे कुसुम्भी रण की साडी पहने हुए है । कानों में 
सोने की जराऊ खुम्भी नामक आभूषण पहने है । हाथ भे बीन ले कर गाती है । उस 
सगीत को सुन मनुप्य इतना मोहित हो जाते है कि एक पग नहीं चल पाते है । उन 
के भीह धनुप रूप है और नेत्र अहेरी हे। थे कटाक्ष रपी वाण कामरपी सान पर 
तेज करके मारती है। वे कपोलो पर अतके हिलाकर हँस देती है भौर फिर ऐसा 
कटाक्ष मारती है कि प्राण हर लेती है। कंनुकी में बंधे हुए दो कु मानो दो गोटे है । 
वे स्वभाव से उनपर अंचल डालती रहती है। उन पासो से सेलने वाले न मालूम 
कितने मनुष्य हार गए और निराण हो कर हाथ झाउ कर कर चते गये । 
जब तक मनुप्य के पास धन रहता है तव तक वे चटक-मटक कर उस का मत 
हरती है । पूँजी नष्ट हो जाने पर वहाँ से उठ कर लोग अपना रास्ता पकटते है । उस 
समय ऐसा लगता है कि उनसे कभी भेट ही नहीं हुई । 
टिप्पणी -- (१) वेसा--वेश्या । 
(२) सारी--गोट । 2 
(२) भोौंहूँ धनुक तिनन्‍्ह नेन अहेरी--यहाँ रूपक अलझ्जार है । 
(४) सारहि बान सान सो फेरी--यहाँ रूपकातिशयोक्ति है । 
लेइ के फूल बैठि फुलहारी । पान अपूरव धरे सॉँवारी॥ 
सोधा सब बैठ लै गाँधो। फूल कपूर खिरौरी वाँधी॥ 
कतहू पंडित पढ़हि पुरानू | घरमपंथ कर कर्राह बखानु ॥ 
कतहूँ कथा कहै किछू कोई | कतहूँ नाच-कृद भल होइ॥ 
सक। चिरहेंट पखी लखा। कतहूँ पंखड़ी काठ नचावा॥ 
तह नाद सबंद होइ भला। कतहुँ. नाटक चेटक-कला ॥ 
ऊेतहू काहु ठगविद्या लाई। कतहूँ लेहि मानुष बौराई॥ 
चरपट चोर गँठिछोरा मिले रहहि ओहि नाच । 
जो ओहि हाट सजग भा गथ ताकर पैवाँच ॥ १५॥ 


(इस अवत्तरण मे कवि ने हाट में बैठी हुई व 
. _शै बर्णन किया गया है।] हाट में बंठी हुई मालिनी तथा हाट के अन्य चित्रों 
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उस हाट में फूल वाली मालिनें फूल लेकर बैठी है । सुन्दर पान सजाकर रकक्‍्खे 
हुए है । गनन्‍्धी सव प्रकार की सुगन्ध लेकर वेठे है। अधिक कपूर डालकर कत्थे की 
टिकिया बनाई गई है । कही पर तो पडित पुरान पढते है और घरम मार्ग का वर्णन 
करते है । कही पर कोई कुछ कथा कह रहा है । कही पर सुन्दर नाच हो रहा है । 
कही पर इन्द्रजाल देखते वनता है । कहीं पर कठपुतली का नाच हो रहा है। कही पर 
सुन्दर संगीत की ध्वनि गूज रही है । कही नाटक हो रहा है, और कही जादूगर अपनी 
कलावाजी दिखा रहा है । कही पर किसी ने ठग विद्या फैला रक्‍्खी है । कही पर 
लोग वसीकारण करके लोगो को पागल बना रहे है । 


उस बाजारू नृत्य में चालाक चोर, धूते और गिरहकट लगे रहते है। जो 
उस नाच में पहले से सजग रहता है उसी की ही पूँजी बच पाती | 

टिप्पणी---( १) फुलहारी---मालिनी । 

(२) सोधा- इत्र, फूले आदि । 

(३) खिरौरी--कत्थे की टिकिया । 

(४) कोड---क्रीडा । 

(५) ठा--इन्द्रजाल । 

(६) प्रेम लावा--दिखाया जा रहा है । 

(७) नाद सवद--संगीत ध्वनि । 

(८) चेटक कला--जादू के खेल । 

(६) चरपट--उचक्का । 

(१०) तेहि नाच--यहाँ पर कवि ने अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि से हाट 
की सासारिकता व्यड्जित की है । कवि का अभिप्राय है कि इस ससार रूपी हाट में 
वही अपने सुकर्मों और पुण्यों की रक्षा कर पाता है जो काम, क्रोध, मद, लोभादि 
रूपी उचक्को, चोरो, गिरहकटों से होशियार रहता है | 

पुनि आए सिंघल गढ़ पासा। का वरनों जनु लाग अकासा ॥ 
तरहि करिन्ह वासुक्ति के पीठी | ऊपर इन्द्र लोक पर दीठी॥ 
परा खोह चहूँ दिसि अस बॉका। कॉपे जॉघ, जाहि नहिं झाँका ॥ 
अगम असुझ देखि उर खांई। परे सो सपत-पतारहि जाई॥ 
नव पौरी बॉकी, नवखण्डा | नवौ जो चढ़े जाइ वरम्हंडा ॥ 
कंचन कोट जरे नग सीसा। नखतहि भरी वीजु जन दीसा ॥ 
लका चाहि ऊँच गढ़ ताका। निरखि न जाइ, दीठि तन थाका ॥ 

हिय न समाइ दीठि नहि, जानहेँ ठाढ़ सुमेरा | 

कहेँ लगि कहौ ऊँचाई, कहूँ लगि वरनौ फेर ॥ १६॥ 


इस अवतरण रे गढ का वर्णन किया है ।] | 
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कवि कहता है कि हाट से होकर सिहल गढ़ के पास आये। वह गगन- 
चम्बी गढ सर्वथा अवर्णनीय है। वह नीचे तो कूर्म और वासुकि की पीठ पर ठहरा 
हुआ है| ऊपर इन्द्र लोक दिखायी पडता है। चारो ओर ऐसी गहरी खाई खुदी हुई 
है कि झाँका नहीं जा सकता है। वहाँ झाकने पर जाँघ कॉपने लगती है । वहू अगम 
और असुझ खाई देख कर भय मालूम होता है । उसमे गिरने वाला सातवे पाताल की 
खबर लेता है । उस गढ मे सुन्दर ऊँचे नव खण्ड है। उन नवौ खण्डो की नव पौरियां 
है जो उन नवो को पार कर लेता है । वह क्ह्माण्ड में पहुँचता है। सोने की कोट है। 
उन पर जडाऊ कमरे बने हुए है। ऐसा दिखाई पडता है मानो नक्षत्रों के बीच मे 
बिजली चमक रही हो । देखने मे वह गढ लका से भी अधिक ऊँचा लगता है। उसकी 
ओर देखा नही जाता । दृष्टि और मन थक जाते है। 

वह इतना विशाल है कि उसकी विशालता न तो हृदय में समाती है और न 
तो दृष्टि से देखी जाती है । ऐसा लगता है मानो सुमेरु पर्वत खडा हो । उस की 
ऊँचाई और विस्तार का वर्णन कहाँ तक करू ? 

टिप्पणी-- (१) का बरतौ जस लाग अकासा--गढ की अतिशय विशालता ही 
यहाँ व्यग्य है । यहाँ पर काक्षाक्षिप्त गुणीभूत व्यग्य है । 

(२) ऊपर इन्द्र लोक पे दीढी--व्यग्यार्थ है कि वह अत्यधिक ऊँचा है। 
यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तु ध्वनि है ! 

(३) यहाँ पर उदात्त अलड्डार और अत्युक्ति अलड्ूरडार का सकर है । 

(४) नवो जो चढ़े जाय बरम्हडा--यहाँ पर हठयौगिक सकेत है । ब्रह्माण्ड मे 
जाने की बात गढ के प्रसंग में नही लागू होती । अत हृठयौगिक अर्थ लेना पडता है । 
नौ से नौ चक्रो की ओर सकेत है । कवि का अभिप्राय है जो नौ चक्को का भेदन कर 
ऊपर पहुँचता है वही ब्रह्म रन्ध्र मे जो ब्रह्माण्ड मे है पहुँच पाता है । 

हिआ 7०” " फेझ--यहाँ पर उत्प्रेक्षा अलड्भार से वस्तु व्यग्य है। गढ 
की अतिशय विशालता ही व्यग्य वस्तु है । 


निति गढ़ बाँचि चले ससि सुरू। नाहि त होइ वाजि रथ चूरू ॥ 
पौरी नवों वजत्ञ के साजी। सहस सहस तहें बैठे पाजी ॥ 
फिरहि पाँच कोतवार सुभौरी | कॉपै पावे चपत वह पौरो॥ 
पौरिहि पौरि सिह गढ़ि काढ़े। डरपाहि लोग देखि तहें ठाढे ॥ 
वहुबिधान वे नाहर गढे | जनु गाजहि चाहाह सिर चढ़े ॥ 
टारह पूछ पसार्राह जीहा। कुजर डरहि कि गुजरि लीहा ॥ 
कनक-सिला गढि सीढी लाई। जगमगाहि गढ़ ऊपर नाई॥ 

नवो खड नव पौरी औ तह वच्र-केवार । 

चारि वसेरे सौ चढ़े, सत सौ उतरै पार।॥ १७॥ 


सिहल द्वीप वर्णन ५३ 


[इस अवतरण में कवि ने सिंहल गढ का बड़ा सश्लिष्ट एवं रहस्य पूर्ण वर्णन 
किया है। सम्पूर्ण अवतरण मे दो अर्थ बहुत स्पष्ट है--एक गढ परक दूसरा योग परक । 
एक तीसरा सूफी साथना परक अर्थ भी व्यग्य है। 

गढ़ परक अर्थ--चाँद और सूर्य नित्य प्रति गठ को वचाकर निकलते है। वे 
डरते है कि कही उनका रथ और घोडा चकनाचूर न हो जावे। उस गढ़ की नवो 
पौरियाँ वञ्ञ की वनी है अर्थात्‌ अत्यधिक दृढ है। उन पौरियो पर सहस्र-सहस्र पैदल 
सिपाही वेठे है। पाँच कोतवाल उन पौरियों के चारों ओर चक्‍कर काटते है। वे 
किसी को उन तक पहुँचने नही देते । अत. वहाँ चढने मे पैर कॉपते है । उन पौरियो 
के द्वार पर सिह गढे हुए है। लोग उन सिहो को देख कर डरते है । वे सिह बहुत 
कलात्मक ढग से बने है| वे ऐसे सजीव लगते है कि मानों कि गरज कर अभी सिर 
पर चढ बैंठेगे । उसकी सीढियाँ सोने की वनी हुई है। वे गढ के ऊपर तक जगमगा 
रही है । 

नौ खण्डो पर नौ द्वार है । उनमे बजत्न के किवाड लग रहे है। उस पर चार 
पडाव देकर चढना चाहिए । जो सच्चे मन से चढ़ेगा वही वहाँ चढ पायेगा । 

हृठयौगिक अर्थ--इस शरीर रूपी गढ़ मे सूर्य और चन्द्रमा अलग-अलग रहते 
है । यदि उनका मिलन हो जाय तो उनका स्वतन्त्र अस्तित्व समाप्त हो जाय (होय 
वाजि रथ चूर) नवो चक्र बच्र के समान दुर्भेद्य है। उन के द्वार पर सहस्न-सहस्र दुष्ट 
मनोविकार वाघक रूप में रहते है । वह साधक को चक्र भेदन नही करने देते है । पच 
क्लेश रूपी पच् कोतवाल साधक को चक्रो का भेदन नही करने देते । अत. उस साधना 
मार्ग मे चरण रखते हुए भय लगता है, और बडे सम्भाल कर पैर रखने पडते है । 
हर चक्र की अधिष्ठात्री कोई न कोई देवी है। उनका सिह साधक को चक्र भेदन में 
अग्रसर नही होने देता उसे डरवाने का प्रयास करता है। वे पूँछ हिलाते है, जीभ 
पसारते है । ऐसा लगता है कि गरज कर सिर पर चढ बैठेगे। उनके डर से साधक 
अपनी साधना से पराज्भ मुख होने लगता है । अज्ञान रूपी हाथी उन सिहो को देखकर 
डर जाते है। उस गढ़ तक सोने की सीढियाँ वनी हुई है । सुपुम्ना का रग योग ग्रथो 
मे स्‍्वणिम बताया गया है । इसी लिए कनक सीढियाँ कहा गया है । इस शरीर रूपी 
सिंघल गढ में नौ चक्र हैं। इन चक्रो के नौ द्वार है। वे द्वार बच्ञ के समान दुर्भेंच 
है । जो साधक चार पडाबो--प्रत्याहार ध्यान, धारण, समाधि--के क्रम से सत्य के 
सहारे साधना करता है वही सिद्धि प्राप्त कर लेता है । 


सुफी साधना परक अर्थ--इस अवतरण में एक तीसरा सूफी साधना परक 
अर्थ भी व्यज्जित किया गया है। सूफी साधना मे साथक को सालिक या यात्री कहा 
गया है। साधना एक सार्ग है उसमे ४ पडाव और बहुत से मुकामात है। चार 
पडावो के नाम है शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारिफत मुकामात के सम्बन्ध मे 
मत भेद है। कुछ लोगों ने उनकी सख्या ११ बताई, कुछ नौ मानने के पक्ष मे है । 
जायसी सम्भवतः नौ मुकामात मानने के पक्ष मे है। नौ पौरी सम्भवत. नौ मुकामात 


प्र पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


के प्रतीक है। साधक जब नौ मुकामात और चार पडाबों को पार कर सत्य का 
आश्रय लेकर मंजिले मकसूद या राज द्वार पर पहुंचता है तभी उसको सिद्धि मिलती है। 
मार्ग मे अनेक बाबाएँ आती है वे ही सहस-सहस पाजी है । काम, क्रोध, मद लोभ, 
मोह पाँच कोतवाल है जो साधक को सन्मार्ग पर जाने नही देते । बड़े-वड़े भयानक 
सिंह साधक यात्री को और भी अधिक डराते है। 

टिप्पणी--(१) निति गढ़ वाचि चले ससि सूरू नाहित होइ बाजिरथ चुहू-- 
यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अलड्भार है । सूर चन्द्र मे शब्द शक्ति उद्धभूव वस्तु व्वनि है । 

हठयोगिक क्षेत्र मे सूर्य और चन्द्र साधना का बड़ा महत्त्व है। में हठ शब्द में 
अर्थ है सूर्य, का अर्थ चन्द्र (सिद्ध सिद्धान्त पद्धति २१) इन दोनों का मिलन करना ही 
हठयोग साधना का लक्ष्य है। यदि शरीर में यह स्वयं मिल जाँय तो उनका अस्तित्व 
समाप्त हो जाय । कवि ने होय वाजि रथ चूरू से इसी भाव की व्यम्जना की है । 


(२) पौरी नवी बच्ञ के साजी--जायसी की नो पौरियों की कल्पना की प्रेरणा 
सम्भवत॒ अथवे बेद के “नव द्वारे पुरे देही' जैसी उक्तियो से मिली होगी तन्त्रों की नव 
चक्र साधना ने भी अवश्य ही प्रभावित किया होगा । गोरखनाथ रचित सिद्ध सिद्धान्त 
पद्धति शीर्षक ग्रन्थ मे नौ चक्रो का बडा व्यापक और सश्लिष्ट किया गया है। इनके 
लिए आप लेखक की हिन्दी की निर्मुण काव्य धारा, पृ० ५०६ देखिए । 

(३) पाजी--यहाँ पर शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। व्यब्जना हठयौगिक 
अर्थ के प्रसंग में स्पष्ट की जा चुकी है । 

ह (४) पॉच कोतवार---हठयोग परक अर्थ मे यह पञुच क्लेश हैं। उनके नाम 
अविभवा अस्मिता, राग, हेप और अभिनिवेश है। 

(५) कनक शिला गढ़ सीढी लाई--यहाँ पर हठयौगिक पक्ष में सुपुम्ना की 
ओर सकेत किया गया है । सुपुम्ता का-सा वर्णन योग ग्रथों मे विविध प्रकार से किया 
गया है। अद्वत तारकोपनिपद के अनुसार सुपुम्ना के मध्य मे करोडो तड़ित के सदृश 
क्रान्तिमान कुण्डलनी रहती है । कवि ने इस कुण्डलनी को कनक सीढी कहा है । 

(६) नवो खण्ड नव पौरो--नव खण्ड से कवि ने नौ चक्को का सकेत किया 
है। चक्रो के नाम है--मूलाधार, स्वाधिष्ठान, मणिपुर, अनाहत, विशुद्ध, आज्ञा, 
सहस्त्रार, ललना चक्र और गुरु चक्र । सिद्ध सिद्धान्त पद्धति मे गोरखनाथ ने नौ चक्रो 
के नाम भिन्न प्रकार से दिए है। मेरी रचना “हिन्दी की निर्गुण धारा” देखिए । 

(७) चार बसेरे--योग परक अर्थ लेने मे यहाँ पर चार प्रकार के योगो की 
व्यण्जना ली जायगी । उनके नाम है-- हठयोग, मत्रयोग, लययोग और राजयोग । 

वेदान्त की दृष्टि से यहाँ पर साथन चतुष्टय की ओर सकेत माना जायेगा । 
उनके नाम है--नित्यानित्य वस्तु विवेक, वैराग्य, पटसम्पत्ति और मुमुक्षत्व | सूफी साधना 
3000 463 22424 तरीकत हकीकत और मारिफत की ओर संकेत है । 

!। लेखक की 'कवीर और जायसी का रहस्यवाद' में देखिए । 


बन 


सिंहल द्वीप वर्णन भ्५्‌ 


नव पौरी पर दसम दुवारा। तेहि पर बाज राज घरियारा ॥ 
घरी सो बैठि गने घरियारी। पहर पहर सो आपनि बारी ॥ 
जबही घरी पूजि तेहि मारा । घरी धरी घरियार पुकारा॥ 
परा जो डाड जगत सव डॉडा | का निचित माटों कर भाँडा ॥ 
तुम्ह तेहि चाक चढ़े हौ काँचे | आएहु रहै न थिर होइ बाँचे॥ 
घरी जो भरी घरी तुम्ह आऊ। का निच्ित होइ सोइ बटाऊ॥ 
पहरहि पहर गजर निति होई। हिया वजर, मत जाग न सोई ॥ 

मुहमद जीवन-जल भरन, रहँट घरी के रीति। 

घरी जो आई ज्यों भरी, ढरी जनमगा वीति॥ १६ ॥ 


नौ पौरी पार करने के पश्चात्‌ एक दशम्‌ द्वार मिलता है। यहाँ पर राज 
घड़ियाल वजता है। घड़ी मापने वाली वहाँ बैठ कर अपने समय पर समय को मापा 
करती है । जब घडी भर जाती थी तब यह लगता है कि वह मनुष्य को सदेश दे रहा 
है कि जीवन घडी भर गई है । घण्टे पर जब डडा पडता है, तो ऐसा लगता है कि वह 
संसार को दण्डित कर रहा है और कह रहा है 'ऐ नश्वर मनुष्य तू इतना निश्चिन्त 
क्यो है” । तुम उस कच्चे पदार्थ के बने हुए हो जिसका नष्ट होना सर्वथा स्वाभाविक 
है । घड़ियाँ जितनी बार भरती जाती है उतनी ही तुम्हारी आयु घटती जाती है । ऐ 
बटाऊँ तू निश्चिन्त भाव से क्यो सो रहा है। प्रत्येक पहर मे गजर बजता है और 
मनुष्य को चेतावनी देता है--ऐ मानव 'तू जाग जा' किन्तु उसका हृदय बज्न के समान 
है। उस को भविष्य की चिन्ता नहीं होती । 


मुहम्मभदकावि कहते है कि यह जीवन रहँट के समान है । रहँट की धड़िया के 
समान वह भर कर आती है और रिक्त हो जाती है। इसी तरह सारा जीवन व्यतीत 


हो जाता है । 


हठगोग परक अर्थ--नौ चक्रो के ऊपर दशम्‌ द्वार॒या ब्रह्म रन्प्र है। वहाँ 
राज घडियार या अनहद नाद होता है । वहाँ पर काल गति रूपी घड़ियारी बैठ कर 
प्रत्येक पहर मे घड़ी गिनती है अर्थात्‌ कालगति निर्वाध गति से चलती जाती है । 
जब समय का एक खण्ड पूरा हो जाता है तव वह ससार को चेतावनी देता है कि 
यह संसार घडी भर का है। उस चेतावनी से सारा ससार आतकित हो जाता है। वह 
मानव को ऐसी चेतावनी देता है कि हे मानव सजग हो जा, तू उस चाक का बना है जो 
सर्वथा नश्वर हैं। जो काल अवधि समाप्त हो जाती है मानव आयु भी उसी के साथ 
उतनी समाप्त हो जाती है। अत ऐ साधक तू ब्रह्म रचना में स्थित काल चक्र की 
प्रगति से प्रेरणा क्यो नही ग्रहण करता है। प्रत्येक प्रहर मे गजर बजता है अत. काल 
चक्र आयु समाप्त होने का सदेश दे रहा है किन्तु मनुष्य का बच्च हृदय उस सदेश 
को नही सुन पाता है । मुहम्मद कवि कहते है जीवन रहँँट के समान है । जैसे रहेँट 
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की घडिया भरती है और फिर तुरन्त खाली हो जाती है। इस प्रकार सारी आयु 
समाप्त हो जाती है। 
टिप्पणी-- (१) दशम द्वार- यौगिक प्रन्थों में ब्रह्म रन्‍्क्न को दशस द्वार की 
सज्ञा दी गई है । यह ब्रह्म रन्त्न योग का प्रमुख प्रति पाद्य है। इसका वर्णन योग ग्रन्थों 
मे इस प्रकार किया गया है। आज्ञा चक्र के ऊ्ध्व देश मे तालमूल मे दैदीप्यमान सहस्न 
दल कमल है। इस तालमूल से सुषुम्ना नाडी अधोमुखी होकर जाती है। सहख 
दलकमल की कणिका में एक ह्वादस दल कमल के कन्द देश मे पश्चिमामि मुखी योनि 
मण्डल है । इस योनि मण्डल मे ब्रह्म विवर सहित सुपुमा मूल है। इस स्थान से मूला- 
धार पर्यन्त जो सुपुम्ना विवर है वही ब्रह्म रन्त्न है। इसी को दशम्‌ द्वार कहा गया है । 
राज धरियारा--यहाँ पर शब्द शक्ति उड्भूब वस्तु ध्वनि से अनहृद नाद का 
थर्थ भी लिया गया है | यहाँ पर पर्याय वन्रता है । 
माटी कर भाडा-यहाँ शरीर के लिए मिट्टी का वर्तेत कहा गया है । यहाँ 
भी पर्याय वक्रता है साथ-साथ पर्याय ध्वन्ति है। यहाँ पर वृत्ति वक्रता भी है। कवि 
जव विशेष प्रचलित शब्द का परित्याग कर एक नया शब्द गढता है तब वहाँ वृत्ति 
बक्रता होती है । 
तेहि चाक--यहाँ पर अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि हैं। यहाँ पर भव चक्र के 
अन्तर्गत नश्वरता का भाव व्यणब्जित किया गया है । 
घटी * ““आयु--घटी मे यमक है । यहाँ पर असंगति और विभावना का 
सकर है । 
का निचित ***' बटाऊ--यहाँ काकक्‍्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यग्य है। कवि की 
व्यज्जना है कि हे मनुष्य रूपी पथिक तुझे निश्चिन्त होकर नहीं बैठना चाहिए । 
हिंया बजर-यहाँ पर अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से हृदय की अतिशय 
निश्चिन्तता व्यग्य है । 
मुहमद'““वीति--यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यग्य है। जीवन. की क्षणिकंता 
भौर नश्व॒रता ही व्यग्य है । 
गढ पर नीर खीर दुइ नदी। पनिहारी जैसे दुरपदी ॥ 
और कुँड एक मोत्ती चूरू ।|पानी अमृत, कीच कपूरू ॥। 
ओहिक पानि राजा पै पीया। बिरिध होइ नही जो लहि जीया ॥ 
कचन विरिछ एक तेहि पासा। जस कलपतरू इन्द्र कवि लासा ॥ 
मूल पतार, सरग ओहि साखा । अमरबेलि को पाव, को चाखा ॥ 
चाँद पात ओ फूल तराई। होइ उजियार नगर जहेँ ताई ॥। 
वह फल पाव तप करि कोई। विरिध खाइ तौ जौवन होई॥। 
राजा भए भिखारी सुनि वह अमृत भोग। 
जेई पावा सो अमर भा ना किछु व्याधि न रोग ॥॥ श्दे॥ 
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[इस अवतरण में कवि ने गढ के एक रहस्यपूर्ण स्थल का वर्णन किया है।] 
गढ़ परक अर्थ--सिंहल गढ पर नीर और खीर नामक दो नदियाँ है। उनमे 
द्रोपदी के चीर सदृश अक्षय जल राशि रहती है । वहाँ एक मोती चूर कुण्ड है । उसका 
पानी अमृत रूप है और कीच कपुर के समान है | उसके जल को पान करने का अधि- 
कार राजा को ही होता है। उसके समीप एक कंचन वृक्ष है जैसे इन्द्र के स्वर्ग मे कल्प 
वृक्ष है। उस कंचन वृक्ष की मूल पाताल मे है अर्थात्‌ उसका विस्तार बहुत अधिक 
है । उस अमर बेल को कौन पाता है और उसके रस को कौन चख पाता है । व्यजना 
है कि विरला ही उसके रहस्य को जान पाता है । 
चाँद उस वृक्ष के पत्ते है और तरइयाँ उसके फल है। सम्पूर्ण गढ़ में उनका 
प्रकाश होता है । उसके फल वडी तपस्या के बाद प्राप्त होते है। यदि वृद्ध उसके 
फल को खाले तो उसे नव यौवन प्राप्त हो जायगा उस अमृत "फल की प्राप्ति की 
कामना से राजा भिखारी हो गए जिसने उस फल को प्राप्त कर लिया वह अमर हो 
गया उसके सारी व्यधियाँ और रोग दूर हो गए। 
हठयौग्रिक अर्थं--इस शरीर रूपी गढ मे दो आत्मा रूपी नदियाँ प्रमुख है 
'प्राप्ता आत्मा और प्राप्तव्य आत्मा | द्रौपदी के सदृश जीव शक्ति (कुण्डलनी) सुपुम्ना 
रंज्जु के द्वारा ब्रह्म रन्ध्र रूपी कुण्ड में पानी भरती है। वहाँ ब्रह्म रन्त्र रूपी मोती चूर 
* का कुण्ड है उसका पानी अमृत रूप है (वहाँ जो चन्द्र तत्व है) उससे अमृत झरा करता 
'है। उस वह्य रन्त्र के अमृत को कोई राजयोगी ही पान कर पाता है । उसको पान करने 
वाले जब तक जीवित रहते है तव तक बृद्ध नही होते । उस ब्रह्म रन्ध्र के समीप सुधुम्ना 
का कचन वृक्ष है वह इच्द्रलोक के कल्पतरु के सदश है (व्यजना है कि जिस प्रकार 
से कल्प वृक्ष मनुप्य की सम्पूर्ण कामनाओ को पूर्ण करता है उसी प्रकार सुपुम्ता-साधना 
भनुष्य की सम्पूर्ण इच्छाओं को पूर्ण कर देती है। उस सुपुम्ता रूपी वृक्ष क्री जड मूला- 
वार मे रहती है और सहस्त्रार रूपी स्व मे उसकी शाखाएँ रहती है । सुषुम्ना की 
वेल अमर है उसकी सिद्धि कोई विरला व्यक्ति ही पा सकता है। सहस्रार में 
जो चन्द्र तत्व हैं मानो वह उस वृक्ष के पत्ते है और सहस्त्रदल के ज्योतिकण उसके 
सुषुम्ता रूपी वक्ष के फूल है उससे सम्पूर्ण ब्रह्माण्ड ज्योतिर्मय रहता है। उस ब्रह्म- 
रन्त्र 'के अमृत; फल को कोई तपस्या करके प्राप्त करता है । वृद्ध उसे यदि ख़ाले तो 
युवा हो जाए। 
उस ब्रह्म रन्ध्रस्थ अमृत को प्राप्त करने के लिए राजा भी भिखारी हो गए । 
जिसने उसे प्राप्त किया वही अमर हो गया उसे कोई व्याधि और रोग नही सताते । 
टिप्पणो--नीर खीर ढुई चदी--यहाँ शरीरस्थ दो आत्माओो की ओर सकेत 
है एक प्राप्ता और दूसरी प्राप्तव्य आत्मा । कठोपनिपद्‌ में इनका वर्णन छाया और 
आतर्पा से किया गया है। श्वेताश्वतर उपनिपद में भी दो पक्षियों के रूपक से इन्ही 
का वर्णन किया गया है। इनमें साधकात्मा साध्यात्मा तक पहुँचना चाहती है । नीर 
की नदी खीर की नदी से मिलना चाहती है। इसीलिए कवि ने गढ रूपी शरीर मे 
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दो ही नदियों की चर्चा की है। कुण्डलनी जीवात्मा रूपी द्रौपदी पंचतत्व तत्व या 
पचप्राण रूपी पतियों की स्वामिनी है वह परम्मात्मा तक पहुँचने के लिए सुपुम्ना रूपी 
डोर से ब्रह्म रन्प्र रूपी कुण्ड मे पानी भरती है । 

द्रौपदी--यहाँ पर कवि ने जीव शक्ति या कुण्डलनी को द्रौपदी कहा है। 
जीवात्मा या कुण्डलनी पञ्चश्राण या पञ्चतत्व रूपी पतियों की स्वामिनी होती है । 
वह सुषुम्ता के सहारे ब्रह्म रत्न रूपी कुण्ड का अमृत रूपी जल भरती है। 

कुण्ड एक सोती चुरु--कवि का अभिप्राय ब्रह्मरन्त्न से है। इसका वर्णन योग 
ग्रन्थों से किया गया है-- 


तालु स्थाने च यत्‌ पदुम् सहस्त्रार पुरोहितस । 
तत्सकन्दे योनिरेकास्त पश्चिभिसुखी मता। 
तस्या मध्ये सुषुम्ना या मुलं सविविर स्थिता । 
ब्रह्मसस्त्र. तदेवोक्त.. सामुलाधारसंके । 
अर्थात्‌ तालू मूल मे जिस सहस्त्र दल पद्म की बात कही है। उसकी कणिका 
में एक द्वादशदल कमल के कन्द देश मे एक पश्चिमाभिमुखी योनि मडल । इस योनि 
विवर मे सुधुम्ना मूल है। इस स्थान से मूलाधार पर्यन्त जो दीर्घ सुपुम्ता विवर है । 
पानी अमृत कीच कपूर--ब्रह्मरन्ध्र मे चन्द्र तत्व है उससे अमृत झरा करता 
है। वहाँ दिव्य सुरभि भी रहती है। इसीलिए कवि ने अमृत के जल और कपूर की 
कीच कही है । 


| विशेष--( १) यहाँ पर उदात्त अलंकार भी है। अतिशय समृद्धि के वर्णन मे 
यह अलंकार माना जाता है । 
(२) सम्पूर्ण वर्णन मे हठयोगिक रहस्यवाद है । 
(३) हृठयौगिक अर्थ की व्यञ्जना शब्द शक्तयूजूव वस्तु ध्वनि के रूप मे 
हुई है । न 
गढ़ पर वसहि झारि गढ़पती | असुपति, गजपति, भू-तर-पती ॥ 
सब धोराहर सोने साजा। अपने-अपने घर सब राजा ॥ 
रूपवत धनवत सभोगे। परस पखान पौरि तिन्ह लागे ॥ 
भोग-विलास सदा सव माना। दुख चिता कोइ जनम न जाना ॥ 
मेंदिर मंदिर सव के चौपारी | बैठ कुँवर सब खेलह सारी ॥ 
पासा ढरहं खेल भल होई। खड़गदान सरि पूज न कोई ॥ 
भाँट वरनि कहि कीरति भली | पावहि हस्ति घोड़ सिघली॥ 
मंदिर मंदिर फुलवारी, चोवा चन्दन बास। 
निसि दिन रहै वसंत तहँ छवौ ऋतु वाहर मास ॥ २० ॥ 


सिहल द्वीप वर्णन ्ह 


[इस अवतरण में कवि ने सिहल द्वीप के सरदारों का वर्णन किया है ।] 

गढ़ पर गढ़पति, अश्वपति, राजपति, भूपति और नरपति रहते है। सब के 
घवल गृह सोने से सजे रहते है । अपने-अपने क्षेत्र के सब स्वामी है। वे सब रूपवान, 
धनवान और भाग्यवान है । उनकी पौरियो में पारस पत्थर लगे हुए है। सब सदा 
भोग विलास करते है । उनमे से कोई भी दु.ख और चिन्ता से परिचित न था । प्रत्येक 
के महल मे चौपाल थी | सब कूँवर बैठ कर पॉसा खेलते है । पॉसे पड़ते है और खूब 
खेल होता है । कोई भी तलवार चलाने मे उनकी बराबरी नहीं कर पाता था | भाट 
लोग उनकी कीति का विस्तृत वर्णन करते है । प्रतिदान मे वह सिहली हाथी, घोडा 
पाते है । 

प्रत्येक के महल में फुलवारी थी । चोवा चन्दन आदि सुगन्धित पदा्थे की 
प्रचुर्ता थी । वहाँ वसन्‍्त ऋतु तो सब दिन रहती है । वहाँ बारहो महीने पट ऋतुएँ 
रहती है । 

टिप्पणी---( १) अश्वपति, गजपति, नर॒पति, आदि मध्य युगीन उपात्रियों है 
जो बादशाह लोग सरदारो को दिया करते थे । 

(२) परस प्ान--पारस पत्थर, कहते है पारस पत्थर से यदि लोहा छू 
जाय तो वह स्वर्ण हो जाता है। 

(३) सारी--पाँसा । 


पुनि चलि देखा राज दुआरा। मानुष फिरहि पाइ नहि बारा ॥ 
हस्ति सिधली बॉँधे बारा। जनु सजीव सब ठाढ़ पहारा ॥ 
कौनौ सेत, पीत, रतनारे। कौनौ हरे, धूप औ कारे ॥। 
बरनहि वरत गगन जस मेघा | ओ तिनन्‍्ह गगन पीठिजनु ठेघा ॥ 
सिंघल के वरनौ सिघली। एक-एक चाहि एक-एक बली ॥ 
गिरि पहार वे पैगहि पेलहि। विरिछ उचारि डारि मुख मेलहि | 
माते तेइ सव गरजहि वांधे | निसि-दिन रहहि महाउत काँधे ॥ 
धरती भार न अँगवै, पॉव घरत उठ हालि। 
कुरुम टुटे, भुईं फाटे निन्‍ह हस्तिन्हु के चालि ॥ २१॥ 
[इस अवतरण मे राज द्वार का वर्णन किया गया है ।] 
कवि कहता है कि उपर्युक्त स्थल देखने के वाद राजा और उसके थोगि समाज 
ने जाकर राज द्वार देखा । वहाँ से लोग लौट आते है किन्तु उन्हे प्रवेश नहीं मिलता। 
द्वार पर सिंहली हाथी बँधे है । वेसजीव पहाड़ से लगते है । कोई श्वेत थे, कोई पीले 
थे, कोई लाल थे । कोई हरे थे, घूमिल थे और कोई काले थे । वे वर्ण-वर्ण के थे जैसे 
कि आकाश मे मेघ होते है । वे इतने विशाल थे कि ऐसा मालूम होता कि आकाश 
उनकी पीठ पर टिका हो । सिंहल के सिहली हाथी प्रसिद्ध है। वे एक से एक अधिक 
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बलवान थे । वे गिरि पहाड और पर्वत उठाकर फेक देते हैं । वे वृक्ष उखाड़ कर 
मिट्टी झाड कर मुख मे डाल लेते है। वे सव मदोन्‍्मत्त है और बंधे हुए गरजते है । 
रात-दिन उनके कन्घे पर महावत बैठे रहते और उनका नियत्रण करते रहते है । 
पृथ्वी उनके भार को नही सहपाती । उनके पाँव घरते ही हिल उठती है । 
उनके चलते ही कछुए की पीठ टूटने लगती है और शेपनाग के फन फटने लगते है । 
टिप्पणी--(१) पहली पक्ति के उत्तरार्ध का पाठ डा० अग्रवाल ने इस प्रकार 
दिया है +-- 


'महि धूबिअ पाइअ नहिं वारू । 


धूबिअ के स्थान पर कुछ और पाठ भी मिलते है । धूविअ का अर्थ होगा 
दौड कर। 


(२) सॉतवी परक्ति में माते तेई के स्थान पर डा० अग्रवाल के मात निमात 
पाठ दिया है । 
इस का अर्थ है, मत्त और अमत्त दोनों ही । 


(३) पॉव घरत उठ हाल-यहाँ पर चपलातिशयोक्ति अलज्भार है। यहाँ 
कारण के ज्ञान मात्र के ही कार्य हो उठा है । 

(४) दोहे की अन्तिम पक्ति में सम्बन्धतिशयोक्ति अलझ्भार है । हाथियों के 
चलने से कर्म और शेपनाग का कोई सम्बन्ध नही है फिर भी सम्बन्ध स्थापित किया 
गया है। इसीलिए यहाँ सम्वन्धातिशयोक्ति है । 

(५) निसिदिन रहहि महाउत कॉघे--यहाँ पर काकु वेशिष्टम व्यग्य है। 
कवि का अभिप्राय है कि वे हाथी इतने उन्मत्त एवं उच्छुखल थे कि महावतो द्वारा ही 
नियत्रित होने पर ही शान्त रह पाते है । 

(६) जायसी के हस्तिशास्त्र ज्ञान का पता चलता है। 


पुनि वॉधें रजवार तुरगा। का बरनौ जस उन्हे रंगा॥ 
लील, समद चाल जग जाने | हॉसुल, भौर, सियाह बखाने ॥ 
हरे, कुरग, महुआ बहु भॉती | गरर, कोकाह, बुलाह सु पॉती ॥ 
तीख तुखार चाँड औ वॉके | सचराहि पौरि ताज विनु हॉके ॥ 
मन ते अगमन डोलहि बागा। लेत उसास गगन सिर लागा ॥ 
पौन-समाच समुद पर धावहि। बूड़ न पाँव, पर, हो इ आवहि ॥ 
थिर न रहहि, रिस लोह चवाही । भॉरजाहि पूंछ, सीस उपराही ॥ 
अस तुखार सब देखे जनु मन के रथवाह। 
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नेन-पलक पहुँचावहिजह पहुँचा कोइ चाह ॥ २२ ॥ 
इस अवतरण मे कवि ने राज द्वार पर घोडो का वर्णन किया है ।] 


सिहल दीप वर्णन हे 


राज द्वार पर घोड़े बने हुए हैं। वे इतने रगो के है कि वर्णन नही किया जा 
सकता है। नीले और समद की चाल को सारा ससार जानता है। कोई घोडे कुमेत, 
हिनाई, मुशक्की और कियाह कहे जाते है । हरे रग के कुलज्भ महुए रंग के अनेक भाँति 
के होते है । गरी कोकाह और वोलाह की पक्तियाँ वेंची है। तुपार देश के घोडे बडे 
प्रगल्‍्भ और बली है। बिता चाबुक के हाँके ही वे तडपते है । उनकी बागे मन से भी 
आगे जाती है । उसाँसे छोडते हुए उनका सिर आकाश को छूता है। अंगर उन्हे जरा 
इंगित मिल जाय तो वह समुद्र पर भी दौडने लगे। वे पार होकर लौठ आवे किन्तु 
समुद्र पर उनका पैर भी न पड़े । वे एक जगह स्थिर नही रहते । क्रोध से मुँह का 
लोहा चवाते है| पूँछ फटकारते और मस्तक उठाते है । 
वे सब घोडे ऐसे लगते है मानो कि मन रूपी रथ के घोंडे हो । उन घोडो से 
जो जहाँ पहुँचना चाहता है वह उसे पल भर मे पहुँचा देते है । 
टिप्पणपी--(१) इस अवतरण से जायसी की अश्व शास्त्र की जानकारी का 
पता चलता है । 
(२) लील--नीले रग का घोडा । 
समुंद--वादामी रग का घोडा । | 
हॉसुल--मेहदी जैसा रग और चारो पर कुछ काले होते है । 595 
भेंवर-- काले रण का घोडा । इसे मुश्की भी कहते है । ४ 
कियाह--पके ताड के फल जैसा रग वाला घोडा । 
हेर--- हरे रग का घोडा आजकल नही मिलता । 
करंग-- जिसका रग लाख जैसा होता है। इसी को आजकल नीला कुमँत 
कहते हैं । 
महुआ--महुए जैसा र॒ग का घोडा । 
गरर--मगरा, इसका एक रोआ लाल और एक सफेद होता है । 
बुलाह--जिस घोडे के गर्दन और पूँछ के बाल पीले होते है उसे बुलाह 
कहते है । 
(३) संचरहि पोरि ताज बिनु होके--यहाँ विभावना अलज्जार है। समुचित 
कारण के अभाव मे ही काय हो रहा है । ध 
(४) मनत्त ते अगमसन डोलहि बागा--यहाँ अतिशयोक्ति और प्रतीप का सकर हैँ । 
(५) लेत उसाँस गगन सिर लागा-यहाँ पर सम्वन्धातिशयोक्ति और विभा- 
वना का सँकर है । सम्बन्धातिशयोक्ति इसलिए है कि सिर और आकाश में सम्बन्ध 
न होते हुए सम्बन्ध बताया गया है और विभावना इसलिए कि उसाँस रूपी अकारण 
से कार्य का होना बताया गया है । अत चौथी विभावना अलड्ार है। 
(६) बूडन पॉव पार होइ आवहि--यहाँ पर विभावना अलझ्भार है। कारण 


के बिना ही कार्य होना कहा गया हैं। इस अवतरण में कवि की वस्तु परिगणन की 
प्रवृत्ति दृष्ठव्य है । 
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राजसभा पुनि देख बईठी। इंद्रसभा जनु परिंगे डीठी ॥ 
धनि राजा असि सभा सवारी | जानहु फूलि रही फुलवारी॥ 
मुकुट वॉघि सव बेठे राजा | दर निसान नित जिन्ह॒के वाजा ॥ 
रूपवत, मति दिपे ललाटा | माथे छात, बेठे सब पाटा॥ 
मानहुँ कंवल सरोवर फूले। सभा करूप देखि मन भूले ॥ 
पान कपूर मेद. कस्तूरी। सुगंध वास भरि रही अपूरी ॥ 
मॉस ऊँच इद्रासन साजा। गंश्रवसेन बैठ तह राजा॥ 

छत्र गगन लगि ताकर, सूर तप जस आप। 

सभा कॉवल अस विगसे, माथे वड़ प्रताप ॥ २३ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राज सभा के ऐश्वर्य का वर्णन किया है |] 

फिर राज सभा दिखाई पडी । उसे देख कर ऐसा लगा मानो कि इन्द्र सभा 
है । उस राजा को धन्य है जिसकी इतनी सुन्दर सभा है । उसे देखकर ऐसा लगता था 
मानो कि फुलवारी फूल रही हो । वहां सब राजा लोग मुकुट बाँध कर बेठ हुए थे । 
उनके द्वार पर सदैव शहनाई वजती रहती थी । वे रूपवान थे और सौभाग्य से उनका 
ललाट दैदीप्यमान था । उत्त के माये पर छत्र था और सव॒सिहासन पर बैठते थे । 
उन्हे देख कर ऐसा लगता था मानों कि सरोवर में कमल फूले है। सब का रूप वंड़ा 
मनोमुग्धकारी था। पान कपूर मेवे और कस्तूरी इनकी सुगन्वि से सभा सुरभित 
थी । बीच मे ऊँचा इन्द्रासन सजा हुआ था | वहाँ गन्धर्व सेन राजा बैठा था । 

उसका छत्र आकाश तक पहुँच रहा है। वह सूर्य की भाँति तप रहा है| सभा 
रूपी कवल उसके प्रताप से विकसित हो रहे थे । 

टिप्पणी-- (१) इस अवतरण में उदात्त अलज्भार है । 

(२) इसमे उत्प्रेक्षाओं का छटा दृष्टव्य है। 

(३) छत्र गगत लगवाकर--यहाँ पर अतिशयोक्ति अलज्भार से गन्धर्वसेन के 
व रूप वस्तु व्यंग्य हैं। अत यहा कवि प्राढोक्ति सिद्ध अलज्भार 

(४) पूरे दोहे में रूपक एवं उपमा अलड्ूर का संकर है| 

(५) भेद--एक प्रकार की सुगन्धित जड़ । 


साजा राजमेंदि कैलासू | सोन कर सब घरति अकासू ॥ 
सात खंड धोराहर साजा । उहे सेवारि सके अस राजा॥ 
हीरा ईंट, कपूर गिलावा ।ओ नग लाइ सरग ले लावा॥ 
जावत सब उरेह उरेहे | भाँति-भाँति नग लाग उरेहे॥ 
भा कंटाच सब अनवन भाॉँती। चित्र कोरि के पॉतिहि पाँती॥ 
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लाग खंभ-मनि-मानिक जरे। निसि दिन रहहि दीप जनुवरे॥ 
देखि धौरहर कर उंजियारा। छपि गए चाँद सुरुज औतारा॥ 
सुना सात बैकुंठ जस तस साजे खेंड सात । 
बेहर बेहर भाव तस खंड खंड उपरात ॥ २४ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राजमदिर का उदात्त वर्णन किया है ।| 

राज मंदिर कैलाश के सदृश सजा हुआ है। उसकी फर्श और छत सब सोने 
की है । सातवे खण्ड पर धवल गृह सजाया गया है। वही राजा ऐसा महल सजा सकता 
था । हीरे की ईट है कपूर का गारा है और *त्न जड़कर उसे स्वर्ग तक ऊँचा बनाया 
गया है। जितने प्रकार की चित्रकारी हो सकती है वह सब वहाँ चित्रित की गई है । 
अनेक जाति के नग वहाँ पच्चीकारी करके लगाए गए हैं। उसमें अनेक प्रकार के 
सुन्दर कठाव है इन मे पक्ति-पक्ति मे चित्र बनते चले गए है। उनमे जो खम्भे लगे 
है उनमे मणि और माणिक्य लगे हैं। उसमे जो खम्भे लगे है उन मे मणि और 
माणिक्य जड़े है । ऐसा लगता दिन में ही दिए जल रहे हो । घवल गृह की उज्जवलता 
देखकर सुर्य चन्द्र और तारे छिप जाते है । 

सात वैकुण्ठो के वैभव के सम्बन्ध मे जेसा सुना जाता है. वह सब वैभव उस 
महल के सातो खण्डो में सजाए गए थे । प्रत्येक खण्ड मे क्रश' वई-नई सजावट दिखाई 
पड़ती है । 

व्प्पणो -- (१) कविलासू--सात खण्ड के विशाल भवन को कैलाश कहा जाता 
था कैलाश सत खण्ड़ो के उस कक्ष को भी कहते थे जिसमे राजा रानी सोते थे । 

सात खण्ड धौराहर--सात खण्डो का महल । 

(२) सम्पूर्ण अवतरण में उदात्त अलडूपर है। 

(३) सातवी पक्ति में व्यक्तिरक और हेतृत्लेक्षा का संकर है । 


बरनो राजमेंदिर रनिवासू | जन अछरीन्ह भरा कविलासू ॥ 
सोरह सहस पदमिती रानी | एक-एक तें रूप बखाती॥ 
अति सुरूप औ अति सुकुवाँरी | पाव फूल के रहृहि अधारी ॥ 
तिहा ऊपर चम्पावत्ति रानी। महा सुरूप पाट-परधानी ॥ 
पाट बठि रह किए सिगारू। सब रानी ओहि करहि जोहारू ॥ 
निति नौरंग सुरंगम सोई। प्रथम बेस नहिं सरवरि कोई॥ 
सकल दीप महेँं जेती रावी। तिन्‍ह महें दीपक वारह-बानी ॥ 
कूवरि बतीसों लच्छनी अस सव माह अनूप |." 
जावत सिघलदीप के सर्वे बखाने रूप ।॥ २५॥ 


[यहाँ पर कवि ने रनिवास का वर्णन किया है ।] 


६ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


कवि कहता है अब मैं राज मन्दिर का वर्णन करता हू । वह अप्सराओं से 
भरा हुआ स्वगे-सा लगता है। १६ हजार पद्मनी रानी थी। वे एक से एक अधिक 
सुन्दर थी | उनमें चपावती रानी सबसे अधिक सुन्दरी और सुकुबार थी । वह पान फूल 
का आहार करती है। वह ही पट रानी है। वह शजद्भार करके सिहासन पर बंटी 
रहती है । सब रानी उसको प्रणाम करती है। वह नमित नए रूप रग से सुशोभित 
होती हे । उसकी यौवनावस्था है। उसकी बराबरी कोई नही कर सकता । उसने 
रेनियाँ सब द्वीपो से छुन-चुन कर मेँगाई है। उन सब में चम्पावती उनमें वह बारह 
वानी दीपक के समान है । वह वत्तीसो लक्षणों से युक्त थी । और सब में अनुपम थी 
सम्पूर्ण सिहल द्वीप मे उसके रूप की चर्चा रहती है। कु 
तिन्‍्हमह्‌ दीपक बारह बानी--चम्पावपी द्वादश वानी में विशेषण विपर्यय है । 
बाहर बानी सोना होता दीपक नही किन्तु कवि सोने के विशेषण का आरोप दीपक 
पर कर दिया है। इसी प्रकार कवि ने रानी पर दीपक का आरोप किया है । इससे 
यहाँ पर गौणी सारोप लक्षण-लक्षणा है। यहाँ पद्मावती के रूप की अतिशयता व्यग्य 
है । अत. यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि हुई और अर्थ हुआ कि चम्पावती सब 
रानियो से कही अधिक सुन्दर और लावण्यमयी है। 

जोहार-यह शब्द सस्कृत के जीव और हार इन दो शब्दों के मेल से बना 
है। इसका अर्थ होता हे गले के हार आप जीवे । यह अर्थ सुधार कर जी ने दिया है । 

बत्तीस लक्षण--वृहत्सहिता मे स्त्रियों के रूप के वत्तीस लक्षण इस प्रकार दिए 
गए है-- ; 
(१ 
(२ 
(३ 
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) पर के लख--ताम्र के सहश । 
) पाद पृष्ठ--कूर्म के प्रृष्ठ सदृश । 
) गुल्फ-- गोल और सुन्दर । 
४) पैर की उँगलियाँ सटी हुई । 
५) पादतल--कमल ऐसा चमकीला ! 
६) जद्धा--दोनो वरावर और सुडौल हो, नसे उभरी हुई न हो । 
७) जानु--दोनो बरावर । 
.८5) उरू--हाथी की सूँड के जैसे सुडौल और सटे हुए । 
(६) भग--बडी पीपल के पत्र जैसी । 
(१०) पेड़ --कार्म पृष्ठ के सदृश ऊँचा । 
(११) भग के बीच का भाग छिपा हुआ । 
(१२) लितस्व--फैले और मॉसल | हि 
(१३) नासि-- गम्भीर और दाहिनी ओर घूमी हुई। ह 
(१४) नाभी के ऊपर का भाग विना रोम का और तीन बलि से युक्त । 
(१५) स्तन--- समान गोल, घन और कठोर । 
(१६) पेटड--मूदुल और बिना रोस का। 
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(१७) गला-शड्ड ज॑सा । 

(१८) ओष्ठ-- फूल जैसे लाल । 

(१६) दाँत कुन्द कली से । 

(२०) बोलना--स्पष्ट और मीठा तथा सुन्दर । 

(२१) नासिका जिस के दोनो नथुने वरावर हो । 

(२२) आँख नीले कमल सी । 

भौंहै--द्वितीया के चन्द्र सी टेढ़ी जो आपस मे मिली न हो । 
ललाट--बिना रोम का और अर्थ चन्द्र के सदुश न ऊँचा न नीचा । 
वाल--नीले चिकने और घृघराले। 

सिर--चारो ओर सुडौल । 

२७) हथेली - शद्ध, क्षत्र इत्यादि से युक्त । 

(२८) कलाई--सुडील और पतली । 

(२६) बाहु--खिले कमल से चमकीले हो । 

(३०) मणि वन्धन--कुछ नीचे की ओर दवा हुआ। 

(३१) हाथ की ऊँगलियाँ पतली जिनके पौर सुडोल हो । 

(३२) नितस्व--विशाल एवं मॉसल हो । 


3>टरी. 33म>ःनीं.. 3पपनमन्‍>गी.. 3परमम>री.पपररन्‍णकम>+ी."अपमकमनीगी, 


(२२ 
(रेड 
(२५ 
(२६ 
( 


जन्म खण्ड 


चपावति जो रूप सँवारी | पदमावति चाहै भीतारी ॥ 
भें चाहै असि कथा सलोनी। मेंटि न जाइ लिखी जस होनी ॥ 
सिघल द्वीप भएऊ तब नाऊँ। जौ अस दिया दीन्ह तेहि ठाऊं॥ 
प्रथम सो जोति गगन निरमई। पुनि सो पिता माथे मनि भई ॥ 
पुनि वह जोति मातु घट आई। तेहि ओदर-आदर बहु पाई॥ 
जस आओधान पूर होइ तासू। दिन दिन हिएएँ होइ परगासू ॥ 
जस अचल महूँ छिपे न दीया | तस उजियार देखावे हीया॥ 

सोने मेंदिर सवार ओऔ चन्दन सब लीप। 

दिया जो मनि सिव लोक महूँ उपना सिंघल दीप ॥ १॥ 


[ इस अवतरण में पदमावती का ज्योति के रूप मे माता के गर्भ में अवतरित 
होने का वृतान्त वर्णित है । 

चम्पावती रूप मे सभी स्त्रियों मे उत्तम थी । पदमावती की ज्योति उसके मन 
मे अन्तेहित थी। (यही उसके अनुपम रूप का रहस्य था) विघाता का विधान मेटा 
नही जा सकता । एक सुन्दर कथा चरित्रार्थ होने वाली थी। (इसीलिए बिधाता ने 
चम्पावती को इतना सुन्दर बनाया था और पदमावती की रूपी ज्योति की प्रतिष्ठा 
उसके गर्भ मे की थी | यहाँ पर कवि ने सलौनी पद-श्लिष्ट रबखा हूँ । चॉदी मिले हुए 
सोने को शुद्ध करने के लिए सलौनी की जाती है। इसकी एक स्पष्ट प्रक्रिया है जिसकी 
चर्चा नीचे की जाएगी । ) जब सिहल द्वीप मे दीपक की ज्योति के सदृश पदमावती 
का अवतार हुआ तभी सिहल द्वीप सिहल हीप हुआ अर्थात्‌ प्रसिद्ध हुआ । वह ज्योति 
पहले आकाश में निर्मित हुई बाद में वह पिता के मस्तक पर ओज वन कर प्रकाशित 
हुई और फिर वह माता के गर्भ मे अवतरित हुई | वहाँ उसे बहुत सम्मान प्राप्त हुआ । 
जैसे-जैसे गर्भ बढ़ने लगा वैसे-वैसे माता के हृदय मे प्रकाश होने लगा । जैसे (झीने) 


ऑँचल में दीपक नही छिपता उसी प्रकार माता के आँचल में पदुमावती का गर्भ नही 
छिप रहा था । 


जन्म खण्ड ६७ 


[जो मणि शिव-लोक मे थी वह दीपक की ज्योति के सदृग रूपवर्ती पदमावती 
के रूप मे सिहल द्वीप मे अवतरित हुई जिसके फलस्वरूप राज-मन्दिर सोने से संबारा 
हुआ और चन्दत्त से लीपा हुआ लगने लगा। 

टिप्पणी--( १) ज्योति--इस अवतरण में भारतीय योगियों के ज्योति के 
सिद्धान्त और मुसलमानों के नूर के सिद्धान्त की समन्वित व्यञ्जना की गई है। नूर 
वाद के सम्बन्ध में मुसलमानों की 'हृदीस” मे लिखा है--अव्वलो या खलक अल्ला हो 
नूरी “अर्थात्‌ पहले ईश्वर ने अपनी ज्थोति को प्रकाशित किया फिर लिखा है लो 
लाक लया खलकतुल अफलाक' अर्थात्‌ अगर तू न होता तो सारे संसार और आकाश 
की सृष्टि भी न होती । इस्लाम की दृष्टि से कवि ने नूर की उत्पत्ति आकाश मे 
बतलाई है। भारतीय विचार धारा के अनुरूप ब्रह्माण्डस में जो मोती है वही पिण्ड 
मे ओज बनकर पुरुष के मस्तिष्क मे प्रकाशित होती है | पद्मावती की दिव्य ज्योति भी 
पहले आकाश में उदित हुई बाद में वह पिता के मस्तष्क मे ओज बनकर समाई । वही 
ओज माता के गर्भ मे पदमावती के पिण्ड के रूप में प्रकाशित हुई | ज्योति का सिद्धान्त 
भारतीय दर्शनों में भी प्रतिपादित किया गया है । उपनिपदों मे परमात्मा को ज्योति 
स्वरूपी या प्रकाश स्वरूपी वताया गया है | मुण्डकोपनिपद मे लिखा है--तमेव भातुमनु 
भाति सर्बे तस्य भासा सर्वरमिद विभाति | (मु० १/१०) परमात्मा को ही उपनिषदो मे 
जीवात्मा को भी ज्योति स्वरूपी बताया गया है। कठो पनिपद से लिखा है 'अडगुष्ठमात्र. 
पुरुषो ज्योतिरिवा धूमकः । (क० २-१-१३) यही ज्योति हमारी उपास्य रही है। यहाँ 
पर कबि ने “भारतीय ज्योतिवाद और इस्लामी नूरवाद का बडा सफल साम०जस्य 
किया है । 

(२) मेंटि न जाइ लिखी जसि होनी । इस पक्ति मे मुसलमानों के भाग्य- 
वाद तथा हिन्दुओ के नियति वाद के सिद्धान्त की मिली जुली झलक दिखलायी पडती 
है। मुसलमानों के भाग्य वाद के सिद्धान्त के अनुसार अल्लाह ताला ने हर बात का 
समय निश्चित कर दिया है। कुरान मे लिखा है कि 'मैने प्रत्येक मनुष्य की भाग्य 
पत्रिका उसकी गर्दन से बॉध रक्‍्खी है! । 

(३) सलोनो-- सलौनी शब्द पर श्लेप हैं। सलौनी का एक अर्थ है 'ुन्दर' 
और दूसरा सुतारो के द्वारा प्रयोग मे लाया जाने वाला एक प्रकार का मसाला। 
सुनार लोग जब सोने मे से चाँदी का मैल निकालना चाहते है तो वह सोने की पीट 
कर पत्तर बनाते है। उन पत्तरो वह कण्डे की राख, ईटो की बुकनी, सॉभर नमक और 
सरसो के तेल को मिलाकर एक मसाला बनाते है जिसे वह सलौनी कहते है । इस 
मसाले वे पत्तरो को सलौनी में कई बार ड्बो-डुवो कर तव कन्डे वी आँच मे तपाते 
हैं । तपाते-तपाते उस सलौनी के सयोग से सोना शुद्ध हों जाता है | कवि ने चम्पावती 
के रूप को चॉँदी व्यज्जित किया है और पद्मावती को स्वर्ण रूप माना है। चम्पावती 
के गर्भ मे पदमावती का रहना चाँदी और सोने के मिलन के सदृश है। आगे कथा 


ध्द पदुभावत का शारतीय भाष्य 


जो पदुमावत में लिखी गई, सालौनी के रादृण है। चग्पावती की रप चांदी मिल गई 
तथा पद्मावती के रूप का रोना चमचमा उठा । 

(४) तीसरी पंक्ति के पूर्वार्ध मे रढ़ि वैनिश्य वश्ता है। उत्तरा्ध मे सवृत्ति 
बनाता हे । 

(५) सातवी पक्ति में उपमा अदाद्भार है । 

(६) इस अवतरण में कवि ने रपप्ट रूप से अपनी कथा की प्रमीकात्मकता 
व्यञ्जना की है। चम्पावती जीवात्मा वा प्रतीक है और पद्मावती परमात्म ज्योति 
का प्रतीक । सिहल द्वीप शरीर का प्रतीक है । शिवलोक प्रहालोक का प्रतीक है। इस 
प्रतीकात्मक साकेतिक अर्थ का कथा भे विस्तार किया गया है । 


भए दस मास पूरि भे घरी। पदमावति कन्या ओतरी॥ 
जानहु सुरज किरिन-हुति काढी | सूरज करा घाटि, वह बाढ़ी ॥ 
भा निसि मॉह दिन कर परगासू । सब उजिआर भएउ कविलासू ॥ 
इते रूप मूरति परगटी। पूनिें ससि छीनन होइ घटी ॥। 
घटतहि घटत अमावस भई | दुई दिन लाज गाड़ि भुट्दें गई ॥ 
पुनि जी उठी दुईइजि होइ नई। निहि कलक ससि विधि निरमई ॥ 
पदुम गन्ध वेधा जग वासा। भँवर पत्तन भए चहेँ पासा॥ 
इतें रूप भइ कन्या, जेहि सरि पूजि न कोइ । 
धनि सो देस रूपवता जहाँ जनम अस होइ ॥ २॥ 
[ इस अवतरण में कवि ने पदुमावती के जन्म का भ्रसग वणित किया है । 
दस मास व्यतीत हो गए तब पदमावती के जन्म का सुअवरार आया । उसने 
माता के गर्भ से अवतार लिया उस समय वह ऐसी शोभायमान तंग रही थी मानो 
सूर्य की किरणों से विनिशित वी गई हो। वास्तव में वह सूर्य की किरणों से भी अधिक 
ज्योतिपूमती है। सूये की कला उसकी ज्योति के आगे फीकी है । उसके जन्म से रामि 
में दित जैसा प्रकाश हो गया । सम्पूर्ण क॑ल्ञाश प्रकाशित हो उठा । वह प्रतिमा इतना 
सौन्दर्य लेकर अवतरित हुई थी कि पूर्णिमा का चांद भी उसके सामने पराजित हो 
कर घटने लगा | परिणाम यह हुआ कि धीरे-घीरे अमावस आ गई चन्द्र की कला 
पद्मावती के रूप से लजा कर दो दिन के लिए भूपि भें घेंस गई। फिर वह चन्द्र 
वाला दूज के दित नवीन और तिप्कलंक हो कर प्रकाशित हुई। उस पद्म गंथा पद्मती 


के शरीर की सुरक्षि से सारा ससार सुरभित हो उठा और अमर उसके चारो ओर 
मेंडराने लगे । 


वह कन्या इतनी रूपवती थी कि उसकी समता कोई नही कर सकता था उस 
झूपवान देश को धन्य है जहा ऐसी रूपवती स्त्री ने जन्म लिया । 


जन्म खण्ड घ्६ 


टिप्पपी--( १) पूरि भें घरी--गर्भ का समय पूर्ण हो गया । धरी का अर्थ 
यहाँ “निश्चित अवधि है' यह बर्थ लक्षण लक्षणा से लिया है। 

(२) दूसरी पक्ति के प्रथम भाग मे वस्तूत्रेक्षा अलकार है तथा दूसरे भाग में 
व्यतिरेक अलकार है । 

(३) तीसरी पक्ति के पूर्वार्द मे विरोधाभास अलकार है । 

(४) चौथी पक्ति के पूर्वाद्ध में हेतुलेक्षा व्यंग्य है । 

(५) क्षव उजिआर भएउ कबिलासू--यहाँ पर कविलास शब्द ब्नह्यारन्ध्र का 
प्रतीक है। पद्मावती ब्रह्म ज्योति का प्रति रूप है। ब्रह्मज्योति के जाग्रत होने पर 
ब्रह्मरन्भ्न में स्वत्र प्रकाश छा जाता है । कवि ने ब्रह्म ज्योति को रूपवती बता कर सूफी 
प्रभाव की व्यजना की है । 

भई छठि राति छठी सूख मानी | रहस कूद सो रेनि विहानी ॥ 
भा विहान पडित सव आए | काढ़ि पुरान जनम अरथाए॥ 
उत्तिम घरी जनम भा तासू। चाँद उवा भुईइ दिपा अकासू ॥ 
कन्या रासि उदौ जग कीया। पदमावती नाऊँ अस दीया ॥ 
सूर प्रस सो भएउ किरीरा। किरिन जामि उपजा नग ही रा ॥ 
तेहिते अधिक पदारथ करा। रतन जोग उपना निरमरा॥। 
सिघल दीप भएउ अवतारू। जबू दीप जाइ जग वारू॥ 

रामा आइ अजोध्या उपने लखन बत्तीसौ अंग । 

रावन राइ रूप सव भूले दीपक जैस पतग ॥ ३॥ 


[ इस अवतरण में पद्मावती के जन्मोत्सव का वर्णन किया गया है। ] 

जब छठी राति आयी तो छठी पूजन का उत्सव मनाया गया और सारी रात 
आनन्द क्रीड़ाएं होती रही । दूसरे दिन प्रात. काल हर एक पण्डित लोग आये उन्होने 
ग्रन्थों को निकाल कर पद्मावती के जन्म फल का विचार किया । वे वोले इस का 
जन्म वहुत ही उत्तम घडी हुआ है | चन्द्र के समान सुन्दर मुख वाली-वाला प्रृथ्वी पर 
अवतरित होकर प्रकाशित हुई । उसके प्रकाश से आकाश तक ज्योतिष्मान हो उठा । 
वह कन्या, कन्या राशि में जन्मी । अतएवं उसका नाम पदमावती रवखा गया । राजा 
गन्धर्वेसेन रूपी सूर्य के स्पशे से किरण के समान चम्पावती के सयोग से नग और हीरे 
के कई सन्‍्ताने उत्पन्न हुई उन सन्‍्तानो मे श्रेष्ठ सन्‍्तान जो कि पदार्थ के समान थी 
पद्मावती हुई । उसको रत्त के मेल मे बड़ी निर्मेतता से की गई अर्थात्‌ विधाता ने 
उसे रत्नसेन के योग्य बताने के लिए उसे बडा निर्मेल रूप दिया । उस पदमावती का 
अवतार सिंहल द्वीप मे हुआ और जम्बू द्वीप मे उसने अपनी इह लीला समाप्त की । 

सीता के सदृश वह पद्मावती वाला वतीसों लक्षण से युक्त होकर अयोध्या 
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रूपी सिहल मे प्रतिष्ठित हुई । रावण के सदृश दूरस्थ राजा रत्नसेन उसके रूप ख्पी 
दीप शिखा के पतगे बने । 

(१) डिप्पणी--चॉँद उआ भुईं दिपा अकासु-इस पक्ति में असगत 
अलकार है । 

(२) कब्या राशि--ज्योतिष के अनुसार कन्या राशि मे उत्तरा फाल्मुनी के 
तीन चरण और हस्त नक्षत्र के चार चरण और चित्रा के दो चरण होते हैं । उत्तरा 
फाल्युनी के तीसरे चरण का प्रारम्भिक अक्षर 'प' पद्मावती का जन्म सम्भवत इसी 
नक्षत्र मे हुआ था जिसके कारण उसका नाम 'प से पडा । 

(३) पॉचवी पक्ति का अर्थ कई प्रकार से किया जाता हे । डाक्टर अग्रवाल 
ते इसका यही अर्थ दिया है। “सूर्य से स्वर्ण के मूल पारस पत्थर के साथ जो 
ऋक्रीडा की उससे पारस मे उसकी किरणे घनीभूत होने से हीरे का जन्म हुआ । उस नंगे 
से भी अधिक पद्मावती रूपी हीरे का सौन्दर्य है ।” मैने सूर्य को पदुमावती के पिता 
का प्रतीक किरण को माता का प्रतीक नग और हीरो को अन्य सन्‍्तानों का प्रतीक 
तथा पद्मावती का पदार्थ का प्रतीक व्यजित किया है। सूर्य की किरण से जब स्पर्श 
ऋ्रीडा हुई तो धनीभूत होकर नग हीरे रूपी सन्‍्ताने उत्पन्न हुई। उन सन्तानों मे भी 
पद्मावती पदार्थ के समान श्रेष्ठ हुई सुधाकर द्विवेदी ने इस पक्ति का अर्थ इस प्रकार 
दिया है “मानों सूर्य और पारस पापाण में सयोग हुआ । यहाँ पर कवि प्रोढोक्ति सिद्ध 
वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 

रामा और रावन--इन णब्दो मे शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वनि है कवि ने 
सम्भवत यहाँ पर इन शब्दों के व्युत्पत्ति मूलक अर्थ की व्यजना की है । रामा का 
दूसरा अर्थ रमणी और रावन का भोक्तापति व्यजित किया गया है। व्यजना है वतीसो 
लक्षणों से युक्त रसणी ने अयोध्या मे जन्म लिया उसके भोग की कामना करने वाले 
सब उसके रूप पर मोहित हो गए । 

कहेन्हि जनम पत्री जो लिखी। देइ असीस बहुरे जोतिपी॥ 
पाँच वरस मेँह भइ सो वारी | दीन्ह पुरान पढे बैसारी ॥ 
भे पदमावति पण्डित ग्रुनी | चहूु खण्ड के राजन सुनी ॥ 
सिहल दीप राज घरवारी | महा सरूप दई ओऔतारी ॥ 
एक _पदमनी ओ पडित पढी | दहु केहि जोग ग्रुसाई गढी ॥ 
जा केह लिखी लच्छि घर होनी | सो अस पाध पढ़ी औ लोनी ॥ 
सात दीप के वर जो ओनाही । उत्तर पावहि फिर फिर जाही ॥ 

राजा कहे गरव सो अहो चन्द्र शिव लोक | 

का सर वरिहे मोरे कासो करो बरोक )| ४ ॥ 
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[ इस अवतरण में कवि ने पदुमावती के बारी होने तथा शिक्षित होने आदि के 
प्रसग का वर्णन किया है । | 
पडित लोग जनम पत्री मे जो लिखा था उसे सुनाकर आशीर्वाद देते हुए 
अपने-अपने घर लौट गए । वह पाँच वर्ष मे शिशु से वाला हुई । तभी उसे पुराणादि 
धर्म ग्रथ पढ़ने विठाल दिया । पद्मावती पडिता और गुणवती हो गईं । उसकी चर्चा 
चारो खण्ड के राजाओ ने सुनी कि सिंहल दीप की राजकुमारी वडी रूपवती है और 
वह देवी का अवतार है । एक तो वह पद्मनी नारी है फिर विदुपी और सर्व ग्रुण 
सम्पन्ना है। मालूम नही परमात्मा ने उसको किसकी जोड़ी के रूप भे बनाया है । 
जिसके घर में लक्ष्मी का होना लिखा होगा वही इतनी सुन्दर और विद॒षी स्त्री को 
प्राप्त करेगा । सातों द्वीपों से उसके लिए बर आते थे किन्तु उनको मना कर दिया 
जाता था 
राजा गन्धर्व सेन बडा अभि मानी था| वह अपने को स्वर्ग का इन्द्र मानता 
था | वह कहता था कि मेरे समान कौन है जिसको मैं अपनी कन्या देने काइुंसकल्प करूँ 
टिप्पणी---( १) बारी--बाला 
(२) सात हीप--टिप्पणी--देखिए 
(३) सिव लोक--स्वर्ग लोग 
(४) बरोक- बरिच्छा, फलदान 
बारह वरस मोइ भइ रानी। राजे सुना सजोग सयानी॥ 
सात खण्ड धौराहत तासू । सो पद्मिनि कहें दीन्ह निवासू ॥ 
ओ दीन्ही संग सखी सहेली | जो संग करें करहसि रस केली ।। 
सबे नवल पिउ सग न सोई। केवल पास जनु विगसी कोई ॥ 
सुआ एक पदमावत्ति ठाऊँं। महा पंडित हीरामन नाऊँ॥ 
दई दीन्ह पशखिहि अस जोती । नैन रतने मुख मानिक मोती ॥ 
कंचन-वरन सुआ अति लौना। मानहु मिला सोहागहि सोना ॥ 
रहहि एक संग दोऊ पढ़हि सासतर वेद। 
वरम्हा सीस डोलावही, सुनत लाग तस भेद ॥ ५ ॥ 


[ इस अवतरण में पदमावति की यौवनागम की अव्स्था का वर्णन किया 
गया है। ] 

पद्मावति बारह वर्य मे ही रानी (रमण करने योग्य) हो गई । राजा को 
सूचना मिली कि वह विवाह के योग्य युवती हो गई है । उसने उसे अपने सात खड 
वाले घवल ग्रह पर रहने का स्थान दिया । साथ में रहने के लिए सखियाँ सहेलियाँ 
दी जो उसके साथ रहकर आमोद-प्रमोद एव क्रीड़ा और हास-परिहास करती थी 
वे सभी सखियाँ नवयौवना और अछूती थी ।वे पदमावति के साथ उसी प्रकार 
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शोभायमान होती थी जिस प्रकार कमल के समीप कुमुदरनियाँ शोभायमाव होती है 
पद्मावति के पास एक तोता था जो बडा पडित था; उसका नाम ही रामन था ्‌ परमात्मा 
मे उस पक्षी को ऐसी शोभा दी थी कि उसके नेंत्रों मे रत्न और मुख में माणिक 
और मोती लगे हुए से प्रतीत होते थे | वह तोता सुन्दर स्वर्ण वर्ण का था उसका 
सुन्दर रूप पाढित्य से परिपूर्ण हो उसी प्रकार सुन्दर बन गया था जिस प्रकार सुदागे 
के संयोग से सोना उज्जवलतर हो गया है । 

वे दोनों एक साथ रहते थे और बेद शास्त्र पढा करते थे। उनको बेद शास्त्र 
का पठन इतता प्रभावोत्यादक होता था कि ब्रह्माजी तक का हृदय भिद जाता था 
अथात्‌ प्रभावित हो जाता था। वे उसके समर्थन में मुग्ब हीकर सिर हिलतते थे । 

टिप्पणी :--रानी शब्द यहाँ पर रमणी के अर्थ में प्रयुक्त हुआ है। कुछ पुरानी 
पोधियो में रानी के स्थान पर 'रैनी' पाठ पाया जाता है। इसी रैनी को प्रति लिपिकारों 
मे आगे चलकर रानी कर दिया है। रजस्वला होने पर कुमारी रमणी कहलाने योग्य 
हो जाती है । 

प्रिय सग न सोई!” अछूती के लिए अर्थ के लिए बडा सुन्दर वकोक्तिपूर्ण 
लाक्षाणिक प्रयोग है । इससे अभिव्यक्ति मे एक विशेष चमत्कार आ गया है । 

सातवी पक्ति में वस्तूप्रेक्षा अलकार है । 


भइ उनंत पदुमावति वारी। रचि रचि विधि सब कला सँवारी ॥ 
जग वेधा तेइ अग सुवासा। भवर आईइ लुवुधे चहेुँपासा॥ 
वेनी नाग मलेगिरि पीठी। ससि माथे होइ दुइजि चईठी ॥ 
भौहें घनुक साथे सर फेरे। नेच कुरमिति भूलि जनु हेरी ॥ 
नासिक करि केवल मुख सोहा | पदुमिनि रूप देखि जग मोहा ॥ 
मानिक अधर दसन जनु हीरा । हिआ हुलसे कुच कनक जँभीरा ॥ 
केहरि लंक गवन गज हरे। सुर तर देखि साथ भुईं धरे॥ 
जग कोई दिस्टि न आये आछदि सैन अकास। 
जोगी जती सन्यासी तव साधाहे तेहि भास॥ ६॥ 
[यहाँ पर कवि ने श्लिप्ट रूपक के सहारे पदमावती के उठते 
सोदर्य का अच्छा वर्णन किया है ।] 
पदुमावति रूपी चाटिका फूलों से झुक गई वह उस अवस्था में ऐसी शोभायमान 
हो रही थी कि मानो सफेद घ्वजा वाली कलियाँ सब प्रफार से संवारी गई हो । उसके 


अंगों की सुरभि से सारा जगत भरा हुआ था । भ्रमर रुपी प्रेमी उसके चारो ओर आ 


आकर मंडराते हैं। उसकी पीठ मलयगिरि के सदुश है और उस मतयगिरि पर 
वेणी रूपिणी' तायिन लटक रही है । उसके मस्तक पर दुइज कालीन चद्धमा की शोभा 
है। भौ रूपी घनुष पर कटा 


क्ष रूपी-वाण संघाने हुए है। अर्थात्‌ उसकी भौ घनुष के 


हुए यौवन जनित 
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समान है और कटाक्ष तीर के समान है । भौ और कटाक्ष एक साथ चलते हुए ऐसे 
लगते है जैसे घनुप पर वाण सधान कर चलाए गए हो | उसके नेत्र ऐसे शोभायमान 
थे जैसे भूली हुई हिरणी के भोले नेत्र शोभायमान हो। उसकी नाक तोते के 
समान और मुख कमल के समान शोभायमान है। उस पदमिनी नायिका का रूप देखकर 
सारा संसार मोहित हो रहा है। उसके अधघर माणिक्य के समान और दाँत हीरे के 
समान शोभायमान थे । उसका वक्षस्थल जभीरी निवुओ के सहश कुचों से हुलसित 
था। उसकी कमर सिंह के सहश थी और गति सिंह को भी लजाने वाली थी देवता 
लोग उसके उस दिव्य रूप की गरिमा से अभिभूत होकर उसे प्रणाम करते थे । 

उसके सहश दिव्य रूप ससार मे कही भी दिखाई नही पड़ता है । इसीलिए नेत्र 
अकाश की ओर लगे रहते है अर्थात्‌ उस दिव्य रूप के दर्शन की कामना से लोग पर- 
लोक तक पहुँचने की आकाक्षा करते है। जोगी जती और सन्‍्यासी सब उसी की 
कामना से तपस्या करते है । । 

टिप्पणी--( १) पहली पक्ति के उत्तरार्ध का पाठ भेद डा० अग्रवाल जी मे इस 
प्रकार है :--'घज धौरे सव करी संवारी' इस पाठ भेद को स्वीकार कर लेने पर 
इलेषगत सौदर्य बढ जाता है। इस पूरी पक्ति का श्लेषमूलक दूसरा अर्थ वाटठिका 
परक है कवि कहता है :--पद्मावति रूपी वाटिका पहललवित हो उठी । उस वाटिका 
में बड़ी सजधज के साथ पास मे ही सब कलियाँ खिली हुई है । 

(२) दूसरी पक्ति मे भी श्लेष है। उसका वाटिका परक अर्थ होगा कि उस 
वाटिका की सुरभि से सारा ससार आप्लावित है । उसकी सुरभि के लोभ से चारो 
ओर भौरे मेंडराते है । ; 

(३) पहली और दूसरी पक्ति मे शिलप्ट रूपक अलकार है। तीसरी पक्ति में 
सारोपा गौणी लक्षणा के आश्रय से कवि ने मस्तक पीठ और, वेणी के सौदर्य का 
चित्रण किया है । 


(४) चौथी पक्ति मे रूपक और रूपकातिशयोक्ति दोनों की योजना की गई 
है। भौ और घनुष मे रूपक है और सर कटाक्षों का उपमान होने के कारण. रूपका- 
तिशयोक्ति के सौदर्य से संवलित है । नयन कुरगनी इत्यादि मे उत्पेक्षा अलंकार हैं । 

(५) पाँचवी पक्ति मे नासिक कीर में सारोपा गोणी लक्षणा और--रूपक 
अलकार है । कमल मुख में भी रूपक अलकार है । 

(६) छठी पक्ति मे भी सारोपा गौणी लक्षणा और रूपक अलकार है । 

दोहे मे पदमावति के रूप की अलौकिकता व्यजित किए जाने के कारण 
'रहस्यवाद है । 

सम्पूर्ण अवतरण समष्टि मुलक नखशिख वर्णन का सुन्दर उदाहरण है।..., 

(७) दोहे मे स्वतः सभवी वस्तु से अलौकता रूप वस्तु व्यद्भय है। इसीलिए 
रहस्यवाद है । 


५ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
ही 


एक दिवस पदमावति रानी | हीरामनि तई कहा सयानी ॥ 
सुव हीरामन कहौ बुझाई। दित दिन मदन सतावे आई ॥ 
पिता हमार न चाल वाता। त्रासहि बोल सकहि नहि माता । 
देस देस के वर मोहि आवहि। पिता हमार न आँख लगाव ॥ 
जोबन मोर भएउ जस गगा। देह देह हम लाग अनगा॥ 
हीरामम तव कहा वुझाई | विधि कर लिखा मेट नहि जाई ॥ 
अज्ना देउ देखो फिरि देसा। तोहि जोग वर मिले नरेसा ॥ 
जो लगि मैं फिरि आवो मनचित धरहु निवारि। 
सुनत रहा कोइ दुरजन राजहि कहा विचारि ॥ ७॥ 
[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के मुख से तोते के प्रति उसकी कामजन्य 
अन्तंवेदना की वितृति की है ।] ॒ 
एक दिन पद्मावती नामक प्रगल्भ राजकुमारी ने हीरामन से कहा--हे हीरामन 
सुन मैं तुझसे समझा कर कहती हूँ कि मुझे दिन प्रति दिन अब काम अधिक सताने 
लगा है। हमारे पिता विवाह की चर्चा तक नही करते । डर से माता भी कुछ नही 
कहं पाती हैं। देस देस के बर मेरे विवाह का प्रस्ताव रखते है किन्तु हमारे पिता उन 
सव को अनसुनी कर देदे है। मेरा यौवन गगा की तरह लहरे ले रहा है। काम ने 
अग प्रत्यज्ञ को सता रखा हे । तव हीरामन ने समझाते हुए कहा कि ईश्वरेच्छा की 
उपेक्षा नही की जा सकती। अगर आप की आज्ञा हो तो देश विदेशों मे जाकर तुम्हारे 
योग्य वर की खोज करूँ । 
जब तक में लौटकर आऊँ तब तक तुम शान्ति और थैये से काम लेना । यह 
वात कोई दुष्ट सुन रहा था उसने राजा से जाकर सब बात वढा चढ़ाकर कह दी । 
टिपप्णी --रानी--यहाँ पर रानी शब्द 
गया है। क्योकि राजकुमारी वाचक शब्द से कवि के प्रयोजन की सिद्धि नही हो प/ती 
कवि राजकुमारी के यौवनोदय, रमणयोग्यता, गौरव, प्रगल्भता आदि भावों की 


>यत्जना करना चाहता था। इन की व्यञ्जना रानी शब्द से ही सम्भव थी अत यहाँ 
अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। 


का प्रयोग राजऊुमारी के लिए किया 


सयानी--लहाँ पर पदगत अर्थान्तर संक्रमित वाच्यध्वनि है। कवि ने चतुर के 
अन्तृगत काम भाव गोपन में निपुण, काम को सयमित रखने की क्षमता रखने वाली 
आदि कई अन्य भावो का उपादान कर दिया है । 


न आँख लगावहि---यहाँ अत्यस्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि ने अस्वीकार 
कैरने का लाक्षणिक अर्थ ही नही लिया है वरन उसने राजा द्वारा वरो को अयोग्य 
समझने और राजा के अतिशय गौरव भाव की व्यञ्जना भी की है। यह व्यञ्जना 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से हुई है । 
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यह अभवतरण डा० अग्रवाल के पाठ में नही है । 


राजे सुना दीठि भे आता। वुधि जो देहि संग सुआ सयाना )। 
भएउ रजाएसु मारहु सुआ | सूर सुनाव चाँद जहेँ उआ॥ 
सतुरु सुआ के नाऊ वारी | सुनि धाए जस धाव मेजारी॥ 
तब लाग रानी सुआ छिपाव | जब लगि आइ मँजारिन्ह पाव॥ 
पिता क आएसु माँथे मोरे | कहहु जाइ विनबे कर जोरे॥ 
पंखि न कोई होइ सुजानू | जाने भुगृति कि जान उडानू ॥ 
सुआ जो पढ़े पढाए बैना। तेहि कत बुधि जेहि हिए न नैना ॥ 

मानिक मोति देखावह हिएँ न ग्यान करेह । 

दारिवँ दाख जानि के अवहि ठोर भरि लेइ ॥ ८ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के पिता की पदमावती के हृदय में कामो- 
द्रेक होने की स्थिति से उद॒भूत चिन्ता का वर्णन किया है । | 

राजा ने सुना कि पद्मावति के सग मे जो तोता है उसने उसे पढा पढाकर 
ऐसी बुद्धि दी है कि उसकी हष्टि और ही हो गई। वह पुरुष की कामना करने लगी है। 
इसलिए राजाज्ञा हुई कि तोते को मार दो क्योंकि वह कही पद्मावति रूपी शशि सुन्दरी . 
को पुरुष का परिचय न दे दे । नाई वारी आदि तोते के शत्र्‌ उसी प्रकार झपटे जिस 
प्रकार बिल्ली झपठती है । जब तक बिल्ली के सहश वे नाऊ वारी आएं तब तक 
उसने तोते को छिपा दिया । जब वे राजकुमारी के पास पहुँचे तो उसने उनसे कहा :--- 
“पिता की आज्ञा सर माथे है किन्तु उनसे हाथ जोडकर जाकर कहना कि कोई पक्षी 
समझदार नही होता है, यह तो केवल खाना और उडना भर जानता है । वह तो वही 
बोनता है जो दूसरे लोग उसे पढा देते है। उसमे अपनी बुद्धि कहाँ से आई क्योकि उसके 
अपने हृदय के नेत्र नही है । 

यदि तोते को माणिक्य और मोती दिए जाए तो उन्हें वह अगूर और अनार 
समझकर चोच भर लेगा । 

टिप्पणी---( १) “भई आना” यहाँ पर सवृत्ति वक्रता है। इसका अर्थ है उसकी 
प्रद्धत्ति पुरुप की कामना वाली हो गई। 

'सूर सुनाव चाँद अह उमा यहाँ पर रूपकातिशयोवित अलंकार है। सूर 
पर श्लेस भी है। सूर का अर्थ एक ओर सूर्य है जो तेजस्वी पुरुष का उपमान रूप है 
ओर दूसरा अर्थ है शूरवीर। यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलद्भार से वस्तु व्यज्भय 
है कि कही रतनसेन को पद्मावती के रूप का पता न लग जाय । 

'मेंजारित पाव' यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षण लक्षणा है। इसका प्रयोग 
नाऊ वारियो के लिए किया गया है । 
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'रजायुस' यह राजा आदेण का अपम्रप्ट रूप हैं। इसका अर्थ है राजा की 
बआाना । वि 
वे ती फिरे उतर अस पावा। विनवा सुअ हिएं डर खावा।॥ 
रानी तुम्ह जुग जुग सुख पाऊ | होइ अजा ववौवास कहूँ जाऊ ॥ 
मौतिहि मलिन जो होइ राई कला । पुनि सो पानि कहाँ निरमला ॥ 
ठाकुर अत चहूँ जौ मारा। तहूँ सेवक कर कहाँ उवारा॥॥। 
जेहि घर कान मजारी नाचा। पखिहि नाऊँ जीउ नहि वाँचा || 
में तुम्ह राज वहुत सुख देखा । जो पूछहु दे जाइ न लेखा॥ 
जो इछा मन कीन्ह सो जेवा | यह पछिताव चलेऊँ विनु सेवा ॥ 
मारे सोइ निसोंगा डरेन अपने दोस। 
केला केलि करे का जौ भा वेरि परोस ॥ 5॥ 


[इस भवतरण में कवि ने तोते की जान वचाकर भागने की वात कही है ।] - 

पदुमावति का यह उत्तर पाकर जब नाऊ वारी चले गए तो तोते ने हृदय मे 
डरते हुए इस प्रकार कहा--हे रानी तुम्हे युग-बुग तक सुख प्राप्त हो । मैं तो अब 
वनवास के लिए जाना चाहता हूँ । जब मोती की कांति एक बार मन्द पड़ जाती है 
तो उसमे पहले जैसी आभा नहीं आती है | जब स्वामी सेवक को मारना ही चाहता है 
तो फिर सेवक की रक्षा कोई नहीं कर सकता है। जिस घर मे कालरूपी बिल्ली 
ताचती है वहाँ पक्षी रूपी जीव कैसे वच सकता है| मैने तुम्हारे राज्य में बहुत सुख 
देखा हैं। यदि पूछो तो उसका वर्णन नही किया जा सकता है। जो इच्छा हुईं वही 
खाया | अब मन में यही पश्चाताप है कि तुम्हारी सेवा किए बिना ही जा रहा हूँ । 

जो व्यक्ति दूसरे की हत्या करता है, उसे न तो पाप का हो डर होता है और 
न प्रलोक का ही भय होता है। जब वैरी ही--पडौसी हो जाता है तो केला रूपी 
कोमल व्यक्ति सुख पूर्वक कैसे रह सकता है । 
व्प्पणी--तीसरी चौथी पक्ति मे दृप्टान्त अलकार है | चौथी पक्ति मे रूपक 
अलंकार है । 

दोहे की अन्तिम पक्ति में साथ्यवसना गौणी लक्षणां है। बैरी मे शब्द शक्ति 
हक वस्तु ब्वनि हे एक ओर वैरी का अर्थ बेर का पेड है दूसरी ओर गन्नु की व्यजना 
है । केला केलि' में छेकानुप्रास है । 


रानी उतर दीन्हू के माया। जो जिउ जाइ रहै किमि काया !! 
हीरामनि तू प्रान परेवा। घधोख न लाग करत तोहि सेवा ॥ 
तोहि सेवा विद्ुरन नहिं आखो | पीजर हिए घालि तोहि राखौ ॥ 
हो मानुस तू पशि पियारा। घरम पिरीति तहाँ को मारा ॥ 


जन्म खण्ड ७७ 


का सो प्रीति तन माहेँ विदाई। सोइ प्राति जिभ साथ जो जाई ॥ 
प्रीति भार ले हिएँ न सोचू | ओहि पथ भल होइ कि पोचू।॥। 
प्रीति प्रहार भार जो कांधा | सौ कस छूटे, लाइ जिअ बाँधा ॥ 
सुअठा रहें खुरुक जिउ, अवहि काल सो आउ। 
सत्र अहै जो करिया कवहूँ सो बोरे नाउ ॥ १०॥ 


[इस अवतरण मे तोते के प्रति प्रकट किए गए पद्मावती के भ्रेम पूर्ण प्रत्युत्तर 
की प्रतिप्ठा की गई है ।| 

रानी ने सहानुभूति पूवंक कहा--यदि प्राण ही चला जायेगा तो शरीर कैसे 
टिकेगा । हे हीरामन तू मेरा प्राण है। तूने मेरी सेवा मे कभी -अवज्ञा नही की है। तुझे 
मैं अपनी सेवा से अलग करने की स्वीकृति कभी नही दे सकती । मै तुझे अपने हृदय 
रूपी पिंजरे मे डालकर रखूँगी। मैं मनुप्य हूँ और तू पक्षी है किन्तु हम दोनो में जो 
धर्म प्रेम है उसे कोई नप्ट चह्दी कर सकता है। वह प्रेम ही क्या जो शरीर के साथ 
ही नप्ट हों जाए। सच्चा जेम वह है जो जीव के साथ जाता है। प्रेम का भार धारण 
करके फिर मन मैं चिन्ता नहीं करती चाहिए, चाहे उस मार्ग मे कल्याण हो यथा 
अकल्याण । प्रेम के पर्वत का भार जिसने अपने कघों पर उठाया है वह कंसे छूट सकता 
है । वह तो हृदय से वँधा रहता है । 

तोते के हृदय मे खुटक थी कि न मालूम किस समय काल आ जाए इसलिए वह 
रुका नहीं । जब कर्णघार ही शत्रु होता है, तो वह चाहे जिस समय नाव डुबो सकता है। 

टिप्पणी--पॉचवी पक्ति से कवि ने प्रेम के सच्चे स्वरूप की मीमासा की है । 

अन्तिम दोहे मे हृप्टान्त अलकार है। 

विशेष---(क ) इसी प्रकार की उक्ति उसमान की चित्रावली मे मिलती है। 


वॉघी डोरी प्रेम की वर सी जाय न छूंट । 
दीपक प्रीति पतंग की प्रान दिए पे छूट ॥ >-चित्रावली ३३४ 


मान सरोदक खण्ड 


एक दिवस पून्‍्यों तिथि आई। मान सरोदक चली अन्‍्हाई॥ 
पदमावति सव सखी बोलाई | जनु फुलवारि सबे चलि आई ॥ 
कोई चंपा कोइ कुद सहेली | कोइ सुकेत, करना, रस वेली ॥ 
कोइ सुगुलाल सुदरसन राती। कोइ सो वकावरि-वकुचन भाती ॥ 
कोइ सोन जरठ, कोइ केसरि | कोइ सिगारहार नागेसरि॥ 
कोड कूजा सदवग चमली। कोइ कदम सुरस रस वेली॥ 
चली सर्वे मालति सँग फूले कवल कुमोद । 
वेधि रहे गन गँवरव वास परिमलामोद ॥ १॥ 
[इस अवतरण में कब्र ने उस समय का वर्णन किया है जबकि पद्मावति अपनी 
सहेलियों के साथ मानसरोबर में स्तान करने गई है ।| 
एक दिन की बात है। पूणिमा की तिथि थी । पद्मावति मान सरोवर 
स्नान के लिए. चली। उसने अपनी सब सखियों को बुला लिया | वे सब सखियों 
ऐसी प्रफुल्लित आईं मानों कि फूलती हुई फुलवादी हो । कोई चम्पा रूप थी ; कोई 
कुद की कली सहण थी, कोई केतकी के फूल के समान थी, कोई केने के फूल के 
समान थी और कोर्ड रसलता के समान थी। कोई लाल ग्रुलाल जैसी थी, कोई 
वक्रावली फूल के ग्रुच्छों के समान शोभायमान श्री और कोई मौलसिरी की भाँति 
पुष्पो से लदी थी , कोई जाति और कोई यूथिका के फूल के समान थी । कोई सेवती 
के समान, कोई सोन जरद के समान, कोई केसर के सदूण और कोई हरिसिगार और 
नाग कसर के सहण खिल रही थी कोई पूजा के फूल के समान, कोई हजारा गेंदे के 
संहग कौर कोई चमेली के सहण चमचमा रही थी। इसी प्रकार कोई कदम्ब के समान 
ओर रसलता के समान सुन्दर थी । 
वे सब सखियाँ मालती रूप पदुमावती के साथ चलती हुई ऐसी शोभायमान हुई 


कि मानों कमल के साथ कोका वेली फूली हो । उनकी सुन्दर सुरभि से म्रमर रूपी 
रमसिकगण मुग्ध होने लगे । 


छ्८ 
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टिप्पणी--इस अवतरण के हा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने श्लेप मुलेक दो अर्थ 
बताए है :--१ फुलवाड़ी परक और २ सखियो से सम्बन्धित । सखियो से सम्बन्धित 
अर्थ उन्होने इस प्रकार दिया है -- 


“पद्मावति की सखियों में कोई सखी शरीर की चप्पी (चप्पा), कोई बस्त्रों 
की कुन्दी (कुन्द) करने वाली थी । कोई राजभवन मे (सुकेत) पानी का प्रबन्ध करती 
थी । (कर नारि सवीली) कोई गुलाल मलती और कोई केवल उसके दर्शन मे अनुरक्त 
थी (दरसन राती) । कोई वाक्य चुन-घुतकर (बकचुन) वाक्यावली (वकौरि) कहती 
और विहसती थी । कोई सुन्दर बोल कहती हुईं पुष्पावती जैसी हो जाती थी अर्थात्‌ 
जब वह॒वोलती उसके मुंह से मानो फूल झडते थे। कोई जाकर उसके स्थान को 
देखती और सेवा करती थी । कोई केसरिया जरदा या चावल का भोग लगाती थी। 
कोई हार से शव गार करने मे नागसमती के समान थी । कोई सत्य के बल से चलने 
वाली चम्पा का तेल लगाकर हषित होती थी (कूजा)। कोई उसके सुन्दर चरणों के 
रस में पगी थी । 

वे सव सुन्दरी सखियाँ सग मे प्रसन्न होकर चली । पद्मावती के मन मे उससे 
मोद उत्पन्न हुआ। उन परिमनी स्त्रियों के शरीर से निकलने वाली सुरभि से गधर्वो 
के गण मोहित होकर ठिठक गए ।” 

यह अर्थ दूरारुढ है क्योंकि श्लेप जन्य नहीं है। यहाँ पर कवि ने सारोपा 
गौणी गूढ व्यग्य--लक्षणा का प्रयोग किया है। गूढ़ व्यंग्यार्थ के रूप मे हम डा० वासुदेव 
शरण द्वारा दिया गया--सखी परक अर्थ ले सकते है। यह व्यज्भय वस्तु रूप है। अतः 
यहाँ पर शब्द शक्ति उद्रव वस्तु ध्वनि है । 

खेलत मानसरोवर गई। जाइ पालि पर ठाडी भई॥ 
देखि सरोवर हसे कुलेली। पदमावति सौ कह॒हि सहेली ॥ 
ये रानी | मन देखु विचारी। एहि नेहर रहता दिन चारी॥ 
जौ लहि अहै पिताकर राजू । खेलि लेह जौ खेलह आजू॥ 
पुनि सासुर हम गबनब काली | कित हम, कित एह सरवर पाली ॥ 
कित आवन पुनि अपने हाथा। कित मिलिके खेलव एक साथ ॥ 
सासु नरनेंद बोलिन्ह जिउ लेही | दारुत ससुर न निसरे देही ॥ 

पिउ पिपार सिर ऊपर का पुनि करे दहुँ नाह। 

कहें सुख राखे की दुख, दुहुँ कस जनम निबाह ॥ २॥ 

[इस अवत्तरण मे पदमावती और सखियों का मधुर वार्तालाप प्रस्तुत किया 
गया है ।] 

पदमावती और उसकी सखियाँ खेलती हुई मान सरोवर के किनारे पर जाकर 
खड़ी हो गई । सरोवर की सुन्दरता देखकर वे सहेलियाँ उसमे क्रीड़ा करने के लिए 
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रहसने लगी ; और पद्मावति से बोली कि हे रानी मत मे सोचकर देखलो इस नहर 
में केवल ४ दिन रहना है। जब तक पिता का राज्य है तव तक जो खेलना चाहो 
आज मन भर कर खेल लो फिर कहाँ हम और कहाँ इस सरोवर का किनारा होगा । 
आना अपने हाथ नहीं होगा । एक साथ मिलकर फिर कहाँ खेल सकेंगे। सास नन्‍्दे 
व्यग्य--वावयों से प्राण ले लेगी । कठोर ससुर फिर आने नही देगे । इन सबस्ते भी 
ऊपर प्रिय पति होगे। पता नहीं वह भी कसा व्यवहार करेंगे। मालूम नहीं वह सुख 
से रखेंगे या दुख से । न जाते जन्म भर कैसे निर्वाह होगा । 

विप्पणी--पाली' तालाव के ऊँचे किनारे को कहते है । 

“एहि नैहर” यहाँ पर कवि ने सवृत्ति वक्नता की प्रतिप्ठा की है। 'एहिनेहर, 
का तात्पर्य है कि यह ससार जहाँ जीव अनेक प्रकार के सुखोपभ्नोग करता है । यहाँ 
पर सारोपा लक्षणा भी है। इस जगत पर नहर का आरोप किया गया है। यहाँ पर 
प्रयोजनवती-सारोपा शुद्ध गूढ व्यग्य लक्षणा है व्यग्यार्थ है कि स्वतन्त्र भाव से सुखो- 
सुखोपभोग करता। “दिन-चारी” में उपचार वक्ता है। इसका आर्थ चार दि न 
होकर कुछ दिन मात्र है 

इस अवतरण में कवि ने रहस्य भावना की मार्सिक व्यजना की है। रहस्थवादी 
साधक इस ससार को नैहर मानता है और परलोक को अपने पति का लोक मानता 
है । साथना के वल पर वह अपने प्रियतम के लोक में पहुँचना चाहता है । जब जीवात्मा 
रूपी साविका या पत्नी रूप साधिका इस ससार रूपी नैहर में रहती हुई अपने प्रियतम 
के लोक की मधुर कल्पनाओं से विभोर रहती है। कवीर में भी इस प्रकार की कल्पनाये 
पाई जाती है । उनका एक पद है --- 

नेंहरवा हसका सह भावें। 
साई की नगरी परम अति सुन्दर ॥ 
जहाँ कोई आबे न जावबे। 

इस अवतरण में कुमारी वालाओं की मनोवैज्ञानिक भावनाओं का मासिक 
चित्रण भी किया गया है । 

सरवर तीर पदुंमिदी आई। खौपा छोरि केस सुकलाई॥ 
ससि मुख अगर मले गिरि रानी । नागन्ह झाँपि लीन्‍्ह अरघानी ॥ 
ओनए मेघ परी जय छाहाँ। ससि की सरन लीच्ह जनुराहाँ ॥ 
छपि गे दिवहि भानु के दसा। लै निसि सखत चॉँद परगसा॥ 
भूलि चकोर दिप्टि तहूँ लावा। मेघ घटा महूँ चाँद दिखावा॥ 
द्सन दामिनी कोकिल भाषी। भौहें धतुक गगन ले राखी ॥ 
नेन खँजन दुई केलि करेही। कुच नारेंग मधुकर रस लेही ॥ 

सरवर रूप विमोहा हिएऐँ हिलोर करेइ | 

पाँव छुवे मकु पावो तेहि मिस लहरै देइ॥ ७॥ 7 
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[ यहाँ पर कवि ने पद्मावती के मुक्तकेश मय सौन्दर्य का भावपूर्ण चित्रण किया 
है। | 

पद्मावती सरोवर के किनारे आकर खडी हुईं। उन्होने केशो को खोल कर 
विथुरा दिया । रानी पद्मावती का मुख चन्द्र के समान और देहलता मलयगिरि के 
समान शोभायमान थी । केशों से ढकी हुई पद्मावती की देह यप्टि ऐसी शोभायमान्त 
थी मानों कि मलयगिरि पर बहुत से नाग लिपट रहे हो । केशरूपी मेघो के छा जाने 
से ससार भर में छाया हो गयी । मुख पर फैले हुये वे काले केश ऐसे प्रतीत हो रहे 
थे मानो कि राहु ने चन्द्रमा की शरण लेली हो । केशों की श्यामता से दिन मे ही सूये 
का प्रकाश मलिन पड गया । रात्रि मे जिस प्रकार नक्षत्रों से युक्त होकर श्याम गगन 
में चाँद शोभायमान होता है उसी प्रकार पद्मावती का मुखचन्द्र श्याम केशों वाले गगन 
मे विविध मोती रूपी नक्षत्रों से युक्त होकर शोभायमान था। चकोर भी पद्मावती के 
मुंख को केश रूपी गेघों की घटा में चन्द्र समझ कर टकटकी लगाकर देखने लगा । 
परमावती के दाँत विजली के समान चमकते थे । और उसकी बोली कोयल के सदृश 
थी । उसकी भौहे ऐसी मालूम पड़ती थी मानों कि गगन का इन्द्र धनुष उठाकर रख 
दिया गया हो । 

उसके नेत्रो के रूप मे दो खजन क्रीडा करते हुए प्रतीत होते थे। श्याम घुण्डी 
से युक्त कुच ऐसे लगते थे मानो कि नारगी पर बैठे हुए भ्रमर रस ले रहे हो । 

सरोवर पदुमावती के इस दिव्य-रूप को देखकर विमुग्ध हो गया और हर्ष से 
हिलोरे लेने लगा। वह इस कामना से लहरा रहा है कि कदाचित किसी प्रकार से 
उसके चरणों का स्पर्श करले । 

टिप्पणी---/सशि मुख-अंग सलयगिरि इत्यादि” यहाँ पर सारोपा-यूढ व्यग्या 
प्रयोजनवती लक्षणा है। शशि का आरोप नायिका के मुख पर और मलयगिरि का 
आरोप अग पर किया गया है। इस आरोप का प्रयोजन है मुख के अतुलनीय सौदर्य 
और अग की अप्रतिम सुरभि की व्यजना करना । इस प्रकार के लाक्षणिक प्रयोगों से 
उक्ति में एक विशेष चमत्कार आ गया है। 

“नागिन्ह झ्ोपि लोन्ह-अरधानी” यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से हेतुत्पेक्षा व्यंग्य 
है । इसलिये यहाँ पर अलकार से अलकार ध्वनि की योजना की गई है । 

“ओनए-सेघ परी जमग्र-छाॉहा” यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से उक्ति 
में चमत्कार आ गया है । 

“ससि की सरम-लीन्ह जतु राह यहाँ पर वस्तुत्वक्षा अलकार है । 

“छपि गे दिनहि भानु के दस्त” यहाँ पर विशेपोत्ति अलकार है। अखण्ड 
कारण के होते हुये भी कार्य न होने के वर्णन को विशेषोक्ति अलंकार कहते है । यहाँ 
पर दिन रूपी अखण्ड कारण के होते हुए भी सूर्य का छिप जाना विशेयोक्ति है। 

“पमुलि चकोरि दोठि तेंहु लावा” आ्रतिमान अलकार है। 


भ्क 
६ 


घर पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


“सैनखंजन दुइ केलि कराही” यहाँ पर रूपक और मानवीकरण अलंकार है। 

दोहे मे रहस्य भावना का आरोप किया गया है जो भारतीयता से पूर्ण रूपेण 
अनुप्राणित है । सरोवर की कल्पना साथक के रूप में की गई है और पदुमावती को 
साध्य माना गया है । सरोवर का मानवीकरण करके कवि ने साधक की कल्पना को 
साकार किया है । 


धरी तीर सव कचुकि सारी | सरवर महेँ पैठी सब बारी ॥ 
पाइ नीर जानौ सब वेली। हुलसी करहि काम के केली ॥ 
नवल बसत सेवारी करी। होइ परगट चाहृहि रस भरी॥ 
करिल केस विसहर विस भरे | लहरे लेहि केवल मुख धरे॥ 
उठे कोप जनु दारिव दाखा। भई उनंत प्रेम के साखा॥ 
सरवर नहिं समाइ संसारा। चाँद नहाई पैठ लिए तारा॥ 
धनि सो नीर ससि तरई उई। अब कत दिंस्टि कग्ल औ कुई ॥ 

चकई विछुरि पुकारे कहाँ मिलौ हो नॉँह। 

एक चाँद निसि सरग पर दिन दोसर जल माँह ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती और उसकी सखियो के सरोवर स्नान का 
चित्र खीचा है ।] 

सब वालाओ ने अपनी छपी हुई साडियाँ सरोवर के किनारे पर रख दी और 
फिर सरोवर के जल में पैठ गईं । जल पाकर वे बालाएँ इस प्रकार आनन्द से काम 
क्रीडाएं करने लगी जिस प्रकार लताएं जल पाकर हुलसित होकर तरल हो उठती 
है । उनके यौवन का नवल बसत कली की भांति प्रस्फुटित हो रहा था। वे रस भरी 
बालाएं कलियो के सदृश प्रस्फुटित हो खिल जाना चाहती थी। उनक्रे काले केश-विपधर 
सर्पो के समान कमल रूपी मुख पकडे हुए लहरा रहे थे । उनके अघर ऐसे प्रतीत हो 
रहे थे मानो अनार और अगूर मे कोपले आई हो । ऐसा लगता था कि बालाओ के 
रूप मे प्रेम की शाखाए ही पल्‍लवित हो उठी है। वह सरोवर ससार मे नहीं समा 
रहा था अर्थात्‌ यह ससार मे अपने को सबसे अधिक सुखी समझ रहा था। चाँद रूपी 
पदमावती सरोवर में स्‍्तात कर रही थी और तारा रूपी सखियाँ उसमे प्रविप्ट हो 
रही थी । वह जल धन्य है जिसमे शशि रूपी पदमावती और तारेरूपी सखियाँ उदित 
हो । अब वह कमल और कोकावेलियों के सदृश साधारण स्त्रियो के दर्शन की कामना 
रख के कया करें”” । चकवी चकवा से विछडकर चिल्लाती है 'हे प्रिय अब तुमसे 
हमारा मिलन कैसे होगा ? रात में तो आकाश का चाँद मिलने नही देता और दिन 
में अब ये दूसरा पृथ्वी का चांद जो जल मे घुस आया है मिलने नही देगा । 

टिप्पणी--(१) तीसरी पक्ति मे रूपकातिशयोक्ति अलकार है। बसत उभरते 
हुए यौवन का, और करी अर्थात्‌ कलियाँ कुचो का उपमान है । उपसानो से ही उपमेय 
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के सौदर्य की व्यंजना की गई है इसीलिए यहाँ रूपकातिणयोक्ति जलकार है। चौथी 
पक्ति में सारोपा प्रयोजनवती गौणी लक्षणा है। केशों पर विपधर का आरोप कवि ने 
उनकी कालिमा दूसरो को डससने की प्रवृत्ति आदि की व्यंजना करने के लिए किया है । 

(२) पाँचवी पक्ति में उत्तेक्षा मूलक सौदये है । 

(३) 'सरवर नहिं. समाय ससारा' यहाँ पर अल्प अलकार है। यह अलकार 
वहाँ पर होता है, जहाँ छोटे आधेय की अपेक्षा वस्तुतः बडे आधार को भी छोटा बता 
दिया जाता है । यहाँ पर सरोवर आधेय है और ससार आधार है । आधार को आधेय 
की अपेक्षा अल्प व्यजित किया गया है इसीलिए अल्प अलंकार है। 

(४) 'चाँद नहाइ पैठ लिए तारा यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार है। 
साध्यवसाना प्रयोजनवती गौणी लक्षणा है । 

(५) “वनि सो तीर ससि तरई उई” यहाँ पर पाँचवी विभावना अलकार 
है। यह वहां पर होता है जहां विरुद्ध कारण द्वारा कार्य की उत्पत्ति बताई 
जाती है । 

(६) “अवकत दिस्टि केवल-ओ कुई” यहाँ पर काक्वाक्षिप्त ग्रुणीभूत व्यज्भय 
हूं । पक्ति का अर्थ है कमल और कोकावेली का जब कोई महत्व नही है । 

(७) दोहे मे भ्रातिमान अलंकार की बड़ी सुन्दर प्रतिप्ठा की गई है। 
अतिमान के अतिरिक्त 'दिन-दोसर जल माह” इस स्थल पर विभावना अलकार भी 
व्यग्य है । 

लागी केलि करे मंँझ नीरा । हस लजाइ बैठ होइ तीरा॥ 
पदमावति कौतुक कहें राखी | तुम्ह ससि होहु तराइन साखी ॥ 
वबादि मेलि के खेल पसारा । हार देढ जौ खेलत हारा॥ 
सवरहि साँवरि, गोरिहि गोरी । आपनि आपनि लीन्हि सो जोरी ॥ 
वूृक्ि खेल खेलहु एक साथा | हार न होइ पराएं हाथा॥ 
आजुहि खेल वहुरि कित होई । खैल गए कत खेले कोई॥ 
धनि सो खेल खेलहि रस पेमा | रौताई औ कूसल खेमा ॥ 

मुहमद वाजी परेम की ज्यो भावे त्यों खेल । 

तिल फूलहि के संग ज्यों होइ फुलाएल तेल ॥ 

[इस अवतरण में कवि ने पदमावती और उसकी सखियों की जल क्रीडा का 
वर्णन किया है ।] 

सखियाँ पदमावती सहित जन में क्रीडा करने लगी । जल क्रीडा में निपुण 
सरोवर का हंस उनकी जल कीड़ा से लण्जित होकर किनारे बैठ गया। सखियों ने 
पदमावत्ती को जल जीड़ा देखने के लिए अलग बेठा दिया और कहा--"हे शशि तुम 
सखी रूपी इन तारिकाओं की जल क्रीड़ा को साक्षी बनो। फिर उन्होंने वाजी लगाकर 
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खेल प्रारम्भ किया और यह निर्णय किया कि जो हारेगा उसे अपना हार देना पडेगा। 
साँवली ने साॉवली को और गोरी ने गोरी की अपना साथी बना लिया और आपस में 
कहने लगी कि देखो बहुत समझ वूझ्कर खेल खेलना कही ऐसा न हो कि अपना हार 
दूसरे दल को देना पडे । आज खेल लो फिर खेल कहाँ होगा ? सेल रामाप्त हो जाने 
पर भला फिर कोई कही खेलता है । वह खेल धन्य है जो प्रेम रस से परिपूर्ण हो तथा 
बडा-बडा रहे और छोटो को कुशल क्षेम वनी रहे । 

मौहम्मद कवि कहते है कि प्रेम के जल में जेसा मन भावे वसा सेल सेलो | 
तिलको फूलो के साथ बसाने से ही फुलेल अर्थात्‌ इत्र बनता है। इसी प्रकार भले 
आदमी के सम्पर्क से साधारण व्यक्ति को भी महत्व मिल जाता हैं । 

टिप्पणी--/हस लजाइ बैठ होइ तीरा” यहाँ पर सिद्ध विपया हेतुलेक्षा 
अलकार है । जहाँ पर उत्टेक्षा का विपय सिद्ध अर्थात्‌ सभव होता है, और जो वास्तव 
में कारण नही होता है और उसकी कल्पना कारण झूप मे की जाती है तो वहाँ सिद्ध 
विषया हेतूत्रेक्षा होती है। यहाँ पर हस का सरोवर के किनारे बैठना सिद्ध विपय 
है। अकारण रूप लज्जित होने को वास्तविक कारण बताकर कवि ने सिद्ध विपया 
हेतुत्प्रेक्षा की व्यजना की है । 

(२) “हारु न होइ पराएँ हाथा” यहाँ पर हार! में शब्द शक्ति उद्धव वस्तु 
घ्वनि है । 

(३) “वहुरि कित होई” और “खेलगए' कत खेले कोई” मे काववाक्षिप्त गुणी- 
भूत व्यग्य है । 

(४) दोहे मे उदाहरण अलकार है। 


सखी एक तहूँ खेल न जाना | चित अचेत भइ हार गेंवाना॥ 
कंवल डार गहि भे वेकरारा | कासौ पुकारौ आपन हारा॥ 
कत खेले आइँ एहि साथा। हार गेंवाइ चलिउँ लेइ हाथा ॥ 
3 पैठत पूछव एहि हार | कौनु उतर पाउव पैसारु ॥ 
नेंच सीप आससुन्ह तस भरे। जानहु मोति गिराह सव ढरै॥ 
सखिन्ह कहा वौरी कोकिला | कौन पानि जैहि पौनु न मिला ॥ 
हारु गेवाइ सो ऐसेहि रोवा | हेरि हेराइ लेहु जौ खौवा॥ 
लागी सव॒मिलि हेरै बूडि वृडि एक राथ। 
कोई उठी मोति ले घोघा काहू हाथ ॥ 
.._ [इस अवत्तरण मे कवि ने एक सखी की उस समय को मानसिक स्थिति का 
वर्णन किया है जब वह हार खो जाने से व्याकुल और खिन्न थी । ] 
एक सखी खेलना नहीं जानती थी। वह खेल मे इतनी वेसुध हो गई कि उसका 
हार खो गया । कमल की डात पकड कर वह व्याकुल होकर कहने लगी कि अपने 
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हार के खो जाने का दुःख मै किससे कहूँ । मै इन सव के साथ खेलने क्यो आई जो 
अपना हार गंवाकर चलदी । घर जाने पर जब हार के विपय मे घर वाले पूछेंगे तो 
मै क्या कहकर गृह गे प्रवेश पाऊँगी । उसकी नेत्ररूपी सीपियाँ आँसुओं से भरकर इस 
प्रकार झड़ने लगी कि सखियो ने उससे कहा कि है भोली कोकिल बैनी ऐसा कौनसा 
पानी है जो जल से प्रभावित नही होता है। जो हार खो देता है वह इसी प्रकार 
रोता है । अगर वास्तव मे तेरा हार खो गया है तो खुद ढूँढों और हम लोग भी 
ढुँढ़वा लेगे । 

सब मिलकर हार ढूँढ़ने लगी और एक साथ डुबकी लगाने लगी। कोई मोती 
लेकर मिकली ओर किसी के हाथ के वल घोचा ही लगा । 

टिप्पणी---“कौन पानि जेहि पौनु न मिला” यहाँ पर काकु वेशिष्ठय मूलक 
वस्तु व्यज़जय हैं कि ऐसा ससार मे कोई नहीं है जिस पर विपत्ति न पड़ी हो । 


“कोई उठी मोतिले, घौंधा काह हाथ 


यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यज्भय है कि इस ससार मे किसी को 
सौभाग्य और किसी को दुर्भाग्य का सामना करना पडता है । 


कहा मानसर चाह सो पाईं। पर्स रूप इहाँ लगि आई॥ 
भाँ निरमर तिन्‍्ह पायन परसे | पावा रूप रूप के दरतसें॥ 
सलय समीर वास तन आई। भा सीतल गे तपनि बुझाई॥ 
न जनौ कौन पौन लेइ आवा | पुन्नि दसा में पाप गेँवावा॥ 
तत खन हार वेगि उतिराना। पावा सखिनन्‍्ह चंद विहँसाना॥ 
विगसे कुमुद देखि ससि रेखा। भें तह ओप जहाँ जोइ देखा ॥ 
पावा रूप रूप जस चहा। ससि मुख सव दरपन होइ रहा ॥ 
तेन जो देखा केवल भा निरमल नीर सरीर। 
हँसत जो देखा हँस भा दसन जोति नग हीर॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती रूपी परमात्मा के सामीप्य से साधक रूपी 
सरोवर के हृदय मे उत्पन्न होने वाले मनोभावो का सुन्दर चित्रण किया है ।] 
मानसरोवर रूपी साधक ने कहा, “मुझे अपने अभीष्ट की प्राप्ति हो गई है। 
पारस के सदृश पदमावती रूपी परमात्म शक्ति मेरे समीप आ गई है | उसके चरणों 
का स्पर्श करके मैं निर्मेल हो गया । उस दिव्य रूप के प्रभाव से मैने भी अपना रूप 
पा लिया है । उसके शरीर से मलय वायु की सुरभि भी मुझे प्राप्त हुई 
है जिससे मेरी आत्मा शीतल हो गई है और सारे ताप नष्ट हो गए है। 
न मालूम किन पूर्व जन्म के पुण्यो के फलस्वरूप हमारे पाप नष्ट हो गए है और 
पुष्योदय हो गया है। उसी समय हार वेग के साथ हृपर तैर आया। सखियो ने 
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उसे उठा लिया । यह कौतुक देखकर पद्मावती विहँस उठी । पद्मावती रूपी चाँद की हँसी 
रूपी छठा को देखकर कुमुदनी रूपी सखियाँ प्रफुल्लित हो उठी | जहाँ जिसको उसने देखा 
प्रफुल्लित हो गया । जैसा सब चाहते थे वैसा ही रूप उन्होने प्राप्त किया । पद्मावती 
रूपी शशि का मुख समस्त पदार्थों के लिए दर्पण रूप हो गया। अर्थात्‌ सभी पदार्थों मे 
उसका रूप प्रतिविवित था । 

जब उसके नेत्रों की छाया सरोवर रूपी जगत मे पडी तो कमलो की सृष्टि हो 
गई। उसके निर्मल शरीर की निर्मलता जल की निर्मलता के रूप में प्रतिविबित हो 
गई। उसकी हँसी हसी के रूप मे और दाँत नग हीरो के रूप में प्रतिफलित दिखाई 
पड़े । 

टिप्पणी--( १) “चाह सोपाई” यहाँ पर 'सो' मे संवृत्ति वक्रता है । 

(२) इस अवतरण में कवि ने रहस्यवाद की प्रतिष्ठा की है। “मानसर' 
साधक का प्रतीक है , पद्मावती परमात्मा का! पद्मावती को कवि ने पारस रूप 
कहकर परमात्मा का स्वरूप व्यजित किया है। जिस प्रकार पारस पत्थर के स्पर्श से 
लोहा भी स्वर्ण रूप हो जाता है उसी प्रकार उस पद्मावती रूपी पारस के साक्षात्कार 
से लोहे के सहश पापी साधक भी तद्गप हो जाते हैं | श्रुति मे भी लिखा है--- 


“ब्रह्मविद्‌ ब्रह्म व भवति” 


(३) यहाँ पर साधक की प्रपत्ति भावना अभिव्यक्त हुई है। प्रपत्ति का अर्थ 
है पूर्ण समर्पणमय शरणागति | यहाँ पर कवि भारतीय भक्तिवाद से स्पप्ट प्रभावित है । 
भारतीय अचेन विधि में वन्दना और पाद सेवन आदि का बडा महत्व है। वंसे भी 
चरणस्पर्श करने की सास्कृतिक परम्परा शुद्ध भारतीय और भक्ति मार्गीय है । 


(४) “पावा रूप रूप के दरसे” इस पक्ति मे भारतीय सर्वात्मवाद और सूफी 
सौदयंवाद का वडा सुन्दर समन्वय किया गया है। भारतीय सर्वात्मवाद के अनुसार 
यह सारी सृष्टि उसी के प्रकाश से प्रकाशित है । “तस्यभासा सर्वरमिद विभाति” एक 
ही रूप प्रत्येक रूप मे रूपायित है। “एकोरूप रूप रूप॑ प्रतिरूपो वभूव” महात्मा 
तुलसीदास ने भी सीता के रूप वर्णत में इसी भावना का प्रतिध्वनन किया है। 
उन्होने लिखा है सुन्दरता कहँ सुन्दर करई” सूफी मत में सौदर्यवाद की बडी प्रतिष्ठा 
रही है। प्रसिद्ध सूफी इब्तेसिया परमात्मा को सौदर्य का साकार प्रतिरूप मानते 


थे । उसका कहना था कि ससार में जितने पदाथे है उन सब में सौदर्य रवरूपी 
परमात्मा की झाँकी है । 


(५) तृतीय पक्ति मे कवि ने ब्रह्म साक्षात्कार की स्थिति का अच्छा वर्णन 
किया है। पद्मावती रूपी परमात्मा का साक्षात्कार एवं सामीष्य लाभकर साधक अपने 
जन्म-जन्म के कालुष्यो की धो डालता है। उसका शरीर दिव्य सरभि से सरभित हो 
उठता है । उसके तीनो ताप शान्त हो जाते है । और वह सात्विक शीतलता से सतुप्ट 
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हो जाता है । संत कबीर ने भी ब्रह्म साक्षात्कार की स्थिति का वर्णन लगभग ऐसे ही 
शब्दों में किया है .-- 


“हरिद्शन सीतलमया सिटी सोह की ताप। 
निसि बासर सुखनिधिलहा अंतर प्रगटठा आप ॥ 


(६) “न जनौ कौनु पौन लेइ आवा” यहाँ पर काकुवैशिष्टय व्यंग्य है । जहाँ 
पर काकु उक्ति की विशेषता से व्यँग्यार्थ प्रतीत होता है वहाँ काकुवे शिष्टय व्यंग्य होता 
है । जहाँ पर यह व्यग्य गौण होता है वहाँ पर काक्त्राक्षिप्त गुणी भूत व्यग्य कहलाता 
है और जहाँ पर प्रधान होता है तव उसे काकुवँशिष्टय व्यग्य कहते है। यहाँ पर 
व्यंग्यार्थ प्रधान है और मुख्यार्थ गौण है इसलिए काकुवैशिष्टय व्यग्य है । अभिप्राय है 
कि न मालूम किन अनिवेचनीय पूर्व जन्मों के पुण्यो के फलस्वरूप यह साक्षात्कार 
प्राप्त हुआ है । 

(७) “पुन्नि दसा से पाप गँवावा” यहाँ पर तृतीय विशेष अलकार है। यह 
अलकार उस स्थल पर होता है जहाँ किसी कार्य के सम्पन्न होने पर कोई दूसरा 
अशक्य कार्य भी सम्पन्न हो जाता है। प्रस्तुत पक्ति में पुण्य दशा का उदय होना एक 
कार्य का सम्पन्न होना है दूसरे पाप दशा का लोप होना अशकक्‍्य कार्य है किन्तु वह 
अपने आप सम्पन्न हो गया है । इसलिए यहाँ हमने तृतीय विशेष अलकार माना है। 

(८) “पावा सखिन्‍्ह चद विहसाना” यहाँ पर असगत और रूपकातिशयोक्ति 
अलकार है । पूरी पक्ति मे असगत है क्योंकि हार पाती सखियाँ है और विहँसता 
चाँद है । कारण कही है और कार्य कही होता है । चद विहसाना मे रूपकातिशयोक्ति 
अलकार है और साध्यवसाना ग्रोणी लक्षणा है। यह उपचार वक्ता का भी सुन्दर 
उदाहरण है। 

(६) बियसे कुमुद देखि ससि रेखा--यहाँ पर हेतु अलंकार है। जब कारण 
का कार्य के सहित वर्णन किया जाता है तब वहाँ हेतु अलकार होता है । प्रस्तुत पक्ति 
मे कुमुदो के विकसित होने रूपी कार्य का “देख ससि रेखा” रूप कारण का भी 
उल्लेख कर दिया गया है। इसीलिए यहाँ हेतु अलकार । 

(१०) इस अवतरण के दोहे मे वैदिक प्रतिविम्बवाद की सुन्दर झलक दिखाई 
पड़ती है । पद्मावती के नेन्नो की छाया से कमलो की सृष्टि हो गई, शरीर की 
निर्मेलता जल की निर्मलता में प्रतिविवित दिखाई पड़ने लगी, हँसी से हँस विनिर्भित 
हो गए और दसनो की कॉति नगर हीरो मे परिणत हो गई । कवि ने यहाँ पर पद्मावती 
की विराट सौन्दर्य का साकार प्रतिरूप व्यजित किया है। और उसकी ही प्रति छाया 
से सृष्टि की सारी सुन्दर वस्तुओं की उत्पत्ति बताई है। 

पावा रूप रूप जस चाहा--यहाँ रूप शब्द से पद गत अर्थान्तर संक्रमित वाच्य 
ध्वनि है व्यञ्जना हैं कि रूप अपना वास्तविक सौन्दर्य तभी पासका जब उस पद्मावती 


पद 


के दशन प्राप्त 0 


परदमावा का रारबीय अाध्य 


न 


। रप की वात्नमिकला ही सा स्यक्ेय है । सानरिस्ण जजदार 


और उपचार वकता भी है 
विशेष “--उपर्यक्त भावों दी ध्ि व्यक्ति सग्य होट्ी बावियों में जी मिससी € | 


तुलना कीजिए । 


(फ) 


(ण) 


(ग) 


तिर्मत दर्षन होई राह था! परगंद संसार ॥ 
तामें मु पर्तार फो देपत मिरान कार ॥ 
व्यय मंशन हल मभमालनी । 


रा 


एह्ी रुप प्रगठ बह नेसा, एंटी गाय संग शेप मरेसा ॥ 


च 2] 

$ ० ! 

दे । 

ज्भ्ल्ज 

च्ड 

न 
| 

लक 
बम 

स्ककन 


जाकी दृष्टि परी बहू छोण सेनहि साधि रस सिति चोधा । 

पाहन रतन होद सो जोती होसे सोच ने होते गोतों । 

भोरे जान पिष्टसि एव बोली पी समण शझपला भर दीोतों ॥ 
न>पगपावती 


महात्मा तुलमीदास ने भी रस भाव की उपने ने दर स्तन मबम्बे की भेचा 


की है । 


सु 


सुन्दरता पट्टे सुन्रर करई' 
54७०४ ग्या दि 
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पदमावति तहूँ खेल धमारी । सुआ मेँँदिर महेँ देखि मेँजारी | 
कहँसि चलौ जौ लहि तन पाँखा । जिउ ले उड़ा ताकि वन ढाँखा ॥ 
जाई परा वनख्खेंड जिउ लीन्हे | मिले पंखि वहु आदर कीन्हे॥ 
आतनि घरी आगे वहु साखा | भुगृुति न मिटे जौ लहि विधि राखा ।। 
पाई भुगुति सुक्व मन भएऊ | अहा जो दुक्ख विसरि सव गएऊ | 
ऐ गोसाई तू ऐस विधाता। जाँवत जीउ सबन भुक दाता ॥ 
पाहन महँ न पतंग विसारा। जहेँ तोहि सँवर दीन्ह तुहँ चारा ॥ 

तब लगि सोग विछोह कर भोजन परा न पेट | 

पुनि विसरा भा सेँवरना जनु सपने भइ भेंट ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने हीरामन तोते की पद्मावती के पास से उड जाने की 
कथा कही है ।] 

जब पद्मावती धमार खेल मे मग्त थी तब तोते ने घर के अन्दर बिल्ली देखी । 
उसने अपने मन मे सोचा कि जब तक शरीर मे पख है तब तक मैं अपनी जान लेकर 
वन में उड़ जाऊँ। यह सोचकर वह वन खड मे उड़ गया। वहाँ पर बहुत से पंक्षी 
मिले उन्होने आदर सत्कार किया पक्षियों ने बहुत सी फल भरी शाखाएँ हीरामन के 
सामने रख दी । जिसकी परमात्मा रक्षा करता है उसे भोजन की कमी नहीं पड़ती 
है । भोजन पाकर वह मन में बहुत प्रसन्न हुआ | उसके मन मे जो दुख था वह सब 
भूल गया । वह कहने लगा, है परमात्मा तु ऐसा मालिक जो जीवमाच को पत्थर में 
वेठे हुए कीड़े को भी नही भूलता। जहाँ तेरा स्मरण किया जाता है तू वही भोजन 
देता है । 

विछुडने का दुख तभी तक रहता है जब॒ तक पेट में भोजन नही पहुँचता । 
भोजन पहुँचते ही स्वामी विस्मृत हो जाता है। और ऐसा लगता है मानो स्वामी से 
कभी स्वप्न में भेट हुई हो । (यहाँ पर कवि ने परमात्मा की अनत पोषण शक्ति को 
विशेषमहत्व दिया है । 


प्‌ 
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टिप्पणी --यहाँ पर कवि ने तोते को जीव का प्रतीक माना है और इसी 
प्रकार मजारी को काल का प्रतीक व्यजित किया है। जीवरूपी तोता काल रूपी 
विल्‍ली के भय से भयभीत इप्ट मित्रों की शरण जाता है । 


पदुमावति पहूँ आइ भडारी | कहेसि मँदिर महँ परी मेंजारी ॥ 
सुआ जो उतर देत रह पूछा। उड़िया, पिजंर न बोले छुँछा ॥ 
रानी सुना सुक्ख सव गएऊ। जनु निसि परी अस्त दिन भएऊ ॥। 
गहने गही चाँद के करा। ऑसु गगन जनु नखतन्ह भरा॥ 
टूटि पाल सरवर वहि लागे। केवल बूड़ मधुकर उठि भागे ॥ 
एहि विधि आसु नखत होइ चुए । गगन छाँडि सरवर भरि उए॥ 
चिह॒ुर चुवाहि मोतिन्ह के माला । अब सकेत फिरि वाधा चहु पाला ॥ 

उड़ि वह सुअटा कहूँ वसा खोजु सखी सो वासु । 

दहु है धरति की सरग पौन न पावे तासु ॥ 


_तोते के उडजाने पर पद्मावती को जो दु ख हुआ उसी का वर्णन कवि ने इस 
अवतरण में किया है ।] 

भडार के रखने वाले ने पदमावती से आकर कहा, 'महल में बिल्ली ने आक्रमण 
किया था उसे देखकर तोता उड़ गया । अव उसका पिंजरा खाली पडा है । उसमे अब 
कोई बोलता नही है | यह सुनकर रानी बहुत दुखी हुई । ऐसा लगा कि दिन अस्त 
हो गया हो और रात हो गई हो । वह ऐसी मुर्शा गई मानो की चाँद की कला को 
प्रहण लग गया हो । उसकी आँखों में ऑसू आगए जिससे उसका मुख मंडल ऐसा 
प्रतीत होने लगा मानो कि आकाश मे नक्षत्र भर गए हो। उसकी अश्वु धारा का 
प्रवाह इतना भ्रवेग पूर्ण था मानो कि पाल टूटने से सरोवर वह निकला हो और 
उसमे नेत्रह़पी कमल डूब गया हो तथा मधुकर रूपी पुतलियाँ उड़ कर भाग गई हो । 
आय इस प्रकार टपक रहें थे जैसे आकाण छोढ़कर नक्षत्र सरोवर मे गिर रहे हो । 
उसके केश मोतियो की माला चुआने लगे थे । वह ऐसा इसलिए कर रहे थे कि उन्हें 
आशका हो गई थी कि पद्मावती वालो को बॉघने के लिए आँसुओ की नई मोती 
मालाएँ तैयार करायेगी । 

पद्मावती ने कहा, हे सखी वह तोता जाकर न मालूम कहाँ बस गया है उसके 
उस वसेरे को ढूँढों । न मालूम वह पृथ्वी पर है कि आकाश पर है। मेरे प्राण उस 
तक नही पहुँचपाते । 

._ टिप्पणी (१) गहने गही चाँद के करा--यहाँ पर उत्लरेक्षा अलड्टार से वस्तु 

व्यंज्जय है कि पद्मावती वडी दुखित हो गई। 


(२) हृटिपाल “7” भागे--यहाँ पर अतिशयोक्ति अलद्छार से नायिका के दु ख 
की अतिशयता च्यड्जित की गई है । 
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एहि विधि ऑसू नखत हुई चूए--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि 
ने प्रयोजनवती लक्षण लक्षणा से नायिका के रुदन का करुणातिशयता व्यड्जित की है । 

गगन छॉंडि सरवर होइ अए--यहाँ पर अतिशयोक्ति अयद्धार से वस्तु व्यद्भय 
है । कवि ने अश्रुओ की अतिरेकता दिखाकर दुःख की अतिशयता व्यड्जित की है । 

चिहुर'”““““बाला--यह पक्ति बडी ही सुन्दर है। नायिका बहुत दुखी है । 
दु खातिशय्य से उसके केश विश्वद्धल हो गए है । वियोग मे स्वेद सात्विक हो रहा 
है कवि की उत्पेक्षा है कि केश रो रहे है। उनको इस वात का दुख है कि दुख से 
शान्‍्त होने पर यह बाला हमे फिर बाँघेगी । 'मोतिनन्‍्ह के माला' में अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य घ्वन्ति है । लक्षण लक्षणा से मोतिन की माला का अर्थ अश्रु की जडियों लिया 
गया है। इसके केशो की दु खातिशय्यता व्यज्जित की गई है केशों का दुं खी होता सभव 
नहीं अत. उपादान लक्षणा से केशों का अर्थ केश धारणा करने वाली पद्मावती 
लिया गया है। यहाँ पर हम व्यज्भूय सम्भवा आर्थी व्यञ्जना भी मान सकते है। 
उस अवस्था मे केशों का दुखी होता अर्थात्‌ विश्वद्भल होना रूप व्यद्भय से नायिका 
के विषाद भाव की व्यञ्जना मानी जायगी । 

सो बासु--यहाँ पर अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। सो का अर्थ है वह 
रहस्य लोक । 

पवन न पावे तासु--यहाँ अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। पवन से कवि का 
अभिप्राय 'कोई भी भौतिक पदार्थ' है। अलौकिकता ही यहाँ व्यद्भय है । 


चहूँ पास समुझावहि सखी । कहाँ सो अब पाउब गा पेंखी ॥ 
जौ लहि पीजर अहा परेवा। रहा बंदि मेह कीन्हेसि निति सेवा ॥ 
तेहि बॉँदि हुति छुटे जो पावा। पुनि फिरि बदिहोइ कित आवा ॥ 
ओई उडान फर तहिये खाए। जब भा पश्ि पॉख तन पाए ॥ 
पिजर जेहि क सौषि तेहि गएक | जो जाकर सो ताकर भएऊ॥ 
दस बाट्ट जेहि पिजर माहाँ। कंसे बॉँच मजारी पाहाँ॥ 
एड्८ें धरती अस केतन लीले। पेट गाढ़ अस वहुरि नहि ढीले ॥ 

जहाँ न राति न दिवस है जहाँ न पौन न पाति । 

तेहि वन सुअटा चलि वसा कोरे मिलावे आनि ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पद्मावती को सखियो द्वारा सान्त्वना दिलाई है ।] 

चारो ओर से सखियाँ समझाने लगी “जो पक्षी उड गया है उसको अब कहाँ ढूढा 
जा सकता है । जब तक पक्षी पिजडे मे था वह अपना बन्दी था अत, नित्य सेवा करता 
था । अब जव वह बन्चन से मुक्त हो गया है तो फिर बन्धन में क्यों पड़ेगा । उसने उड़ने 
का फल उसी दिन चख लिया था जिस दिन उसके पख्र॒ निकले थे। जिसका पिंजडा है वह 
उसी को सौप कर चला गया जो जिसका था वह उसमे मिल गया । उस शरीर रूपी पिजडे 
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में दस द्वार हैफिर उसमे स्थित जीव काल रूपी मजारी से कँसे वच सकता है यह 
धरती ऐसे कितनों को निगल गई है। 

जहाँ न रात होती है न दिन होता है जहाँ न पवन है न सुगन्व है ऐसे बन में 
जाकर तोते ने वसेरा किया है । उससे मुझे अब कौन मिला सकता है। 

टिप्पणो--(१) इस अवतरण में कवि ने रहस्य भावना का आरोप किया है । 
इस रहस्य भावना की अभिव्यक्ति प्रतीकात्मक शैली में की गई हैं। पस्ती जीव का 
और पिजर शरीर प्रतीक हे । 

(२) कवि ने सामासोक्ति के सहारे आध्यात्मिक भावी की व्यञ्जना की है 
सो' 'तेहि' ओहि आदि शब्द आध्यात्मिकता की ओर सकेत करते है । इन शब्दों 
मे सर्वृत्ति वक्ता है । सवृत्ति वक्ता गूढ आध्यात्मिक अर्थो की व्यम्जना मे समर्थ है। 

(३) दोहे मे कवि ने अतिवचनीय एवं अलौकिक रहस्य लोक की व्यल्जना 
अर्थास्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि से की है । 

(४) दस वाट--इस शरीर मे दस द्वार है यहाँ उन्ही की ओर सकेत है । 


सुअ तहाँ दिन दस कल काटी । आइ वियाघ ढुका ढुकालेइ टाटी ॥ 
पैग पैग भुईं चपत आवा। पखिन्ह देखि सवन्हि उर खावा ॥ 
देखहु कछु अचरिजु अन भला | तरिवर एक आवत है चला ॥ 
एहि वन रहते गई हम आऊ। तरिवर चलत न देखा काऊ॥ 
आजु जो तरिवर चल भल नाही । आवहु एहि वन छाडि पराही ॥ 
वे तो उड़े और वन ताका। पडित सुआ भूलि मन थाका॥ 
साखा देखि राज जनु पावा। बैठ निचित चला वह आबा॥ 

पाँच वान कर खोचा लासा भरे सो पाँच । 

पाँख भरे तनु अरुझा कत मारे विनु वाँच ॥ 


है [इस अवतरण में कवि ने तोते >थी जीव के व्याथ रूपी अज्ञान के पाश में 
फँसने की वात कही है ।] 


.. वोते ने वहाँ दस दिन रु पूर्व” विताए। उसके पश्चात (अज्ञात रूपी) व्याध 
वहाँ पर भी टाटी लेकर आ घमका । पग पग पृथ्वी चुपचाप दवाता हुआ चला आा 


रहा था सव पक्षी (रूपी जीव) उसे देखकर डर गए । उन्होने कहा आज एक अशुभ 
बह हो रहा है कि एक चृक्ष चला आ रहा है । इस वन में बसते हुए आयु वीत 
हे च्यु वृक्ष को चलता हुआ मैने कभी नही देखा । आज पेड़ चल रहा है यह शुभ 
है पे के से भाग चले । यह कह वे तो उड़ गए और दूसरे बन में चले 
लंदी गाज हल मत में भूलकर वही रह गया । उस चलते वृक्ष की फलो से 
बज के उससे समझा कि राज्य मिल गया। यह निश्चिन्त भाव से 
९ व्याधा बढ़ता चलता गाया । 


नकल 
८ ्् 
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उसके खोचे मे (पक्षी पकडने की वास लग्गी) पाँच बाण थे पाचों से लासा 
लगा हुआ था । तोते के पंख उस लासे में सन गए अब वह मृत्यु के चगुल से नहीं बच 
सकता । 
टिप्पणी--(१) इस अवतरण मे रूपकगर्भा समासोक्ति है। यहाँ पर तोते और 
व्याध का वर्णन प्रस्तुत है । उनके सहारे कवि ने जीव और अज्ञान के रूपक की योजना 
की है । जीव और अज्ञान के विपय अग्रस्तुत है। इसीलिए यहाँ रूपक गर्मा समासोक्ति 
है । यहाँ पर साँकेतिक अर्थ है तोता जब राजमहल से मृत्यु के भय से बन मे भाग कर 
आया तो कुछ दिन वाद अज्ञान रूपी व्याघ ने वहाँ पर भी उस पर आक्रमण कर दिया । 
दूसरे बतवासी जीव उसे देखकर वहाँ से उड गए। किन्तु हीरामन तोता रूपी सीधा साधा 
जीव अज्ञान रूपी व्याघ के खोचे पर लगे फलो को देखकर मुग्ध हो गया | किन्तु वह 
खोचा पचवान अर्थात कामदेव के समान मोहक था अथवा अज्ञान झूसी व्याध के उस 
खोचे में काम, क्रोध, मद, लोभ, मोह रूपी पथ्च बाण लगे हुए थे | तोता रूपी सरल 
जीव उनमे उलझ गया । उसकी मृत्यु अवश्यमभावी हो गई। यही आध्यात्मिक अर्थ 
रूपक गर्भा समासोक्ति के द्वारा प्रगट किया गया है । 
बधिगा सुआ करत सुख केली | चूरि पाँख धरि मेलेसि डेली ॥ 
तहवाँ बहुत पंखि खरभरही | आपु आपु महूँ रोदन करही ॥ 
विख दाना कित होत अगूरा। जेहि भा मरन डहन धरि चूरा ॥ 
जौ न होति चारा के आसा | कत चिरिहार ढुकत ले लासा ॥ 
यह विख चारे सव वुधि ठगी | औ भा काल हाथ लेइ लगी॥ 
एहि झूठी माया मन भूला। चूरे पाख जेस तन फूला॥ 
पहु मन कठिन मरे नहि मारा । जार न देखु देखु पे चारा॥ 
हम तो वुद्धि गवाई विख चारा अस खाइ। 
तू सुअटा पडित हों केसे वाझ्मा आइ॥ 
[इस अवतरण में कवि ने तोते के बन्धन में पड़ जाने की स्थिति का वर्णन 
किया है ।] 
सुखोपभोग करता हुआ तोता बन्दी हो गया । वहेलिए ने उसे पकड कर उसके 
पख मरोड़ डाले और झाँपी मे डाल लिया ज्ञॉपी मे और भी बहुत से पक्षी व्याकुल हो 
रहे थे और अपने आप मे रो रहे थे। विधाता ने ऐसा विप भरा दाना क्‍यों उत्पन्न 
किया कि जिसके लोभ में पड़ फसना ओर वँवना पड़ा और पख तुडवाने पडे । यदि 
पक्षियों को चारे का लोभ न होता तो चिडीमार लासा लेकर क्यो आता । इस विप 
के चारे के लोभ ने सबकी वुद्धि भृप्ट कर दी। बहेलिया अपने हाथ में लग्गी लेकर 
आया और काल रूप वनकर उसने रूव को पकड लिया इस झूठी माया मे व्यर्थ ही 
मन भूल गया । तोता रूपी जीव अभिमान से फूला नही समा रहा था कि उसके पख 
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तोड़ दिए गए। यह मन वा कठिन है मारे नहीं मरता है यह जाल को नहीं केवल 
चारे को देखता हैं । 

हमने विप चारा ऐसा खाया कि बुद्धि ही भ्रप्ट हो गई। है तोते तू तो पण्डित 
था इस जाल मे कैसे फँस गया । 

टिप्पणी--इस अवतरण में भी रूपक गर्भा समासोक्ति है। तोता सरल जीव 
का भर व्याघा अज्ञान का प्रतीक है। सम्पूर्ण अबतरण का आध्यात्मिक अर्थ है कि 
तोता रूपी जीव का पीछा अज्ञान रूपी व्याथ ने वन रूपी ससार में भी नहीं छोटा । 
उसका मन इस ससार की झूठी माया में फंस गया । 

(२) यहाँ पर 'एइ' 'एहि' यह अस आदि शब्दों में सवृत्ति वक्रता का प्रयोग 
किया गया है । 

(३) यहाँ पर कवि शद्भूर के माया भिथ्यावाद मे अपनी आस्था प्रगट की है। 

(४) 'सुबटा' यह णब्द प्रत्यय वक्रता का बडा सुन्दर उदाहरण 

(५) इस अवतरण के दोहे पर बौद्ध सिद्ध सरहपाद के निम्न लिखित दोहे का 
प्रभाव है--- 


जँह मन पवन न सचरइ, रवि ससि नाह पवेस । 
तेंहू बट चित्त विसाम करु सरह कहिअ उबेस ॥ 
सुएऐं कहा हमहु अस भूले। टूट हिडोल-गरव जेहि झूले ॥ 
केरा के वन लीन्ह वसेरा ।परा साथ तहूँ वेरी केरा॥ 
सुख कुरवारि फरहरी खाना। ओहु विप भा जव व्याधतुलाना ॥ 
काहेक भोग विरिछ् अस फरा | आड लाइ पखिन्‍्ह कहूँ धरा॥ 
सुखी निचित जोरि धन करना । यह न चित आगे है मरना ॥ 
भूल हमहु गरव तेहि माहाँ। सो विसरा पावा जेहि पाहाँ॥ 
हो निचित बेठे तेहि आडा। तव जाना खोचा हिए गाड़ा॥ 
चरत न खुहक कीन्ह जिउ, तब रे चरा सुख सोइ । 
अब जो फाँद परा गिउ, तब रोए का होइ ॥ 

[ब्स अवतरण मे कवि ने तोते के मुख से गर्व की हेयता व्यव्जित कराई है ।] 
किसत जज कला ओ भी ऐसा विमूढित हो गया कि गवं के हिडोले मे झूलने लगा । 
नर गर्व का 5 जिसमे मैं झूल रहा था टूट गया । मैंने केला के बन में 
8 जया वा वहाँ शत्रु का साथ पठ गया। वहाँ सुख पूर्वक फलादि को चोच 

“मार कर सुख पूर्वक खाना ही हमारा जीवन क्रम था । किन्तु वह फरहरी खाना 
भी विप रूप हो गया और वहाँ व्याघ आ पहुँचा । कवि कहता है केले ५ 
हक मी 2 रे त कवि कहता है केले का (भोग) 

| पैसा क्यो फलता है कि उसकी आड में वह पक्षियों को ले 
भें आड में बह पक्षियों को पकड लेता था । 
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मनुष्य धन जोड कर रखने में सुखी रहता है। वह यह नही सोचता कि आगे हमे 
मरना है मनुष्य उस घन की आड मे निश्चित हो कर बैठा रहता है उसे अपनी 
भूल का तव पता चलता है। जब उसे गहरी चोट लगती है । 

भोग करते हुए या चारा खाते हुए मन मे शंका नहीं की । उसे सुख समझ 

वह तब उस भोग या चोर से लीन रहा किन्तु अब गर्दन मे जब फंदा पड़ गया तो 
फिर सोने से क्‍या होता है । 

टिप्पणी--( १) हमहेूँ :--यहाँ पर अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है । तोते की 
सद्‌ बुद्धि और पाण्डित्य यहाँ व्यड्भरय है । उपादान लक्षणा से अर्थ लिया जायगा कि मै 
भी जो इतना पण्डित और समझदार होकर भी भ्रम मे पड गया। 

(२) अर्सा में भी :--पदगत अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है कवि की 
व्यज्जना है तोता भी ऐसा भ्रम मे फेंसा कि गवे के हिन्डोले मे झूलने लगा ।” 

(३) केरा :--यहाँ पर यमक अलड्डार है। पहले केरा का अर्थ कदली फल । 
दूसरे केरा अर्थ है के । 

(४) भोग :--यहाँ पर शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वनि है। कवि ने 'भोग' 
शब्द से 'केला' के अतिरिक्त भोग विलास परक एक दूसरे अर्थ की व्यञ्जना की है। 
व्यञ्जना है कि भोग विलास का वृक्ष इस ससार मे ऐसा फल फूल रहा है कि सारे 
प्राणी उसी के इन्द्र जाल मे फेंसे हुए है । 

(४५) अस' में सवृति वक्ता है । 

(६) भूले हमहूँ गरवतेहिमॉहा :--यहाँ पर बौद्ध प्रभाव है । धम्मपद में गवे की 
निन्‍्दा करते हुए लिखा है । 

(।) जिसने सारी तृष्णा का त्याग कर दिया है वही उत्तम है । 

(7) जिसे बन्चन मे डालने वाली विप रूपी तृप्णा कही भी ले नही जा 
सकती, उस बुद्ध को कैसे वहका सकते हो । (बुद्ध वग्ग २) 

(॥) जिघत्सा परमो रोग अर्थात भोग की या खाने की इच्छा सबसे बडा 
रोग है--- 

(7५) तृप्णया जायते शोक शोकात्‌ जायते भयम्‌ । 

तृष्णया विप्रभ्नुक्तस्य नाउस्ति शोकः कुतोभयम्‌ । 

(५) नास्ति तृष्णा समा नदी--इन पक्तियों की स्पष्ट प्रतिच्छाया उपर्युक्त 
अवतरण पर दिखाई पड़ती है । 

(५) तृष्णा रूपी घारा को काट दो, पराक्रम करो । (वम्मपद मे ब्राह्मण बग्य 
१ देखिए ।) 

(शा) तृष्णा के पीछे पडे प्राणी वंँघे खरगोश की तरह चक्कर काटठते है। 
इसलिए वैराग्य की आकांक्षा कर भिक्षु तृष्णा को दूर करे । (धम्मपद ३४३)। 
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(शा) जो ससार मे इस दुस्व्याज्य भीच तृष्णा को जीत तेता है उसके शोक 
इस तरह गिर जाते है जैसे कमल के ऊपर से जल विन्दु--धम्मपद ३६६॥। दोहे में 
तब और 'अबः शब्दों मे सवृत्ति बक्रया है। यह जब्द अपने में कुछ विशेष भाव संवृत्त 
(छिपाए हुए) हुए है । 

सो विसरा--यहाँ पर सो में सवृत्ति बक्नता है। सो से कवि का अभिगप्राय 
उस परमात्मा से जिसने जीव को इस ससार में अवतरित किया £ । 

तब जाता सोचा हिय गाडा-यहाँ पर अत्यन्त तिरकृत गाच्य स्वनि हे । 
इसका अर्थ है मनुण्य को जब गर्व के दृष्पर्णाम भगतने पटने है तथ उसे उसझी 
भयडूता का अनुभव होता हे , गये की भयट्टरता ही यहाँ व्याद्य है । 

चरत न घुरुक कीन्दर मन--यर्दा पर शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्यनि है। चसस 
का वाच्यार्थ है चरते हुए । व्यज्भार्थ है भोग भोगते 7ए । 

फाँद--यहाँ पर शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। पद का वाच्यार्थ है तोते 
के गले में पडी हुईं वढठी और व्यज्ञ्यार्थ है माया का बन्‍्यन । 

सुनि के उतर आंसु पुनि पोछे | कौन पत्यि बाँधा वुधि-ओछे ॥ 
पसिन्ह जो बुषि होई उजारी। पढा सुआ कित धरे मजारी॥ 
कित तीतिर वन जीभ उछेला | सो कित हँकरि फाद सिउ मेला ॥ 
तादिन व्याव भए जिउलेवा | उठे पंसि, भा नाव परेचा॥ 
भे वियाधि तिसना सँग खाघू। सूज्ले भुगुति, नसूझ वियाघू॥ 
हमहिं लोभव॑ मेला चारा।हम दे गर्वंब॑ चाहे मारा॥ 
हम निचित वह आव छिपाना | कौन वियाघ हु दोप अपाना ॥ 

सो ओंगुन कित कीजिए जिउ दीजे जेहि काज। 

अब कहना है किछु नहि, मस्ट भली, पसखिराज ॥छ॥ 


[इस अवत्तरण मे कवि ने पक्षियों के भुस से उनदी बुद्धि हीनता की सिन्‍्दा 
कराई । 
___ण्डित तोले की बात सुनकर सबसे आंसू पोछे और मन में सन्‍्तोष कर लिया 
| इल्प वालो ४ 

वे कहने लगे “हम अल्प बुद्धि वालो के किसने पस लगाए है ।” यदि पक्षियों की वृद्धि 


7 अन्यकार दूर कर उस मे कुछ प्रकाश भरा जा सकता तो बुद्धिमान तोते को बिल्ली 
केसे पकड लेती । एकान्त में रहने 


रे .... 'ठने वाला तीतर क्‍यों जीभ सोलता और अपने गले 
जवद॑स्ती वोल कर फेंदा कैसे डलवा जता । व्याध उसी दिन हमारे जीवन का घातक 
वन गया जिस दिन हमारे पख निकले और पक्षी नाम पडा । मुक्ति के साथ जो तृप्णा 


के है 3 कक! जप हो जाती है। हमे भोग तो दीखता है, उसके साथ छिपा हुआ 
दा मत हमार भीतर लोभ है। इसी से फंसाने के लिए चारा डालता है। 
है गर्ज रहता है कि आकाश में उड़ सकते हैं। व्याध को गये है कि वह विहगो को 
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पकड़ सकता है। हम निश्चिन्त रहते है, वह चुपचाप आ जाता है। व्याध का क्‍या 
दोप, सब दोप तो अपना है । 

वह अवगुण क्यो किया जाय जो प्राणो की बलि देनी पड़े । अब कुछ कहने 
का समय नही है। है पक्षिराज ! अब मौन रहना ही ठीक है । 

टिप्पणी--( १) यहाँ पर रूपक गर्भासमासोक्ति है। पक्षी के रूपक से कवि ने 
साधारण जीव की दशा का सकेत किया है। समासोक्तिमूलक अगप्रस्तुत अर्थ है कि 
यदि जीव में ज्ञान होता तो माया रूपी बिल्ली पण्डित तोते पर क्यो झपटती ; जीव की 
भोग के प्रति तृष्णा ही उसकी शत्रु है। लोभ और गवं आदि उसे नष्ट करना चाहते 
है । जीव सामारिक भोगो मे लिप्त रहता कि काल रूपी व्याव उसे आ दबाता है । 

(२) यहाँ पर बौद्ध घर्म का प्रभाव स्पष्ट दिखाई पडता है। बौद्ध धर्म में 
वैराग्य की बड़ी प्रतिष्ठा है और तृप्णा को वहाँ जीव का सबसे बड़ा शत्रु माना है । 
तृष्णा सम्बन्धी उद्धरण मैंने पिछले अवतरण मे दिये है। यहाँ पर कुछ वैराग्य भाव 
के प्रमाण दे देना अनुपयुक्त न होगा । धम्म पद मे लिखा है--- 

() जिसने चित्त मलो का त्याग कर दिया है, शील पर प्रतिष्ठित है, संयम 
और सत्य से युक्त है, वही काषाय वस्त्र का अधिकारी है । घम्म पद १० । 

(॥) धम्मिक सुत्त में स्पष्ट लिखा है कि भिक्षु धर्म स्वीकार करने पर ही 
जन्म-मरण के चक्कर से मुक्ति मिल सकती है । 


रतनसेन जन्म खण्ड 


चित्रतेन चितउरगढ राजा। क॑ गढ़ कोट चित्र सम साजा ॥ 
तेहि कुल रतनसेन उजियारा | धनि जननी जनमा अस वारा ॥ 
पडित गुनि सामुद्रिक देखा | देखि रूप ओ लखन विसेखा॥ 
रतनसेतव यह कुल-निरमरा | रतन-जोंति मन माथे परा॥ 
पदुम पदारथ लिखी सो जोरी । चाँद युरूज जस होइ अँजोरी ॥ 
जस मालति कहूँ भौर वियोगी | तस बोहि लागि होइ यह जोगी ॥ 
सिघलदीप जाइ यह ॒पावे। सिद्ध होई चितठर लेड आवे ॥ 
भोग भोज जस माना, विक्रम साका कीन्ह। 
परखि सो रतन पारखी सवे लखन लिखि दीन्ह ॥ १॥ 


है 

[इस अवतरण में रतनसेन के जन्म का वर्णन किया गया है ।] 

चित्रसेत चित्तौरगढ़ मे राज्य करता था । उसने अपना गढ़ बनवा कर उसे 
विचित्र चाहरदीवारी से सजाया था। उसके कुल को रतनसेन ने सुशोभित किया | 
जिस माँ ने ऐसे होनहार बालक को जन्म दिया उस माँ को धन्य है । पण्डित, ज्योतिषी 
भौर सामुद्रिक आकर उस वालक को देखते थे । वे उसके रूप और लक्षण विशेष का 
देख कर कहते थे कि रतनसन जो कि इस कुल मे उत्पन्न हुआ है, रत्त रूप है। सौभाग्य 
रूप ज्योति इसके मस्तक पर रूप मणि के समान प्रकाशित है। उत्तम पदार्थ रूप पद्मावती 
के साथ इसकी जोडी लिखी हे । इनके मिलने से चांद और सूर्य जैसा उजाला होगा । 
जिस प्रकार मालती के लिए भौरा वियोगी वनता हे वैसे ही वह इसके लिए जोगी 
बनेगा । सिहलगढ़ में जाकर यह उसे प्राप्त करेगा और सिद्ध वन कर उसे चित्तौर ले 
आवेगा । 

यह राजा भोज जैसा भोग भोगेगा और विक्रम ने जिस प्रकार अपने सवत्‌ की 
परम्परा प्रवर्तित कर अपने पराक्रम की कीति कौमुदी फैलाई, बैसे ही महत्वपूर्ण 
पराक्रम का प्रदर्शन यह करेगा ! 


टिप्पणो-- (१) पदिक पदारथ--उत्तम पदार्थ (पद्मावती रूपी हीरे के साथ 


् 
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इसकी जोडी लिखी है) | पदिक हार के बीच का उत्तम मनका होता है । पदारथ यहाँ 
पर महा मूल्यवान हीरे के लिए प्रयुक्त किया गया है । 

(२) जस मालति कहेँ भंवर वियोगी--यह कवि प्रसिद्धि है कि भौरा सब 
फूलों से अधिक मालती के फूल के लिए तड़पता रहता है । जब तक वह उसे प्राप्त 
नही कर लेता तव तक उसे चैन नही पडता । 

इस अवतरण मे योग साधना सम्बन्धी धूमिल सकेत है। चित्तौरगढ़ चित्त 
का प्रतीक प्रतीत होता है। चित्त का स्वामी मन चित्रसेन हुआ। सिंहलद्वीप ब्रह्म 
रन्ध्र का प्रतीक है। उसकी स्वामिनी पद्मावती ब्रह्म रन्धस्थ ब्रह्म शक्ति है। मन उस 
शक्ति को सिद्ध बन कर प्राप्त कर उसे चित्त क्षेत्र मे लाता है। वहाँ राजा भोज के 
समान अनन्त भोग-विज्ञास मे लीन रहता है । वह राजा विक्रम की भांति दिग्विजयी 
होकर अपनी अमर कीति छोड जायगा । 

(३) विक्रम साझा कीन्हु--जिस प्रकार विक्रमादित्य ने शकों पर विजय 
प्राप्त कर नये सवत्‌ की स्थापना की थी, उसी प्रकार रतनसेन भी दिग्विजयी होगा । 

(४) सो रतन--यहाँ पर रत्तन में शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वत्ति है। रतन 
से रतनसेन की महा-महिम-शालिता व्यश्जित की गई है। सो मे सवृत्ति वक्रता है। 
उससे कवि ने दुलंभता व्यज्जित की है। इस विशेष अर्थ के संवरण के कारण ही यहाँ 
संवृत्ति वक्रता मानी गई है । 
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चितठरगढ़ कर एक वतिजारा। सिघलदीप चला बेपारा ॥ 
वाम्हन हुत एक निपट भिखारी | सो पुनि चला चलत वैपारी ॥ 
ऋत काहु सन लीन्‍्हेंसि काढ़ी | मकु तहेँ गए होइ किछ बाढ़ी ॥ 
मारग कठित वहुत दुख भएऊ। नाँधि समुद्र दीप ओहि गएऊ।॥ 
देखि हाट किछु सूक्ष न ओरा | सबे बहुत, किछ दीख ते थोरा ॥ 
पै सुठि ऊँच वनिज तहँ केरा। घनी पाव, निधनी मुख हेरा ॥ 
लाख करोरिनन्‍्ह वस्तु बिकाई। सहसन केरि न कोठ ओनाईं॥ 
सवही लीन्ह वेसाहना औ घर कीन्ह बहोर | 
वाम्हन तहवों लेइ का ? गॉठि साँठि सुठि थोर॥ १॥॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने प्रवस्ध मे वनिजारे की प्रकरी (लघु प्रासगिक कथा) 
की योजना की है ।] 
चित्तीरगढ का एक वनजारा था। वह व्यापार करने सिहलद्षीप गया | एक 
ब्राह्मण जो बडा ही दीन-हीन और भिखारी था, उस बनजारे के साथ चल दिया । 
उसने किसी से थोडा पैसा उधार ले लिया और सोचने लगा कि शायद सिहलद्वीप में 
जाकर कुछ लाभ ही हो जाय । सिघलद्वीप का सार्गे कठिन था । अत उसे मार्ग में 
बड़े दुख उठाने पडे | फिर समुद्र पार करके सब उस द्वीप में पहुँचे। वहाँ पर 
उप्तका हाट देखा किन्तु उसे सब कुछ प्रचुरता मे ही दिखाई पडा, कुछ कम था ही 
नही । वहाँ पर वहुत उच्च कोटि का व्यापार होता था। घनी तो वस्तुएँ खरीद 


पाते थे, निर्धत वेचारे नही खरीद पाते थे । वहाँ लाखो और करोडो की इस्तुएँ 
बिकती थी । हजारो में कोई सौदा पटता ही न था । 


सव ने वहाँ खरीदारी की और फिर घर की ओर लौट पडे । वेचारा गरीब 
ब्राह्मण वहाँ क्या खरीदे, उसकी गॉँठी मे पैसा बहुत कम था । 


टिप्पणी--( १) यहाँ पर स्वत. सम्भवी वस्तु से वस्तु ध्वनि है। कवि की 
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व्यञ्जना है कि इस लोक मे उसी को सुख मिलता है जिसने पुण्य कर रक्‍्खे है । 
अन्यथा 'सकल पदारथ है जग माहीं, कर्महीन नर पावत नाहीं' । 


झूरे ठाढ हो, काहे क आवा ? वनिजन मिला, रहा पछितावा ॥॥ 
लाभ जानि आएं एहि हाटा। मूर गेंवाइ चलेउँ तेहि बाटा।॥ 
का मैं मरन-सिखावतन सिखी। आएउजँ मरे, मीचु हति लिखी ॥ 
अपने चलत सो कीन्ह कुबानी । लाभ न देख, मर मै हानी ॥। 
का मै वोआ जनम ओहि भूंजी ? खोइ चलेउें घरहु के पूँजी॥ 
जहि व्योहरिया कर व्यौहारू। का तेइ देव जौ छेकिहि वारू ॥ 
घर कंसे पैठव मैं छूछे | कौन उतर देवों तेहि पूछे॥ 
साथि चले, संग बीछरा, भए विच समुद्र पहार। 
अस-निरासा हौ फिरो, तू विधि देहि अधार॥ २॥ 


[इस अवत्तरण में कवि ने ब्राह्मण के पश्चाताप का वर्णन किया है ।] 

ब्राह्मण खडा-खड़ा सोचने लगा, “मैं कहाँ आ गया। कुछ व्यापार नहीं मिला । 
पश्चाताप के अतिरिक्त कुछ हाथ न लगा । लाभ समझ कर मै इस हाट मे आया था 
किन्तु यहाँ तो मूल गवाँ कर भी चल दिया। मैने यह मरण की शिक्षा कैसे सीखी । 
भेरी मृत्यु लिखी थी तभी मै यहाँ आकर मरा। मैने अपने चलते हुए कभी बुरा 
व्यवहार नही किया । फिर भी लाभ नहीं हुआ और घर की पूँजी भी खो चला । 
क्या मैंने उस जन्म में भाड में भुजवा कर ऐसे बीज बोये कि कुछ उत्पन्न ही नहीं 
हुआ और घर की पूँजी भी खो चला। जिस महाजन से मैंने रुपया उधार लिया 
था उसे मै घर का द्वार घेरने पर क्‍या दूँगा। खाली हाथ मै घर में कैसे घुसूँगा 
और घर वालो के पूछने पर मै उन्हे क्या उत्तर दूंगा ।” 

व्यापारियों के साथ करने से ब्राह्मण अपने सत से विचलित हुआ । बीच मे 
समुद्र और पहाड़ विघ्न बने, फिर भी आशा निराशा मे परिणित हो गई | है परमात्मा ! 
अब तू ही आश्रय है । 

टिप्पणी-- ( १) एहि हाटा--यहाँ पर संवृत्ति वक्रता है। कवि का अभिप्राय 
ससार रूपी हाट से है । 

(२) तेहि बाठा--परलोक के मार्ग मे । तेहि से सवृत्ति वक्ता है। 

(३) यहाँ स्वत. सम्भवी वस्तु वर्णन से वस्तु व्यग्य है। व्यज्जना है कि 
जिस जीव ने अपने पूर्व जन्म मे पुण्य कर्म नही कर रक्‍्खे है उसे इस लोक मे सुख नही 
मिलता और वह निराश ही परलोक को लौट जाता है । यही नही वह अपने थोडे से 
सचित पुण्यो को भी नष्ट कर डालता है । 
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तबही व्याध सुआ लेइ आवबा | कचन-वरन अनूप सुहावा॥ 
बेचे लाग हाट ले ओही | मोल रतन मानिक जहं होही ॥ 
सुअहि को पूछ ? पतंग-मँडारे। चलन, दीख आछ मन मारे॥ 
वाम्हन आइ सुआ सौ पूछा दहुं, गुनवंत, कि निरगुन छूछा ।। 
कहु परवत्ते | गुत तोहि पाहोाँ | गुन व छपाइय हिरदय माहाँ ॥ 
हम तुम जाति वराम्हन दोऊ। जातिहि जाति पूछ सव कोौऊ ॥ 
पडित हौ तौ सुनावहु वेदू। विनु पूछे पाइय नहीं भेदूं॥ 
हौ वाम्हन औ पडित, कहु आपन ग्रुन सोड़। 
पढे के आगे जो पढ़े दून लाभ तेहि होड॥॥ ३ ॥ 
[इसमे कवि ने ब्राह्मण द्वारा हीरामन तोते का खरीदारी का वृत्तान्त वर्णित 
किया है ।] 
इसी बीच में व्याघ तोते को ले आया । वह स्वर्ण वर्ण का था और देखने मे 
अनुपम रूप से सुन्दर था | वह उसे उस बाजार में बेचने लगा जहाँ रत्न और माणिक्य 
का मोल-तोल हो रहा था। वहाँ उसे कौन पूछे जो मदार के पेड का एक पतिज्भा- 
मात्र है। अतएवं व्याध उस वाजार की गति देख कर खिन्न था । ब्राह्मण ने आकर तोते 
से पूछा--तू गुणी है या स्वंथा गुणहीन हैं। हे तोते ! तुझमे जो गुण हैं, तू उसको 
वर्णव कर | गुण हृदय में छिपा कर रखने की वस्तु नहीं है । हम तुम दोनों ब्राह्मण 
जाति के है । अपने जाति वाले से ही, सब लोग आपसी वात कहते है । यदि तुम 
पण्डित हो तो वेद सुना दो । बिना पूछे हुए रहस्य का पता ही नही चलता है । 
मैं तो ब्राह्मण और पण्डित हूँ, तुम अपने गुणो का बखान करो | पढे के आगे 
जी पढता है उसे दुगुना लाभ होता है । 
टिप्पणी--( १) पतड्भ सदारे--मदार पेड के पतिद्भे की भाँति इसका कीडा 
भी हरा होता है। 
कवि ने तोते को पतग मदारे कह कर तोते की नगण्यता व्यज्जित की है। 
स्वय मदार ही महादेव को छोड कर किसी की पूजा मे काम नहीं आता । वह मानव 
समाज के लिए नगण्य है। फिर उसके पतिज्भे की नगणष्यता का कहना ही क्या है । 
यहाँ अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से पत्तण मदारे का अर्थ क्षुद्र लिया गया है । 
परवत्त --पार्वतीय । पव॑त के तोते को परवत्ते कहा गया है। सम्भवत हीरामन 
पहाडी तोता था। 
तव गुन मोहि अहा, ही देवा । जब विजर हुत छूट परेवा ॥ 
अब गुत कौन जो बद जजमाना। घालि मजूपा बेचे आता॥ 
पडित होइ सो हाट न चढा। चहौ बिकाय भूल गा पढ़ा॥ 
डर मारग देखो यहि हाटा | दई चलाबै दह-ुँ कहि बाटा॥ 
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रोवत रकत भएउ मुख राता। तन भा पियर कहौ का बाता ॥ 
राते स्थाम कंठ दुर गीवाँ। तेहि दुइ फंद डरो सुठि जीवाँ ॥ 
अब हो कंठ फंद दुई चीन्‍्हा। दहुँए फद चाह का कीन्‍्हा॥ 
पढ़ि गत देखा बहुत मै है आगे उर सोइ। 
धुव जगत सव जाति के भूलि रहा वुधि खोइ ॥ ४ ॥ 


[यहाँ कवि ने, ब्राह्मण को तोते ने जो उत्तर दिया उसका उल्लेख किया है ।] 


तोता कहता है-- हे महाराज ! मुझमे तब ग्रुण था जब मै पिजड़े से मुक्त पक्षी 
था। अब मुझमें गुण कहाँ है जब मै जजमान का बन्दी वन गया। वह भी ऐसा 
जजमान जो मुझे पिटारी मे रख कर बेचने लाया है। जो पडित होगा वह बाजार में 
. नही बिक सकता । मै जो बाजार मे बेचने लाया गया हूँ इसलिए अब जो पढ़ा-लिखा 
था वह सब भूल गया । इस हाट मे मै दो मार्ग देखता हूँ । मालूम नही भगवान किस 
भाग से ले जाये । रोते हुए उसका मुख रक्त के ऑसुओ से लाल हो गया | अब तो 
मुख पीला पड गया है क्या वात कहूँ । लाल और काले दो कण्ठे पडे हुए है। उन 
दोनो फन्‍्दों से बहुत डरता हूँ ॥ न मालूम यह फदे क्या करना चाहते है । 

मैंने पढ़-युन कर सब कुछ देख लिया, कुछ भी लाभ नही हुआ, भविष्य का डर 
ज्यों का त्यो बना हुआ है । सब जान कर भी मेरे लिए ससार मे अँधेरा है। अब तो 
बुद्धि खोकर सब भूल गया हूँ । 

विप्पणी---( १) अहा--था । 

(२) दुई मारण देखो यहि हाठा-यहाँ पर कवि ने प्रवृत्ति मार्ग और निवृत्ति 
मार्ग की ओएर सकेत किया है | यहाँ पर विहगम और पिपीलिका मार्ग की ओर भी 
सकेत है। 'एहि' मे सदृति वक्तता है । 

रोवत रकत भएउ सुख राता--यहाँ पर विभावना अलड्ूार से वस्तु व्यज्जना 
की गई है । करुणा की अतिशयता ही यहाँ व्यग्य वस्तु है। इस प्रकार इस प्रयोग में 
कवि प्रोढोक्ति सिद्ध अलकार से वस्तु व्यग्य है । 

हाट न चढ़ा -- अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि हैं। व्यज्भयार्थ है कि वह ससार 
मे न आता । 

तत सा पियर--यहाँ पर वतू-वैशिष्ठ आर्थी व्यञ्जना है । व्यग्यार्थ है कि मैं 
व्याच रूपी काल के जाल से फेसने के कारण अत्यन्त भयभीत हूं । भयत्रस्त होने के 
कारण बोलने योग्य नही रहा। 

राते श्याम कंठ दुइ गीचा--कंठ मे लाल और काली दो रेखाएँ है। इसमे 
वतृ वेशिष्ट्य आर्थी व्यञ्जना है । व्यञ्जना है कि मेरे कण्ठ मे रजोगुण और तमोगुण 

वन्धन है । 

जिन्ह--मे सवृति वक्ता हैं। कवि का अश्निप्राय रजोगुणी और तमोगुणी 
बन्धनों से है । 
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सुनि बाम्हत विनवा चिरिहारु। करि पंखन्हि कहँ मया तन मारु ॥ 
निठर होइ जिउ वधसि परावा | हत्या केरि न तोहि डर आवा ॥ 
कहसि पस्ि का दोस जनावा | निठुर तेइ जे परमंस खावा॥ 
आवहि रोइ, जात पुनि रोना | तबहूँ न तजहि भोग सुख सोना ॥। 
औ जानहि तन होइहि नासू | पोखे माँधु पराएं माँसू॥ 
जौ न होहि अस परमँस खाधू | कित पंखन्हि कहि धरे वियाधू ॥ 
जो व्याधा नित पखन्हि घरई। सो बेचत मन लोभ ने करई॥। 
वाम्हन सुआ वेसाहा सुनि मत वेद गरथ। 
मिला आइ के साथिन्ह भा चितउर के पंथ ॥ ५॥। 
[इस अवतरण मे ब्राह्मण द्वारा पहले तो व्याध को उपदेश दिलाया गया हैँ 
फिर तोते का ऋय कराया गया है ।] 
ब्राह्मण ने चिडीमार से विनयपूर्वक कहा है कि व्याथ को पक्षियों पर दया करके 
उन्हें मारना नही चाहिये । तुम निप्ठुर वन कर दूसरे का जी कैसे मारते हो ; क्या तुम्हें 
हत्या का डर नही है ? तू यह जो कहता है कि पक्षी मनुष्य का भोजन हैँ सो ठीक नही । 
जो इन्हे खाते है वह बडे ऋर होते है । मनुप्य इस संसार मे रोता हुआ आता है और 
रोता हुआ ही जाता है, किन्तु वह फिर भी भोग करना और सुख सहना नही छोड़ता । 
वह यह भी जानता है कि शरीर नश्वर हैं, फिर भी वह अपने मास का पोषण पराये 
मास से करता है | यदि इस प्रकार के पर मॉस खाने वाले न होते तो व्याघ कभी भी 
पक्षियों को नही पकडता । व्याथ पक्षियों को रोज पकड़ता है और उन्हे बेचते हुए 
लोभ नही करता । 
ब्राह्मण ने वेद पुराणादि का ज्ञान होने के कारण उस तोते को खरीद लिया | 
उसे खरीद कर वह साथियों मे आ मिला ओर चित्तौर के रास्ते मे आ मिला । 
टिप्पणी--( १) चिरिहारु--चटक हर'""”>व्याथ । 
(२) सया--दया । 
(३) खाघुक--भोजन । 
इस अवतरण पर बौद्धो की अहिंसा और उनके दु खबाद का प्रभाव है । 
दुख के सम्बन्ध मे बौद्ध ग्रन्यो मे लिखा है---'दुःख प्रथम आर्य , सत्य, है । 
जन्म भी इु ख हे, वृद्धावस्था भी दुख है । मरण भी दु ख है इत्यादि ।” 
अहिसा वौद्धों के पचशील का रत्न है। इनका आचरण न करने वाला मनुष्य 
अपनी ही जड खोदता है । 


ई इस अवतरण मे सम्यक्‌ आजीव नाम बौद्ध नीति तत्व का प्रभाव दिखाई पडता 
रा हे आजीव का अध होता है उचित ढग से आजीविकोपाजजन करना । भगवान 
बडे ने पाँच जीविकोपार्जन के ढंग व्यर्थ ठहराये है। उनमे एक माँस का व्यापार करना 
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और दूसरा प्राणियों का व्यापार करना है। ब्राह्मणों ने अपने उपदेश में इन पर 
कटाक्ष करके इन्हे अनाचरणीय बताया है। ब्राह्मण के मुख से बौद्ध नीति की बातों 
का विज्ञापन करा कर यह व्यज्जित किया है कि जायसी के युग मे वौद्ध घर्म का प्रभाव 
ब्राह्मण धर्म पर भी पड़ने लगा था । 


तव लगि चित्रसेव सर साजा। रतनसेन चितउर भा राजा॥ 
आइ वात तेहि आगे चली। राजा वनिज आए सिघली॥ 
है गजमीति भरी सब सीपी | और वस्तु वहु सिंघल दीपी॥ 
वाम्हन एक सुआ लेइ भावा। कंचन वरन अनूप सोहावा ॥ 
राते स्थाम कंठ दुइ काँठा। राते डहन लिखा सब पाठा॥ 
ओऔ दुइ नयन सुहावन राता। रति ठोर अमी रस वाता॥ 
मस्तक टीका कॉधच जनेऊ। कवि वियास पंडित सहुदेऊ ॥ 

वोल अरथ सो वोले सुनत सीस सब डोल ॥ 

राज मंदिर महँ चाहिय अस वह सुआ अमोल ॥ ६॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राजा रतनसेन के हाथ तोते को खरीदे जाने का 
वृत्तान्त लिखा है।] 

कवि कहता है--इसी बीच मे राजा चित्रसेन शिवलोक चला गया और रतनसेन 
राजा हुआ। किसी ने तोते की चर्चा उसके आगे भी की और कहा---है राजन ! सिहल- 
द्वीप से बनिज आया है। उस पर गज-मो तियो से भरी अनेक सीपियाँ है तथा और भी 
अनेक सिंहली वस्तुएँ है। कोई ब्राह्मण वहाँ से तोता ले आया है जो सुनहले रंग का 
अनुपम सुन्दर है। उसकी गर्दन मे लाल और काले दो कण्ठे है। उसके पख पाठो की 
सुखियाँ लिखने से लाल पड़ गये है। उसके दोनो नेत्र बड़े सुहावने है । उसकी चोच 
लाल है । उसकी बातो मे अमृत रस भरा है । उसके मस्तक पर टीका और कन्धे पर 
जनेऊ है । वह व्यास जैसा कवि और सहदेव जैसा विद्वान है। 

चह अर्थ-गर्भित वाणी बोलता है । उसको सुन कर उसके चमत्कार पर मुग्ध 

होकर सिर हिलाना पडता हैं। वह तोता इतना अमूल्य हैं कि राजमन्दिर के योग्य है । 

टिप्पणी---( १) बनिज--वाणिज्य का सामान । 

सिव साजा--यहाँ उपादान लक्षणा है। सिव का अर्थ है शिवलोक । सिव साजा 
का अर्थान्तिर संक्रमित वाच्य ध्वनि से अर्थ हैं स्वर्ग गामी हुये । 

राते उहन लिखे सब पाठझा--तोते के लाल पंखो पर सब पाठ लिखे थे । यहाँ 
पर हेतुत्मेक्षा व्यंग्य है । इस हेतूत्फेक्षा से तोते के पाण्डित्य की व्यञ्जना की गई है। 
यहाँ व्यंग्य सम्भवा आर्थी व्यञ्जना है । 

बोल अरथ सो बोले*”'इत्यादि--इन पक्तियों में कवि ने कविता के आदर्श 
की व्यञण्जना की है। जायसी के अनुसार अर्थ वेचित्र्य प्रवान उस अभिव्यक्ति को 
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कहते है जिसे सदवाणी कहा जायगा। जिसे सुनते ही लोग उसके चमत्कार से चमत्कृत 
हो सिर हिलाने लगे । ऐसा ही अर्थ वेचित्य और अर्थ गौरव जायसी की 
वाणी मे है । 


में रजाइ जन दस दौराएं।वबाम्हन सुआ वेगि लेड आए ॥ 
विप्र असीस बिनति ओऔधारा। सुआ जीउ नहिं करो निवारा ॥ 
प॑ यह पेट महा विसवासी | जेड सब नाव तपा सन्यासी ॥ 
आसन सेज जहाँ किछ नाही। भुईं परि रहे लाइ जिउ वाही ॥ 
आँधर रहै जो देख न नैना | गँँग रहे मुख आवब ने बना ॥ 
वहिर रहे जो खवन न सूना। पे यह पेट न रह निरगुना॥ 
के के फेरा निति यह दोखी। वारहि वार फिरे, न सतोखी ॥। 

सो मोहि लेइ मगावे लावे भूख पियास। 

जो न होत अस बैरी केहु न केहु के आस ॥ ७॥ 


[राजा की आज्ञा पाकर राजमृत्य दाड़े और ब्राह्मण और तोते को ले आये । 
ब्राह्मण ने पेट के लिये तोते को वेच दिया । इसी प्रसंग का वर्णन प्ररतुत अवतरण में 
किया गया है ।] 

राजा की भाज्ञा होते ही राजभृत्य दौठाग्रे गये । वे ब्राह्मण और तोते को 
तुरन्त ही ले आये । ब्राह्मण ने आर्णवाद देकर प्रार्थना की कि तोता मेरा प्राण है, उसे 
में अलग नहीं करना चाहता। यह पेट बचा विश्वासबाती है, उसने तपस्वी और सन्यासी 
झुका दिये, जिसके पास शैया और स्त्री नही होती वह हाथ का तकिया लगा कर काम 
चला लेता हैँ । यदि नेत्रो सं नही दीखता तो भी काम चला लेता है। मुंह से वाणी 
ने निकलने पर मनुष्य गूँगा रह कर भी काम चला सकता है । कानों से न सुनाई पढ़े 
तो बहरा भी रह सकता है, किन्तु यह एक निरगुन पेट ही नही मानता है, इसको भरे 
बिना काम नहीं चलता । न मालुम कितनी बार यह पाप कर चुका है । यह इतना 
निरलेज्ज है कि वार-बार भटकता है किन्तु रन्तोष नहीं प्राप्त करता । 

यह पेट ही मुझे भीख मेंगवाऊा है और भूख-प्यास लगवाता है। यदि यह 
पेट ऐसा बैरी नही होता तो कोई क्या किसी के आश्रम मे रहता । 

टिप्पणी--( १) विसवासी--विश्द:सघाती । 

(२) दोहा--यहाँ पर कवि ने सूक्ति कही हैँ । 


भुआ असीस दीन्ह बड़ साजू | बड़ परताप अखडित राजू ॥ 
भागवत विधि बड़ ओऔतारा। जहाँ भाग तहाँ रूप जोहारा ॥ 


कोई कैहु पास आस के गौना | जो निराश डिढ आसन मौना ॥| 
कोई बिन पंछे बैन जो वो 


ला। होइ बोल माटी के मोला॥ 
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पढ़ि गुन जानि वेद मति भेऊ | पूछे बात कहे सहदेऊ ॥ 

गुनी न कोउ आपु सराहा। जो विकाइ गुत कहा सो चाहा ॥। 

जौ लगि गुन परगट नहिं होई। तो लहि मरम न जाने कोई ॥ 
चतुरवेद हो पडित, होरामन मोहि नावोँ। 
पदमावति सौ मेरवौ । सेव करो तेहि ठावें ॥ ८।। 


[इस अवतरण में कवि ने तोते से राजा को आर्शीवाद दिलाया है ।] 

तोते ने आर्शीवाद दिया है--राजन तुम्हारा साम्राज्य अखण्डित, समृद्ध और 
विशाल हो । भगवान ने तुम्हे बड़ा भाग्यवान बनाया है । जहाँ भाग्य होता है वहाँ 
रूप भी होता है । कोई किसी के पास कुछ आशा लेकर ही जाता है। जिसे किसी 
दूसरे से कोई कामना नही होती वह हृढ़ता से अपने आसन पर बैठा रहता है। कोई 
यदि बगैर प्रश्न के बोलने लगता है तो वोल मिट्टी के समान मूल्य-रहित हो जाते है । 
सहदेव पडित का कहना है कि पढ कर (मन मे), गुन कर और वेद के मत का रहस्य 
जान कर प्रश्न करना चाहिये । कोई ग्रुणी अपने आप अपनी सराहना नहीं करता | 
किन्तु यदि वह हाट में बिकने खडा होता है तो फिर उसे अपना विज्ञापन करना ही 
पड़ता है । जब तक गुण प्रगट नहीं होता तब तक कोई रहस्य को नही जान पाता । 
इसीलिये मैं अपने गुण कहता हूँ : 

में चार वेदो का पडित हूँ । हीरामन मेरा नाम है। मै पद्मावती से तुम्हारी 
भेट कराऊँगा। मैं उसकी सेवा में ही रहता था । 

टिप्पपी---जहाँ भाग तहाँ रूप जुहारा-यह उक्ति सामुद्रिक णास्त्र की है| 
सामुद्रिक शास्त्र का कहना है कि जहाँ रूप होता है वहाँ सौभाग्य भी होता है । कुछ 
लोग कहते है कि जहाँ रूप होता है वहाँ गुण भी होता है । यत्राक्ृत्ति तत्र गुणा. वसन्ति 
“कालीदास ने भी इसी तथ्य का समर्थन करते हुये कुमार सम्भव मे लिखा है : 


यदुच्यते पार्वति ताप वृत्तये 
न रूपसूब्य भिचारि तद्दचः । 


| सहदेअ--यह सम्भवत' जायसी के समय के कोई परम प्रसिद्ध पडित थे । 
कुछ लोग अर्जुन के भाई सहदेव से कवि का अभिप्राय बताते है । 

चतुरचेद हों पंडित--चार वेदो के नाम है ऋग्वेद, यर्जुवेद, सामवेद और 
अरथवेद । 

विशेष--इस अवतरण मे सूक्तियों की भरमार हैं। प्रमुख सृक्तियाँ निम्न- 
लिखित है 

(१) भागवत विधि बड़ औतारा । जहाँ भाग तहाँ रूप जुहारा ॥ 

(२) गुनी न फोडउ आपु सहारा। 

जो विकाय गुन कहा सो चाहा ॥ 


श्ण्८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


रतनसेन होीरामन दचीनन्‍हा। एक लाख वाम्हन कहूँ दीन्हा ॥ 
विप्र असीस जो कीन्‍न्ह पयाना। सुआ सो राजमंदिर महेँ आना ॥ 
बरनौ काह सुआ के भाखा। धनि सो नाव हीरामन राखा ॥ 
जो बोले राजा मुख जोवा। जानो मोतिन हार परोवा ॥ 
जो बोले तो मानिक मूँगा।नाहित मौन बॉघ रह गूंगा॥ 
मनहु मारि मुख अमृत मेला। गुरु होइ आप कीन्‍न्ह जग चेला ॥ 
सुरज चाँद के कथा जो कहेऊ। प्रेम क कहनि लाइ चित गहेऊ ॥ 
जो जो सुने धुने सिर, राजहि प्रीति अगाहु। 
अस गुनवंता नाहि भल, वाउर करिहै काहु ॥६॥ 
[इस अवतरण मे राजा द्वारा हीरामन के क्रय की बात कही गई है ।] 
रतनसेन ने हीरामन को पहिचान लिया । उन्होने ब्राह्मण को एक लाख रुपया 
दिया। ब्राह्मण ज्यो ही आर्शीवाद देकर घर को गया त्यो ही तोता राजमहल मे ले 
जाया गया । तोते की वाणी का क्‍या वर्णन करूँ, उसका हीरामन नाम ही घन्य है । जब 
वह बोलता था तो ऐसा लगता था जैसे मोतियो का हार पिरोया जा रहा हो । राजा मुख 
जोहता रह जाता था। जो बोलता था वह माणिक्य या मूँगा होता था, नही तो मौन ही 
रहता था। उसकी वाणी ऐसी प्रभावोत्पादक थी मानो कि निश्चेप्ट (मुख मे अमृत 
डाल कर) सजीव और चेतन हो उठा हो । वह स्वय गुरु था और सारे ससार को चेला 
वना रक्‍्खा था। वह सूर्य से चन्द्र की कथा बड़े प्रेमपूवंक कहता था जिससे हुदय 
उस पर मुग्ब होता जाता था । जो भी उस तोते की वाणी सुनता था वह सिर घुनता 


था कि इसने राजा को अपने वश में कर रक्‍्खा है। ऐसे गुणी को राजा के पास रखना 
ठीक नही । हे 


है 
ड़ 


2 कर टिप्पणी---होरामणि--इस शब्द मे शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वनि है | हीरा 
कहते है वचन को और मणि का अर्थ है बिन्दु । हीरामणि वज्र यानी सिद्ध को भी 
कहते है । कवि की व्यजना है कि राजा ने अपने गुरु रूप मे हीरामन रूपी सिद्ध योगी 
को पहिचान लिया । जो बोले तो मानिक मूंगा--जो वाणी वह बोलता था वह माणिक 


और मूँगे के समान मूल्यवान होता था । यह बर्थ लक्षण लक्षणा से लिया गया हैं । 
बोलो की अतिशय उपयोगिता ही 


यहां व्यग्य है । अत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि 
भी मानी जायगी | 323 


शा हक चाँद के कया जो कहेऊ--यहाँ पर सूरज-चाँद मे शब्द शक्ति उद्धव 
हम हैं। सूरज और चाँद शब्दों से सूर्य-चन्द्र साधना व्यंग्य है। कवि यह 

ते करना चाहता हैं कि उस तोते रूप सिद्ध गुरु ने सूर्य-चन्द्र की साधना का 
उपदेश प्रेम का पुट देकर किया है । 


नागसती सुआ संवाद खण्ड 


दिन दस पाँच तहाँ जो भए। राजा कतहूँ अहेरे गए।॥ 
नागमती खझूपवंती रानी । सब रनिवास पाट परिधानी॥ 
के सिगार कर दरपन लीन्हा। दरसन देखि गरव जिउ कीन्‍्हा ॥ 
बोलहु सुआ पियारे नाहाँ। मोरे रूप कोइ जग माँहा॥ 
हँसत सुआ पहूँ आइ सो नारी । दीन्ह कसौटी ओपनिवारी ॥ 
सुआ वानि कि कहु कस सोना । सिघल दीप तोर कस लोना ॥ 
कौन रूप तोरी रुूपमनी | दहुँ हो लोनि, कि वे पदमती ॥ 

जो न कहसि सत सुअठा तोहि राजा के आन । 

है कोइ एहि जगत मँह मोरे रूप समान॥ १॥ 


[इस अवतरण में हीरामन और नागमती का सवाद दिया गया है।| 

कवि कहता है कि तोते को राजमहल मे जब दस-पॉच दिन हो गये तो एक 
दिन राज मृगया को गये । नागमती रूपवती रानी थी। वह सम्पूर्ण रानियो में पट- 
रानी थी और प्रधान थी । उसने श्वगार करके हाथ मे दर्पण लिया । अपने रूप की 
झॉँकी देख कर वह गवे से फूल गई और तोते से पूछने लगी--हे पति के प्यारे तोते ! 
बोल क्‍या मेरी जैसी रूपवती भी इस ससार मे कोई है। वह अभिमान से हँसती हुई तोते 
के पास आई और कसौटी तथा कसी जाने वाली वन्नी रख कर वोली--ऐ तोते ! बच्नी 
को कस कर बता कि कैसा सोना है। तुम्हारा सिहलद्वीप कैसा सुन्दर है। तेरी रूपमणी 
जिसके यहाँ तू सेवा करता था कैसी है| यह बता कि मै सुन्दर हूँ कि वह तेरी पद्मिनी 
नारियाँ सुन्दर है । 

टिप्पणी--सो तारी--वह अभिमाननी स्त्री यहाँ सवृति वक्रता है। सो नारी-- 
यहाँ शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वति रूप एक अन्य व्यञ्जना है। वह यह है कि वह 
नागमती सुनारिन थी अत वह वर्ण को ही महत्व देती थी । अत उसने तोते के आगे 
कसौटी और बन्नी रख दी इत्यादि। 


१०६ 


११० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


बोलहु सुआ पियारे नाहाँ--डा० अग्रवाल ने इसका पाठ इस प्रकार दिया है : 

भलेहि सो और पिआरी नाहों 

दौन्‍्हु कसौटी ओप निवारी--इसका पाठान्तर है । 

दीन्हु कत्तौटो औ बनवारी--जब वनवारी अर्थ होता है तो सोने का पत्र जो वारह 
बानी बनाने के लिए शुद्ध किया जाता है। जायसी की व्यञ्जना है कि नागमती रूप 
सुनारी ने तोते रूप जौहरी के आगे कसौटी और शुद्ध सोने की वनवारी रक्खी और 
बोली कि उसका मूल्याड्रून करो । सिंहल दीप तोर कस लोना--यहाँ सिंहल दीप में 
उपादान लक्षणा है। 


सुमिरि रूप पदमावति केरा। हँसा सुआ, रानी मुख हेरा॥ 
जेहि सर महँँ हंस न आवा। वगुला तेहि सर हँस कहावा ॥ 
दई कीन्ह अस जगत अनूपा | एक एक ते आगरि रूपा ॥ 
के मन गरव न छाजा काहू | चॉद घटा औ लागेउ राहू॥ 
लोनि विलोनि तहाँ को कहै। लोनी सोई कत जेहि चहै॥ 
का पूछहु सिघल के तारी। दिनहि न पूर्ज निसि अँधियारी ॥ 
पुहुप सुवास सो तिन्‍्ह के काया | जहाँ माथ का बरलनौ पाया ॥ 

गढी सो सोने सोधे, भरी सो रूपे भाग। 

सतत रूखि भइ रानी, हिये लोन अस लाग॥ २॥ 


[तोते ने चागमती को जो उत्तर दिया उसी को प्रस्तुत अवतरण में कवि ने 
प्रस्तुत किया है ।] 


तोता पद्मावती के रूप को स्मरण कर हँँसा और रानी के मुख की ओर देखने 
लगा तथा वोला कि जिस सरोवर में हस नही आता वहाँ बगुला ही हस कहलाता है। 
परमात्मा ने ऐसा अनुपम ससार रचा हैं कि इसमे एक से एक अधिक सुन्दर है। मन में 
अभिमान करना किसी को भी नहीं छजा। चाँद को अपने पूर्णिमा के रूप का अभिमान 
हुआ तो वह क्षीण स्वभाव वाला हो गया और उसे राह पकडने लगा। वहाँ किसे 
सुन्दर और किसे असुन्दर कहा जाय । वास्तव में सुन्दर वही है जो जिसे पति चाहता 


५2 हल पो की नारियो के विपय में क्या पूछती हो । कही रात्रि की 
४ समता कर सकती है। उनका शरीर पष्प 8 
है। जिसने मस्तक को देखा है वह 7रीर पुष्प की सुरभि के सहश होता 


चरणो के रूप का वर्णन क्‍्य व्यञ्जना है वि 

ने पद्म ॥ करे। व्यज्जना है कि 

जिसने कक गा अजुपम रूप देखा है वह नागमती के रूप का वर्णन करे । 

कल यम सुगन्वित सोने की बनी है और रूप के सौभाग्य से परिपूर्ण है | 
९ उठ सुनकर रुष्ट हो गई। उसके मर्म पर नमक सा जे गो 


टिप्पणो--. हँस 
! सुआ रानी मुख हेरा--र हि पा 
है नी की व्यग्य हैं । 
यहा पर स्वत, सस्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । कुरूपता यहां व्यग्य 6 


तागमती सुवा संवाद खण्ड १११ 


जेहि सर महेँ हंस न आवा, बगुला तेहि सर हँस कहाबा--यहाँ स्वत. सम्भवी 
वस्तु से वस्तु व्यग्य है। व्यग्य वस्तु हैँ कि जिस स्थल पर श्रेष्ठ व्यक्ति नही होते वहाँ 
साधारण व्यक्ति की ही पूजा होने लगती है । 

चॉँद घटा ओऔ लागेउ राहु--यहाँ पर हेतृत्नेक्षा अलड्धूर व्यग्य है । 

दिनहि न पूर्ज निसि अंधियारो-- यहाँ पर प्रकरण वैशिप्टय वस्तु व्यग्य है। 
व्यस्यार्थ है कि रात्रि जैसी कुरूपा नागमती दिन जैसी सुन्दरी पद्मावती की समता नही 
कर सकती । यहाँ पर पद्मावती का छहूपातिशय्य और नागमती का कुरूपातिशय्य भी 
व्यग्य है। अतः यहाँ पर व्यग्य सम्भवा आर्थी व्यञ्जना है। यहाँ रात्रि का अर्थ नागमती 
और दिन का अर्थ पद्मावती प्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से लिया गया है । 

जहाँ माथ का बरनों पाया--यहाँ पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 
साथ पाया के लक्ष्यार्थ क्रश श्लाघनीय सौदर्य और हेय सौदय है । कवि का अभि- 
प्राय है कि जिसने पद्मावती का अतुलनीय सौन्दर्य देखा है वह नागमती का हेय सौन्दर्य 
का वर्णन करना पसन्द नही कर सकता । यहाँ पर क्रमश सौन्दर्य की अतिशयता और 
हेयता ही व्यग्य है । 

गढ़ी सो सोने सोंघे--वाच्यार्थ है वह सुगन्धित सोने की वनी हुई । यह अर्थ 

वाधित हो गया और लक्षण लक्षणा से अर्थ हुआ कि वह सोने के समान वर्ण वाली थी 
और उसके शरीर से सुरभि आती थी । 


जौ यह सुआ मँदिर महँ अहई | कवहुँ बात राजा सौ कहई॥ 
सुनि राजा पुनि होइ बियोगी। छोड़े राज, चले होइ जोगी ॥ 
बिख राखिय नहि, होइ ऑक्ूर। सबद न देइ भोर तम चूरू ।। 
धाय दामिनी बेगि हँकारी। ओहि सौपा हीये रिस मारी ॥ 
देखु, सुआ यह है मँद चाला। भएउ न ताकर जाकर पाला ॥ 
मुख कह आन, पेट बस आतना। तेहि औगुन दस हाट बिकाना ॥ 
पखि न राखिय होइ कुभाखी। लेइ तहें मारू जहाँ नही साखी ॥ 
जेहि दिन कहूँ मै डरति हो, रैनि छपावौ सूर । 
ले चह दीन्ह कर्चेल कहूँ, मोकहेँ होइ मयूर || ३॥ 
[इस अवतरण से कवि रानी की उस दुर्भावना का चित्रण किया है जिससे 
प्रेरित होकर वह तोते को मरवा डालना चाहती है ।| 
रानी मन्दिर मे सोचती है कि यदि यह तोता *रदिर में रहेगा तो कभी न 
कभी सब बात राजा से कह देगा । पद्मावती के सौन्दर्य का वृत्तान्त सुन कर राजा 
वियोगी हो जायगा । वह राज्य छोड़ कर योगी होकर चला जायगा । विप का बीज 
रखने से वह कभी भी अकुरित हो सकता है । यह तोता रूपी मुर्गा कही पद्मावती 
रूपी प्रभात की सूचना न दे दे । उसने शीघ्न ही बिजली के सहश चचल दासी को 
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बुलाया । हृदय मे ऋुछ होकर उसने उसे सौप दिया और बोली, दिखो, तोता दुष्ट वुद्धि 
का है । यह उसी का सगा नहीं हुआ जिसका पाला हुआ है। मुख से कुछ कहता है, पेट 
मे कुछ और ही है। इसी अवगुन से दस हाटो में विक चुका है। वह पक्षी जिसकी 
वाणी अच्छी न हो, उसे रखना नही चाहिये । इसे ले जाकर मार जहाँ कोई साक्षी न 
सिल सके । हे 

जिस दिन रूपी पद्मावती से मै डरती हूँ और अपने प्रभाव रूपी रात्रि मे सूर्य 
रूपी रतनसेत को छिपाती हैँ, यह तोता (उस रतनसेन रूपी) सूर्य को कमल ख्पी 
पद्मावती को दे देना चाहता है और मुझ नागमती के लिये मयूर होना चाहता है । 

टिप्पणी--(१) सबद न बेइ भोर तम बृरू--यहाँ पर सबद न देइ का अर्थ है 
सदेश देना, भोर पद्मावती के लिये तथा तम चूर तोते के लिए प्रयुक्त हुये हैं । व्यग्याथ 
है कि कही तोता रूपी तम चूर पद्मावती रूपी भोर का सदेश न दे दे । यहाँ कवि 
प्रोढोक्ति सिद्ध वस्तु से रूपक अलझ्डार व्यग्य है । 

धाय दामिनी--यहाँ दामिनी का अर्थ लक्षण लक्षणा से शीघ्रगामित्ती लिया 
गया है। अत यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

(२) जेहि दिन * ““सुर--यहाँ रूपकातिशयोक्ति अलड्धार से वस्तु व्यंग्य है। 
कवि नागमती की दुर्भावना और पद्मावती की रूपातिशयक व्यड्ज्जित करना चाहता है । 
यहाँ यही वस्तु रूप व्यञ्जना है। ले चह दीन्ह कॉँवल कहूँ, मो कहाँ होइ मयूर--यहाँ 
'कैवल' तथा 'मयूर' मे अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है क्योकि वॉवल का अर्थ कमल के 
समान सुन्दर पद्मावती और मयूर का अर्थ है शत्रु । क्योंकि मयूर नाग का शत्रु होता 
है अत यहाँ वक्‍तू वैशिष्ख्य व्यञ्जना है | 

धाय सुआ लेइ मारे गई। समुझि गियान हिए मति भई॥ 
सुआ सो राजा कर विसरामी | मारिन जाइ चहै जेहि स्वामी ॥ 
यह पडित खडित बेरागू। दोप ताहि जेहि सूझ न आगू।॥ 
जो तिरिया के काज न जाना पर धोख, पाछे पदिताना ॥ 
नागमती नागरिनि-बुधि ताऊ।सुआ मयूर होइ नहीं काऊ॥ 
जो न कत के आयसु माही। कौत भरोस नारि कै वाही॥ 
मकु यह खोज होइ निसि आए । तुरय-रोग हरि माथे जाए।॥ 

दुइ सो छपाए ना छपै, एक हत्या, एक पाप । 

अवहि करहि विनास लेइ, सेइ साखी देहूँ आप ।। ४ ॥ 

[इस अवत्तरण में कवि ने दासी की चतुरता का वर्णन किया है ।] 


धाय तोता लेकर मारने गई । ज्ञान के कारण उसके हृदय मे सदबुद्धि पैदा हुई। 


ऐप कक राजा को विश्वाम देने वाला है, उसको मारना कठिन है जिसे 
चाह 


हता है। यह तोता पूर्व जन्म में वैराग्य खण्डित हुआ । कोई पण्डित है । दोप 
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उसका है जिसे आगे नही दिखाई पड़ता है | जो स्त्रियो के करतव नही समझता वह 
घोखा उठाता है। नागमती की बुद्धि नागिनी के समान विप भरी है। तोता कभी 
किसी के लिए मयूर नही होता हैं। जो स्त्री पति की आज्ञा मे नही रहती तो पति फिर 
उस पर कैसे भरोसा कर सकता है । राध्रि होने पर यदि तोते की खोज की गई तब 
घोड़े का रोग बन्दर के माथे मढ दिया जायगा। 

दो बाते छिपाये नही छिपती--एक हत्या और दूसरे पाप । अन्त मे जाकर 
ये दोनो अपनी साक्षी स्वयं तैयार कर लेते है और विनाश कर देते है । 

टिप्पणी--( १) सयूर-यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से शत्रु अर्थ 
लिया गया है । 

(२) तुरय-रोग हरि साथे जाए--कहते है कि घोडे की बीमारी वन्दर के सिर 
पड जाती है । इसीलिए घुडसाल में वन्दर रखने की प्रथा है | 

इस अवतरण में कई बड़ी सुन्दर सूक्तियाँ या नीतिपरक उक्तियाँ आई है .-- 


(१) सारि न जाइ चहे जेहि स्वामी । 


(२) जो तिरिया के काज न जाना । 
परे धोखे, पाछे पछिताना ॥ 


(३) जो न कंत के आयसु साहों । 
कौन भरोस नारि के वाहीं ॥ 
राखा सुआ, धाय मति साजा। भएउ खोज निसि आएउ राजा ॥ 
रानी उत्तर मान सो दीनहा।पडित सुआ मजारी लीन्‍्हा॥ 
मैं पूछा सिघल पदमिनी। उतर दीन्ह तुम्ह को नागिनी ॥ 
वह जस दिन, तुम निसि अँधियारी । कहाँ बसत, करील की वारी ॥ 
का तोर पुरुष रैनि कर राऊ। उलू न जान दिवस कर भाऊ ॥ 
का वह पखि क्ूट मुँह छूटे। अस वड बोल जीभ मुख छोटे ॥ 
जहर चुवें जो जो कह बाता | अस हतियार लिए मुख राता ॥ 
माथे नहिं बेसारिय जौ सुठि सुआ सलोन। 
कान ठुटे जेहि पहिरे का लेइ करव सो सोन ॥ ५॥ 
[इस अवतरण मे राजा के द्वारा तोते की खोज की वात कही गई है ।] 
धाय मे अपनी वुद्धि सेसाल कर तोते को रख लिया । रात मे जब राजा आये 
तो तोते की खोज होने लगी । रानी ने बडे मान के साथ उत्तर दिया--पण्डित तोते 
को बिल्ली खा गई। मैने सिहल द्वीप की पद्मिनी के विपय मे पुछा तो उसने उत्तर दिया 


“एम नागिनी कौन हो जो उनके विपय में पूछती हो । वह दिन के समान सुन्दर है 
पद 
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और तुम गरत्रि के समान काली हो । कहाँ वसन्‍्त और कहाँ करील की झाड़ी । 
तैरा पुत्प तो रात्रि का राजा है, उल्लू दिव का सोौन्दय्य क्या समझे ? उस पक्षी का 
क्या करना था ? उसके मुँह में विप भरा हुआ था । वह छोटे मुंह वडी वात कहता 
था । जब वह बात करता था तो ऐसा लगता था मानो जहर चू रहा हो । ऐसा हत्यारा 
था कि लाल मुख लिये फिरता था। चाहे तोता सुन्दर भी हो किन्तु उसे सिर पर नहीं 
डैठाना चाहिये । जिस सोने के पहनने से कान फट जाय उस सोने के पहनने से क्‍या 
लाभ है ? 

टिप्पणपी--(१) वह जस दिन, तुम निसि अँधियारी--यहाँ पर उपमा 
अलद्डार से पद्मावती के सौन्दर्य की अतिशयता और नागमती के रूप की कुरुपता 
व्यजित की गई है। अत यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र की प्रोडोक्ति सिद्ध अलड्ूार से 
वस्तु व्यग्य है । 

(२) कहाँ बसन्‍्त, करील की बारी-- यहाँ पर काक्वाभिप्त ग्रुणीभृत व्यग्य है । 
बसन्‍्त के सामने करील की ज्ञाडी का कोई महत्व नही होता विषम अलकार है | 

(३) रैति कर राऊ--कोई पुरुष रात्रि का राजा नहीं हो सकता । अत यहां 
पर लक्षण लक्षणा से अर्थ किया गया है कि रात्रि के सदुश असुन्दर नागमती का पति 
हैं। रैति का अर्थ असुन्दर नागमती हैं। यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 


का तोर पुरुष रंनि कर राऊ, उलू न जान दिवस कर भाऊ--यहाँ दृ्टान्त 
अलइूपर है 


चाँद जेस धति उजियारि अही। भा पिउ-रोस, गहन अस गहदी ॥ 
परम सोहाग तिव्राहिन पारी। भा दोहाग सेवा जब हारी ॥ 
एतनिक दोस विरचि पिउ रूठा । जो पिउ आपन कहै सो झूठ, ॥ 
ऐसे गरव ते भूले कोई। जहि उर बहुत पियारी सोई॥ 
रानी आइ धाय के पासा | सुआ मुआ सेवेर के आसा॥ 
परा प्रीति-कचन महँ सीसा। विहरि न मिलै, स्थाम पै दीसा ॥ 
कहा सानार पास जेहि जाऊं। देइ सोहाग करे एक ठाऊँ॥ 
में पिउ-प्रीति भरोगे जरव कीन्ह जिउ माहूँ । 
तेहि रिस हौ परुहली, रूसेठ नागर नाहें ॥ ६॥ 
हु कक में कवि ने चति के ऋद्ध होने पर नागमती की मानसिक दशा 


हर जो गममत्ती चाँद की तरह गोभावमान थी वह पति के ऋद्ध होने पर ऐसी 
मम हा के ग्रहण लग गया हो | वह परम सौभाग्यगालिनी थी किस्तु 
हर पक ने सकी । पति की सेवा में चूक होने पर वह सौभाग्य दुर्भाग्य मे 

“7 हैं गया। यदि इतना-सा अपराध करने से प्रिय रूठ जाता है तो पति को 
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सदैव अपने अन॒कल समझना सर्वथा झूठ है। अत. किसी स्त्री को मेरे जैसे गर्व 
में भूलना नही चाहिये । जिस स्त्री को जितना पति का डर रहता है वह अपने पति की 
उतनी ही प्यारी होती है । रानी बाय के पास आई और वोली--मेरी दशा उस तोते 
जैसी हो गई है जो फल की कामना से सेमल के भुए मे चोंच मार-मार कर करता है। 
(व्यज्जना है कि मैं मिथ्या फल की कामना में मारी गई |) मेरे प्रेम रूपी सोने मे सीसा 
रूपी कपठ गिर गया है। अब उसका कण-कण विखर गया है। उसमे कालिमा आ 
गई है। अर्थात्‌ उसमे भेद पड गया है | ऐसी वह सुनार रूपी स्त्री कहाँ है जो सुहागा 
रूपी सौभाग्य की पुनर्प्राप्ति के हेतु प्रीति रूपी सोने को जोड़ कर एक कर दे । 

टिपप्णी--( १) चॉँद जेस धनि उजियारि अहो'”'गही-- यहाँ उपमा अलझ्धार 
से सौन्दर्य की अतिशयता व्यंग्य हैँ । 

व्यग्यार्थ है कि मैने प्रियतम के ग्रेम के भरोसे गवे किया था, किन्तु अब मुझे 
उसी के क्रोध का शिक्रार बनना पड़ा है क्योंकि चतुर पति रूठ गया है। अत यहाँ कवि 
प्रोढ़ोक्ति सिद्ध अलड्भार से वस्तु व्यंग्य है । 

एतनिक--यहाँ पर सद्वत्ति वक्रता है । कवि का अभिप्राय छोटे से दोप से है । 

ऐसे गरब--यहाँ पर सवृत्ति वक्रता है । 

सुआ मुआ सेबेर के आसा--यह लोकोक्ति है। इसका व्यंग्यार्थ है कि मै 
श्रान्ति मे ही मारी गई जैसा कि तोता फल की श्रान्ति मे सेमल के भुए के लोभ में 
मारा जाता है । यहाँ उपमा अन्योक्ति अलझ्डधार व्यग्य है । 

परा प्रीति-कंचन सहें सीसा--यहाँ पर रूपक और रूपकातिशयोक्ति से वस्तु 
व्यंग्य है। कवि का व्यग्यार्थ है कि शरेम मे कपट आ जाने से वह छिन्न-भिन्न हो 
जाता है । उसकी अनुराग अरुणिमा कलक की कालिभा में बदल जाती है । इस प्रकार 

यहाँ कवि प्रोढोक्ति सिद्ध अलड्डार से वस्तु व्यंग्य है । 

सोनार और सोहाग--यहाँ पर स्त्री और सौभाग्य इन दोनो अर्थो की 
व्यंजना शब्द शक्ति उदभव वस्तु व्वनि से हुई है । 

पाठ भेद--दोहे मे पाठ भेद है। शुक्ल जी मे रूसेउ नागर नाइ के पाठ है 
तथा इसके स्थान पर डा० अग्रवाल में निम्नलिखित है -- 

'जिगड रोस किअ नाई 


उत्तर धाय तब दीन्ह रिसाई। रिस आपुहि, चुधि औरहि खाई ॥। 
मैं जो कहा रिस जिनि करु बाला । को न गएउ एहि रिस करघाला ॥ 
तू रिस भरी न देखेसि आगू । रिस महें काकर भएउ सोहागू ॥ 
जेहि रिस तेहि रस जोंगे न जाई । विनु रस हरदि होइ पियराई ॥ 
विरसि विरोध रिसहि पै होई। रिस मारे, तेहि मार न कोई ॥ 
जेहि रिस के मरिए, रस जीजै । सो रस तजि रिस कवहेूँ व कीजै ।। 
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कत-सोहाग कि पाइय साधा | पावे सोइ जो ओहि चित बाँधा ॥ 
रहै जो पिय के आयुरा औ बरतें होइ हीन। 
सोह चाँद अस निरमल, जनम न होडइ मलीन ॥ ७ ॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने थाय प्रत्युत्तर प्रस्तुत किया है ।] 
धाय ने ऋद्ध होकर उत्तर दिया कि क्रोध अपने को और बुद्धि दूसरो को नप्ट कर 
देती है । मैंने तव कहा था कि है वाले ! क्रोत्र मत कर । इस ऋरव के दुष्परिणाम किसे 
नही भुगतने पडे है। तैने क्रोव में भविष्य पर विचार नहीं किया । क्रोध में किसको 
सौभाग्य प्राप्त हुआ है ? जो क्रोध्री होता हे उसको रस अर्थात्‌ सुख नहीं मिलता। 
रसदहीन हो जाने पर हरी हल्दी पीली हो जाती हैं। क्रोध में ही कटु विरोध उत्पन्न 
होता है । अतः सरसता या सहृदयता का परित्याग कर कभी क्रोध नहीं करता 
चाहिए | जो ऋरध को मार देता है उसे कोई नहीं सताता । अत. उस रिस को मार 
कर सरसता या सहृदयता को सचित रखना चाहिये । यदि सरसता नही हैँ तो वया 
कोई पति के सौभाग्य का सावनो से प्राप्त कर सकती हूँ ” वह तो उसी को प्राप्त होता 
है जो उसमें अपना मन्त लगाती है । 
जो पति की आज्ना मे रहती है और तुच्छ वन कर उसकी सेवा में रत रहती 
हैँ वह चाँद की तरह निर्मल है । उसका जन्म मलिस नहीं होता । 
टिप्पणी--( १) रिस महँ काकर भएऊ सोहागु--(7) कवि का अभिप्राय हैं 
कि क्रोध से किसी को भी सौभाग्य नही प्राप्त होता हैं। यहाँ काववाक्षिप्त ग्रुणीभृत 
व्यग्य है । 
.... (7) बिलु रस हरदि होइ पियराई--रस भरी हल्दी लाल और हरी होती 
हैं। किन्तु सूखने पर बह पीली हो जाती हूँ । कवि की व्यज्जना है, स्त्री भी जब प्रीति 
रस से सरस रहती हैं तब वह सुन्दर रहती है किन्तु प्रीति के सूख जाने पर वह यूख 
कर पीली पड जाती हैं। यहाँ पर स्वत सम्भवी वरतु से वस्तु व्यग्य है । 
कत्त-सोहाग कि पाइय साधा इत्यादि--यहां पर सीधा सादा वाच्यार्थ है कि 
काई वाह्मय साधनों के सहारे प्रियतम से सुहाग नहीं स्थापित कर सकता है। वह तो 
चित्त के तादात्य से प्राप्त होता है। व्यग्यार्थ है कि सुतार रूपी सोना कचन रूपी 
कत का मुहाग रूपी वाह्म प्रदर्शन से नही पा सकती, वह तो तभी प्राप्त होता है जब 
सुहाग रूपी वाह्याडम्बरों को चित्त रूपी एक सूत्र से पति के रूप कचन में आत्मसात 
कर देती 
| पर शब्द गक्ति उद्धव अलझ्भार व्वनि है । रूपक अलज्धार व्यग्य है | 
जुआ-हारि समुझी मन रानी। सुआ दीन्ह राजा कह आनी ॥ 
मानु पीय | हो गरव न वीन्‍्हा | कत तुम्हार मरम में लीन्‍्हा॥ 
भैया करे जा वारही मासा। एतनिक औगुन करहु विनासा॥ 
| तुम्ह देइ नाइ के ग्रीवा | छाँ़्हूँ हुँ नही बिनु मारे जीवा ॥ 
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मिलतह महेँ जनु अहौ निनारे | तुम्ह सौ अहै अँदेस, पियारे ॥ 
में जानेउे तुम्ह मोही माहाँ। देखो ताकि तौ हो सब पाहाँ ॥ 
का रानी, का चेरी कोई।जा कहेँ मया करहु भल सोई॥ 
तुम्ह साँ कोइ न जीता, हारे वररुचि भोज । 
पहिले आपु जो खोबे करे तुम्हार सो खोज ॥ ८ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने रानी की नैराश्यपूर्ण मानसिक स्थिति का वर्णन 
किया है ।] 

रानी समझ गई कि वह राजा के हाथो परास्त हो गई है। अत उसने तोता रूपी 
बाज को राजा को सौप दिया और वोली हे--प्रियतम | सच समझो, मैने आपसे गर्व नही 
किया था । मै तो तुम्हारे हृदय की वात जानना चाहती थी | जो वारहो मास आपकी 
सेवा मे रहती है उसको आप इतने से छोटे अपराध पर नष्ट कर देना चाहते थे | 
क्या यदि कोई विनम्रतापूर्वक गर्दन झुका ले तो क्या उसकी गर्दन काट उसे बिना मारे 
नही छोडोगे । हे प्रियतम | तुम मिले हुए होने पर भी अलग रहते हो । अत तुमसे डर 
ही है । ' (न मालूम किस समय रुष्ट होकर प्राण दण्ड दे बैठो )) मैं तो समझती 
थी कि तुम मेरे ही भीतर हो अर्थात्‌ केवल तुम मेरे ही हो, किन्तु जब देखती हूँ तो 
सब ओर दिखाई पडते हो । चाहे कोई रानी हो, चाहे चेरी हो जिस पर तुम्हारी कृपा 
हो जाय उसी का भला हो जाय । 

तुमसे कोई नही जीता | बर रुचि जैसे पण्डित और भोज जैसे राजा भी तमसे 
पार नही पाते। तुम्हे तो वही पा सकता है जो अपने को अर्पण कर दे और तुम्हारी 
खोज करे । 

टिप्पणी--( १) जुआ हारि सघुझी मत्त रानी--रानी ने राजा से तोते की वाजी 
रवखी है । उसको विना दाँव आये ही ले भागी किन्तु रानी पराजित हुईं। विजय 
राजा की हुई | तव बेचारी को तोता राजा को सौपना पड़ा । 

(२) जो तुम्ह देद “““जोवा--रानी राजा की क्ररता और अपना भोला- 
पन और सरलता व्यड्जित कर है राजन ! तुम इतने कठोर 
और निर्मम हो कि मेरी जैसी सरल और भोली पत्नी को प्राण दण्ड देने पर तैयार 
हो गये । यहाँ पर बोद्धव्य वैशिप्य व्यञ्जना है । 

अंदेस--डर है | व्यञ्जना है कि तुम्हारा मेरे प्रति सच्चा प्रेम नही है । अत 
तुमसे डर हैँ कि न मालूम मुझे कब छोड़ दो और किसी अन्य स्त्री के प्रेम जाल मे फंस 
जाओ । यहाँ पर वो द्धव्य वैशिष्ठय व्यञ्जना है। 

में जानें तुम्ह मोही माहाँ'"“'*'पाहाँ-- यहाँ पर समासोक्ति मूलक आध्यात्मिक 
व्यज्जना है। मनुप्य अज्ञान के कारण अपने भगवान को अपने तक ही समझता है, 
किन्तु जब उसे ज्ञान होता है तव उसे अनुभव होता है कि वह सर्वत्र है । 

का रातो''*** भलसोई--वाच्यार्थ के अतिरिक्त यहाँ एक आध्यात्मिक 
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व्यञ्जना है। वह है कि परमात्मा किसी के प्रति पक्षपात नहां रखता, वह सब पर 
समान भाव से कृपा करता है। यहाँ पर परमात्मा की कृपा साध्यता व्यग्य है। अत 
वावय वैशिष्ठय मूलक व्यज्जना है। 

बररुचि-- कहते है कि यह बहुत बड़े ज्योतिषी पण्डित थे । यह चच्द्रगुप्त 
विक्रमादित्य के नवरत्नों में से एक थे । कहते है कि एक बार जब राजकुमार मृगया 
खेलने गये तो वे कई दिन होने पर न लौटे । राजा ने राजकुमार के सम्बन्ध में चिन्ता 
प्रगट की तो वररुचि ने उनसे वन में हुये राजकुमार और भालू के बीच हुये संघर्ष 
की कथा कही है और बताया है कि वह स्वस्थ है और राजकुमार ने भालू को मार 
डाला है । वे अब घर आ रहे है। उनकी वाणी सत्य प्रमाणित हुई । व्यञ्जना है कि 
तुम तो वररुचि से भी अधिक बडे पण्डित निकले। तुम मेरे किये हुये करतब की अपनी 
वृद्धि से जान गये । 

भोज---राजा भोज धारा के बड़े गुणग्राही राजा थे । रानी यह व्यज्जित 
करना चाहती है कि तुम्हारी गुण ग्राहकता राजा भोज से भी आगे बढ गई है। यह 
व्यण्जना वक्‍्तृवैशिष्ठय मूलक है। 

सम्पूर्ण दोहे में एक आध्यात्मिक व्यञ्जना है | वह यह है क्रि तुम परमात्मा 
रूप हो। जिस प्रकार उसे वही प्राप्त कर सकता है जो उसमे पूर्ण समर्पण कर दे । 
यह व्यञ्जना वाक्य वेशिष्ठय मूलक है । यहाँ समासोक्ति भी मान सकते ह्ठे। 


राजा सुआ सम्बाद खण्ड 


राजे कहा सत्य कहु सुआ। बिनु सत जस सेवर कर भूआ ॥। 
होइ मुख रात सत्य के वाता | जहाँ सत्य तहँ धरम सँघाता ॥ 
बॉधी सिहिटि अहै सत केरी। लछिमी अहै सत्य के चेरी॥ 
सत्य जहाँ साहस सिधि पावा । औ सतवादी पुरुष कहावा ॥ 
सत कहूँ सती सँवारे सरा। आगिलाइ चहेुँ दिसि सत जरा॥ 
दुइ जग तरा सत्य जेइ राखा। और पियार दइहि सत भाखा ॥ 
सो सत छाँडि जो धरम बिनासा | भा मतिहीन धरम करि नासा || 
तुम्ह सयान औ पंडित, असत न भाखहु काउ । 
सत्य कहहु तुम मासौ, दहुँ काकर अनियाउ ॥ १ ॥ 
[ इस अवतरण में कवि ने राजा के मुख से सत्य की महिमा का वर्णन 
कराया है। ] 
राजा कहता है--हे तोते ! तू सत्य कह, बिना सत्य के मनुष्य ऐसा नीरस और 
निस्सार होता है जिस प्रकार सेमल का भ्रुआ निस्सार होता है । सत्य. कहने से मुख 
जाज्वल्यमान रहता है | जहाँ सत्य होता है वहाँ धर्म का सघान रहता है । सारी 
सृष्टि सत्य से बँधी हुई है । लक्ष्मी भी सत्य की ही चेरी है| जहाँ सत्य होता है वहां 
साहस या प्रयत्न करने पर सिद्धि प्राप्त होती है। वही पुरुष सत्यवादी कहलाता है। 
सत्य को सती चिता पर भी सँवारती है। वह चारो ओर से आग लगा कर सत्य के 
वल पर ही जलती है । जो सत्य का पालन करता है उसका उद्धार दोनो लोको में हो 
जाता है। सत्य बोलने वाला ही भगवान को भी प्यारा होता है। जो सत्य को छोड 


देता है उसका धर्म भी नप्ट हो जाता है। हृदय की उस दुष्ट बुद्धि को धिक्‍्कार है 
जो सत्य का नाश कराती है। 


तुम सयाने और पण्डित हो, कभी असत्य नही बोलते हो । तुम मुझसे सत्य 
कहो कि किसका दोष है । 


टिप्पणी --इस अवतरण मे कवि ने सत्य की महिमा का बडे विस्तार से 
वर्णन किया है । सत्य की महिमा की प्रेरणा उसे वेदिक धर्म से मिली होगी । 
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भारतीय धर्म में सत्य की महिमा पर विशेष वल दिया गया है। सत्य की 
महिमा का वर्णन निम्नलिखित शब्दों मे किया गया है । 

(अ) सत्यपूता व्देद्राच--मनु ६/४६ 

(व) सत्य बद--ते उप १/११/१ 

(स) सत्य हि परम बल--महाभारत 

(द) सत्येनोत्तभिता भूमि --१०/८५/१ 

(इ) नहि सत्यात्‌-परोधर्म --महाभारत 


सत्य कहत राजा जिउ जाऊ। पै मुख असत न भाखो काऊ॥ 
हौ सत लेइ निसरेउं एहि बूते। सिघलदीप राजघर हूँते॥ 
पदमावति राजा के वारी | पदुम-गध ससि विधि औतारी ॥ 
ससि मुख, अग मलयगिरि रानी । कनक सुगंध दुआदस वानी ॥ 
अहै जो पदमिति सिधघल माहाँ। सुगंध रूप सब तिन्ह॒के छाहाँ ॥ 
हीरामन हो तेहिक परेवा। कठा फूठ करत तेहि सेवा॥ 
औ पाएें मानुष के भाषा। नाहि।त पखि मूठि भव पाँखा ॥ 
जौ लहि जि रात दिन सर्वेरी ओहि कर नावे । 
मुख राता, तन हरियर दुृहूँ जगत लेइ जावे ॥ २॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने तोते की सत्यनिष्ठा व्यण्जित की है ।] 
राजा तोते से कहता है कि हे राजन ! सत्य कहते हुये चाहे प्राण निकल जाँय 
किन्तु मैं अपने मुख से अनृत नही बोलूंगा । णह निश्चय कर मैं सिहलद्वीप के राजा 
के घर से सत्य धारण कर निकला हूँ । पद्मावती राजा की लडकी है । विधाता ने उस 
शशी के सदृश सुन्दरी को कमल की सुरभि से वताया है। उसका मुख चन्द्र रूप है 
ओर अग॒मलयगिरि की गन्व लिये है। उसका वर्ण द्वादश वर्णी सोने के समान 
सुन्दर है और उसमे सुगनन्‍्ध की विशेषता है। सिहलद्वीप मे सुरभियुक्त सुन्दर पदश्चिनी 
स्त्रियों है। वे सब उसी की छाया है। मै हीरामन उसी का तोता हूँ | जब से #ंठा 
फटा है अर्थात्‌ जब से मैने छोलना शुरू किया तब से उसी की सेवा करता हूँ। मुझे 
भनुप्य की तरह बोलने की क्षमता प्राप्त है। नहीं तो मुझ छोठे से पक्षी को कौन 
पूछता । । 
जब तक जीवित रहूँगा रात-दिन उसका स्मरण करहूँगा। मरते समय भी 
उसी का नाम लूँगा। उसी ने मुझे मुख से रक्त वर्ण तथा शरीर से हरा बनाया है । 
इस लालिमा और हरीतिमा को मै उस लोक मे भी ले जाऊँगा। 
टिप्पणी--पंते--प्रतिज्ञा करके, हते--से, बृत्ते--बल पर । 
व के राता, तन हरियर--मुख लाल और शरीर हरा है। यह वास्तविक 
5! किन्तु उस लोक में भो उसे ले जाऊँगा । इससे एक व्यञजना भी निकलती 
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है । वह यह कि जिस प्रकार इस ससार मे प्रतिष्ठा और आनन्द से जीवन व्यतीत 
किया है उसी प्रतिष्ठा और सुख से परलोक में भी जीवन व्यतीत करूगा । यह 
व्यञ्जना वाक्य वेशिष्ठयमूलक है। 


हीरामन जो कर्वेल बखाना। सुनि राजा होइ भेवर भुलाना ॥ 
आगे आव, पखि उजियारा। कहे सो दीप पर्तेंग के मारा॥ 
अहा जो कनक सुवासित ठाऊँ। कस न होइ हीरामन नाऊं॥ 
को राजा, कस दीप उतंगू। जेहि रे सुतत मन भएउ पतगू।॥ 
सुनि समुद्र भा चल किलकिला । क्वेलहि चहौ भेँवर होइ मिला ॥। 
कहु सुगध धनि कस निरमली । भा अलि-सग, कि अवही कली ॥ 
औ कहु तहेँ जहँँ पदर्मिनि लोनी । घर घर सब के होई जो होनी ॥ 

सबे बखान तहाँ कर कहत सो मोसो आव। 

चहौ दीप वह देखा, सुनत उठा अस चाव ॥ ३॥। 


[ इस अवतरण में रूप वर्णन सुन राजा का मोहित होना वणित है। ] 
हीरामन ने जब कमल के समान सुन्दर पद्मावती का वर्णन किया तो राजा भेँवर 
बन कर मुग्ध हो गया और बोला--हे सुन्दर पक्षी ! आगे आकर बताओ कि वह द्वीप 
कहाँ है जो पतिंगा की भाँति तड़पा कर मारता है। जो सुगन्धित कतक के समीप रहा 
है। उसका नाम भला हीरामन तोता क्यो न होता । उस द्वीप का राजा कौन हैं और वह 
द्वीप कितना बडा है जिसको सुन कर मन पतिग की भाँति सुग्ध हो गया है। उस रूप 
के समुद्र रूप द्वीप का वर्णन सुन कर आँखे किल-किला समुद्र की भाँति चपल हो रहा 
है। उस केवल रूपी पद्मावती से मै भेवर होकर मिलना चाहता हूँ । बताओ वह 
सुगन्धित नारी कितनी निर्मल है। उसका किसी पुरुष रूपी भौरे से साथ हुआ है 
या वह अभी कली ही है । वहाँ जो सुन्दर पद्मिनी है, उनका वर्णन भी करो और वहाँ 
के लोगो के रहन-सहन की व्यवस्था भी बताओं । 
_ वहाँ का सारा वर्णन मुझसे आकर कह क्योकि मैं वह द्वीप देखना चाहता हूँ। 
उसका वर्णन सुन कर उसको देखने की इच्छा उत्पन्न हो गई है । 
. टिप्पणी--पंखि उजियारा--यहाँ पर उपचार वक्रता है । उजियारा शब्द का 
प्रयोग पखि के साथ उपचार के आधार पर हुआ है । 
दीप--यहाँ पर पर्याय वक्ता है और पर्याय ध्वनि है । 
भा चख किलकिला--यहाँ पर लक्षण लक्षणा से अर्थ निकलता है कि 
आँखे व्याकुल हो गई । 
विशेष--( १) यहाँ पर श्रवण-जन्य पूर्व राग का वर्णन किया गया है । 


(२) चित्रावली और मधुमालती मे भी इस प्रकार के वर्णन मिलते है। तुलना 
कीजिये --- 
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(क) सुति सित्रनि चित सारी आई, देख चित्र मुख रही लुभाई । 
सहस कला होग हिए समाना, निरखि रूप चित चेत भुलाना ॥ 
-+ चित्रावली, १० १२३ 


(ख) परे पुन्य फल आपु हमारा, ससि पुनिब मुख देख तुम्हारा । 
प्रेम फाद हिय लागा मोरे, विरह॒ जाल जिय वाघधा तोरे 3 
-मंधुमालती, पृ० ३४ 
का राजा हौ बरनो तासू | सिंघल द्वीप आहि कैलासू ॥ 
जो गा तहाँ भुलाना सोई।गा जुग वीति न बहुरा कोई ॥ 
घर घर पदमिनि छतिसौ जाती | सदा वसत दिवस ओ राती ॥ 
जेहि जेहि वरन फूल फुलवारी | तेहि तेहि वरन सुगध सो नारी ॥ 
गश्नवसेन तहाँ वड़ राजा | अछरिन्ह महेँ इन्द्रासन साजा ॥ 
सो पदमावति तेहि कर बारी । जो सब दीप माह उजियारी ॥ 
चहूँ खड के वर जो ओनाही | गरवहि राजा वोल नाही॥ 
उअत सूर जस देखिय चाँद छपे तेहि धूप। 
ऐसे सबे जाँहि छपि पदमावति के रूप ॥ ४॥। 
| इस अवतरण में कवि ने तोते के प्रत्युत्तर को प्रस्तुत किया है । ] 
तोता कहता है, हे राजन | मै उसका क्‍या वर्णन करूँ । वह सिहलद्वीप कैलाश 
के समान विशाल और रमणीय है । जो व्यक्ति वहाँ गया वह भूल गया युग 
बीत गये । वहाँ जो भी गया वह लौट कर नही आया । छत्तीसो जातियो की स्त्रियाँ 
पञ्मती जाति की है । वहाँ दिव-रात वसन्‍्त रहता है। जिस-जिस वर्ण के फूल फुलवारी 
में फूलते हैं, उसी-उसी वर्ण और सुरभि की बालाये उस द्वीप में है । वहां का राजा 
गवर्वेसेत बडा भारी राजा है। भगवान ने उसे अप्सराओ के बीच मे इन्द्र के समान 


वनाया है । पद्मावती उसी की कन्या है । वह समस्त द्वीपो का प्रकाश द्वीप है । चारों 
खण्ड के वर उमड़ते हैं, किस्तु राजा गर्व के कारण बोलता नही है। 

जंसे उदीयमान सूरये के आगे “;७ छप जाता है, उसी प्रकार सभी सुन्दरियाँ 
उसके रूप के आगे छिप जाती है | 

कक, ६) छत्तीस ज एव -साधारणतया प्रतिप्ठित जातियो की संख्या 
छ्त्तीस बताई गई ७ उनके नाम सुधाकर जी ने गिनाये हैं, अकारण विस्तार भय से 
नही दे रहे है। 


द (२) दोहे में कवि प्रोढोक्ति सिद्ध उपमा अलझ्भार से प्रतीप अलड्भार 
व्यग्य है। 
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सुनि रवि-नावें रतन भा राता | पंडित फेरि उहैँ कहु वाता॥ 

ते सुरग मूरति वह कही। चित मेँह लागि चित्र होइ रही ॥ 

जनु होइ सुरुव आइ मन वसी | सब घट पूरि हिये परगसी॥ 

अब हौ सुरुज, चाँद वह छाया। जल विन मीन, रक्त बिनु काया ॥। 

किरिन-करा भा प्रेम-अँकृुरू। जौ ससि सरग, मिलो होइ सूरू ॥। 

सहसो करा रूप मन भूला। जहूँ जहूँ दीठ कवलें जनु फूला ॥ 
तीनि लोक चौदह खड सबे परे मोहि सूझि। 
पेम छॉडि नहि लोन किछु, जो देखा मन वृझि ॥ ५॥ 

[ इस अवतरण में रतनसेन के हृदय की अनुरागोदय स्थिति का वर्णन किया 


गया है। ] 

सूर्य का नाम सुन कर रतनसेन लाल हो गया और वह तोते से वोला--है पण्डित 
तोते । इसी बात को फिर से कहो । तुमने जिस सुन्दर प्रतिमा का वर्णन किया है 
वह चित्त मे चित्र की तरह चित्रित हो गयी है | मानो सूर्य के समान वह मेरे मन में 
बस गई है और सब देह मे व्याप्त हो हृदय मे प्रकाशित हो उठी है । अब मै सूर्य रूप 
होकर भी उस चाँद की छाया हूं । जिस प्रकार जल के बिना मछली और काया 
के बिना रक्त के जीवित नही रहती उसी प्रकार उसके बिना मैं नही रह सकता हूँ । 
सूये किरण और चन्द्रमा की कला के सहारे से प्रेम का अंकुर अकुरित हुआ है। यदि 
शशि आकाश मे हो तो मै सूर्य वव कर उससे मिलूंगा। मेरा मत जो सहस्त्रों किरणो 
वाले सूर्य के समान था वह शशि रूपी पद्मावती को देख कर मुग्ध हो गया 
जिधर-जिवर उसकी दृष्टि विक्षिप्त होती है वहॉ-वर्हाँ कमल खिलने लगता है । 
तीन लोक चौदह खण्ड सब मेरे देखे हुये है उनमे प्रेम को छोड कर कुछ भी मधुर 
नही है । 

टिप्पणी--( १) शुक्ल जी की पुस्तक से निम्नलिखित पक्ति नही दी है। यह 
पक्ति और होनी चाहिये -- 


तहो भवर जहूँ कवला गंधी, ससि में राहु केरि रिनि बंधी । 


इसका अर्थ हुआ--भेँवर वही जाता है जहाँ सुगन्धित कॉवल होता है । वह 
शशि रूपी पद्मावती अब रतनसेन रूपी राहु की ऋणवन्धी हो गई है उसे उसका 
ऋण चुकाना ही पडेगा । व्यञ्जना है कि उसे मेरे प्रेम का पात्र वनना ही पडेगा । यहाँ 
पर स्वत. सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यज्भय है । 

रतन--यहाँ पर रूढ़ि वेचित्र्य वक्रता है। रतन में रविकान्त मणि के 
असम्भव अर्थ की प्रतिष्ठा भी की गई हैँ। ध्वनि की दृष्टि से इस प्रकार के प्रयोग 
शब्द-शक्ति-उद्धव वस्तु ध्वनि के अन्तर्गत आते है। यह सलक्ष्यक्रम व्यग्य का एक 
भेद है । 
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चह--सवृत्ति वक्ता है। 
सुरंग--यहाँ पर उपसर्ग वक्रता है । सु उपसर्ग का सौन्दर्य दुष्टव्य है। 
जौ ससि सरग, सिलो होइ सुरू--यहाँ पर रूढि वैचित््य वक्रता से ससि 
और सूर मे योगपरक लोकोत्तर अर्थ की व्यज्जना की गई है। 
लोन--शब्द का अर्थ यहाँ मधुर लिया जायगा। यह अर्थ पदगत अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से प्राप्त होगा । 
तोनि लोक चौदह खण्ड--इसका अशिप्राय उपादान रुक्षणा से सम्पूर्ण विश्व 
है। सम्पूर्णता ही व्यग्य है। यह अर्थ अर्थान्तर सकमित वाच्य ध्वनि से प्राप्त 
हुआ है । 
प्रेम सुनत॒ मन भूल न राजा । कठिन प्रेम, सिर देइ तो छाजा ॥ 
प्रेम फॉद जो परा न छूटठा। जीह दीन्ह पै फॉद न टहूटा॥ 
गिरगिट छद धरे दुख तेता। खन खन पीत, रात, खन सेता ॥ 
जान पुछारि जो भा वनवासी | रोव रोव परे फँद नगवासी ॥ 
पाँखन्ह्‌ फिरि फिरि परा सो फाँदू । उडि न सके अरुझ्ञाभा वॉटू॥ 
भुयो मुयो' अहनिसि चिल्लाई | ओही रोस नागन्ह थे खाई॥ 
पडुक, सुआ, कक वह चीन्‍्हा। जेहि गिउ परा चाहि जिउ दीन्हा॥ 
तीतिर-गिउ जो फॉद है, नतित्ति पुकार दोख। 
सो कित हँकारि फाँद गिउ 'मेलें' कित मारे होइ मोख ॥ ६॥ 


[इस अवतरण मे तोते के मुख से प्रेम की महत्ता व्यज्जित की गई है ।] 
हे राजन ! प्रेम की बात सुन कर मुग्ध मत हो, प्रेम का मार्ग बडा कठिन है, 
इसमें वही सफल होता है जो आत्म-वलिदान कर सकता हैँ। इस प्रेम के बन्धन में जो 
पड़ जाता है वह छूटता नहीं । लोगो के प्राण तक निछावर हो जाते है किन्तु यह 
वन्धन नहीं खुलता । जिस प्रकार क्षण-क्षण मे गिरगिट रग बदलता है उसी प्रकार 
क्षण-क्षण में प्रेमी दुखों का रण बदलता है। जिस प्रकार गिरग्रिट कभी पीला पड 
जाता हैं, कभी लाल हो जाता है, कभी सफेद हो जाता है उसी प्रकार प्रेमी विरह 
भरे कमी पीला पड जाता है, कभी मिलन में लाल हो जाता है, और त्याग भावना से 
श्वेत हो जाता है। प्रेम के रहस्य को पुद्धार अर्थात्‌ मयूरनी जानती है, जिसे प्रेम के 
न है होना पडा | उसके रोम-रोम में नाग फॉस के सदृश फदे पड़े है, उसके 
ते अ 23320 8 200 
मार कर खाती हैँ । पड़क और तोते के गले पे बे ता है हे 
हैं। पडुक और तोते के गले में वह वन्धन दिखाई पडता है। यह प्रेम 


का फद जि न्सिर ि पड डे रः बस न्‍्प 
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गर्दन में वही फन्‍्दा है | इसी दोप से वह रोज चिल्लाता हैं कि व्याथधा आकर उसे गले 
में फाँसी लगा कर मार डाले ताकि उसे उस प्रेम के बन्धन से मुक्ति सिल जाय । 

विप्पणी--प्रेम सुनत सन भूल न राजा--यहाँ पर असगति अलडझ्टार व्यंग्य 
है । प्रेम का रहस्य सुनते तो कान है, और भूल मन जाता है । कारण कही और कार्य 
कही दिखायी पडने के हेतु ही यहाँ असगति अलझ्डार है। प्रत्यक्ष काव्य लिंग अलद्धार 
है, अत. यहाँ पर कवि प्रोढोक्ति सिद्ध अलड्भार से अलड्डधार ध्वनि हुई । 

गिरगिट छद धरे दुख तेता--व्यञ्जना है कि गिरग्रिट वडा छली होता है, 
वह रूप बदल-बदल कर ससार के फन्‍्दों से बचने का प्रयास करता है, किन्तु इसके 
लिये उसे बड़ा दु.ख उठाना पडता हैं। यहाँ जायसी के मन मे सम्भवत गिरगिट का 
वह प्रसग रहा होगा जिसके कारण उसे आज भी चोटो का शिकार बनना पडता है। 
कहते है जब हसन हुसेन का पीछा उनका शत्रु उन्हे मार डालने के लिये कर रहा था, 
तो वे एक पुराने कुंये मे जाकर छिप गये । मकड़ी ने द्वार पर जाल पूर लिया। वही 
गिरगिट बैठा था । उसने शत्न्‌ के पूछने पर सिर हिला दिया, जिससे वह कूँये मे घुस 
गया, और वही उन्हे मार डाला। तब से मुसलमान लोग गिरग्रिठ को अनेक प्रकार के 
दु.ख देते रहते है। वह उन दु.खो के भय से ही रग बदलता रहता है । तिता' सभवत 
इसी दु ख को ओर सकेत है । अत. यहाँ सवृत्ति वक्रता हूँ । 

पुछारि--इसमे रूढि वैचित्र्य वक्रता हैं। यहाँ पर मयूर अर्थ के अत्तिरिक्त 
पूछने वाला वियोगी प्रेमी इस नये अर्थ की व्यञ्जना भी होती है । ऐसे स्थलों पर 
शब्द शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि भी मानी जाती हैं । 

पाखन्ह फिरि फिरि परा सो फॉँटू, उड़ि न सके अरुझाभा बॉदु--यहाँ कात्य 
लिख्ध अलड्डार से हेतूत्नक्षा व्यग्य है । 

मुयो मुयो--यहाँ पर शब्द शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि हैँ। व्यड्भयार्थ है 
मैं मरा, मैं मरा । 

ओही रोस नागन्ह थे खाई--यहाँ प्रत्यवीक अलड्ार है । 

तोतिर-गिउ जो फॉँद है, नित्ति फुकारे दोख--यहां पर काव्यलिज्ज और 
हेतूल्ेक्षा का संकर है । 

विशेष--प्रीति फद का वर्णन अन्य सूफी कवियों ने भी किया है । तुलना 
कीजिये : 


(क) प्रीति दया बस है संसारा। 
प्रीति फाँद सब फादनि हारा ॥ 
“पर मुहम्मद कृत अनुराग वॉँसुरी, पु० ११७ 
(ख) भूला स्व जगत कर घंधा। 
पड़ा जो आन प्रेम कर फंदा 0 
“+कासिसशाह कृत हस जवाहिर, पु० ७२ 
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राजै लीन्ह ऊवि के साँसा | ऐसे बोल जिनि वोलु निरासा ॥ 
भलेहि प्रेम है कठिन दुहेला | दुइ जग तरा प्रेम जेइ खेला ॥ 
दुख भीतर जो प्रेम मधु राखा | जग नहिं मरन सहै जो चाखा ॥ 
जो नहिं सीस प्रेम-पथ लावा। सो प्रिथिवी महँ काहे क आबा ।। 
अब मैं पथ प्रेम सिर मेला। पाँव न ठेलु, राखु क॑ चेला॥ 
प्रेम बार सो कहे जो देखा। जो न देख का जात विसेखा ॥ 
तौ लगि दुख पीतम नहि भेंटा । मिले, तो जाइ जनम-दुख मेटा ॥ 
जस अनूप, तू वरनेसि, नख सिख वरनु सिगार । 
है मोहि आस मिले के, जौ मेले करतार ॥ ७ ॥ 
[इस अवतरण मे राजा के मोग्ध्य भाव की माभिक व्यम्जना की गई है।] 
राजा ने ऊब कर सास ली और कहने लगा कि हे तोते ! ऐसे निराशापूर्ण 
वचन मत कहू। यह वात ठीक हे कि थम बडा कप्ट-साध्य है, किन्तु उस ग्रेम के सेल से 
जो खेलता है, उसका उद्धार दोनो लोको में हो जाता है । दुस के भीतर जो प्रेम का 
मधु रवखा गया है, उसको जो चखता है, उसे भौतिक मृत्यु का भय नही रहता । जो प्रेम 
सार्ग से सिर नही रखता उसका इस ससार में जीवन ही व्यर्थ है । मैंने तो अब प्रेम 
मार्ग मे अपना सिर डाला है, अव तू पाँव से न ठेल चेला बना कर रख । प्रेम मार्ग 
का रहस्य वही जानता है, जिसने देखा है । जिसने वह मार्ग नहीं देखा हे, वह उसके 
रहस्य को नही जानता । दुख तभी तक रहता है, जब तकर प्रियतम से भेट नही होती । 
जव भेटता है, तो जन्म-जन्मान्तर के दु ख मिट जाते है । 
उस अनुपम सुन्दरी को जैसा तूने देखा हे, वैसा ही नख से शिख तक के श्र जार 
का वर्णत कर। यदि भगवान की कृपा हो गई तो वह मुझे प्राप्त हो जायगी । 
टिप्पणी--भलेहि”” ” खेला-- यहाँ पर कवि ने सुफियों के आध्यात्मिक प्रेम 
की व्यञ्जना की हे। इस प्रेम का वर्णन सूफी कवियों ने विस्तार से किया है। 
(क) प्रेम जान हरि रूप दिखाबे, धन्य सुभाग जेहि के चित आदचे । 
“>शेख रहीम : प्रेम रस 
(ख) ऊँचा वेठक प्रेम का जो रहीम सत होय । 
सो पाव॑ संशय नही जॉय पाप सब धोय ॥। 


ह “शेख रहीम . प्रेम रस 
(ग) अलख प्रेम कारन जग कीन्हा । 


घन जो सीस प्रेम मह दीन्‍्हा ॥ 
जाना जेहिक प्रेम सह हीया। 
सरे न कबहें सो मर जीया 0 
“पुर मुहम्मद : इन्द्रावती 
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जो नहिं आवा---सूफी काव्यों मे हमे इस भाव की व्यज्जना अनेक रूपों 
मे मिलती है 


(क) जीवन जाग प्रेम को अहई, 
सोवन मीचु को प्रेमी कहई । 
--इन्द्रावती : नूर मुहम्मद 
दुःख भीतर" " आवा--इस भाव की व्यज्जना जायसी तथा अन्य सूफी 
कवियो मे और भी कई स्थलो पर मिलती है 


(क) प्रेमहि माह विरह रस रसा, 
मेन के घर सधु अमृत वसा । 
>-जायसी 


(ख) जगत जन्मि जीवन फल ताही, प्रेम पीर जिय उपजा नाही । 
-मंधुमालती, पृ० ११ 
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का सिगार ओहि वरनों राजा । ओहिक सिगार ओही प॑ छाजा ॥ 
प्रथम सीस कस्तूरी केसा। वलि वासुकि, का और नरेसा ॥ 
भौर केस, वह मालति रानी। विसहर लुरे लेहि अरघानी ॥ 
वेनी छोरि आर जी वारा। सरग पतार होड़ ऑँधियारा ॥ 
कोवर कुटिल केस नग कारे | लहरन्हि भरे भुअँग बंसारे॥ 
वेघे जनों मलयगिरि वासा। सीस चढे लोटहिं चहुँ पासा॥ 
घंघुरवार अलके विप भरी | संकरे पेम चहै ग्रिउ परी॥ 

अस फेंदवार केस बे परा सीस गिउ फॉद । 

अस्टो कुरी नाग सब अरुझ केस के बाँद ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पद्मावती के नख णिरा वर्णन का श्रीगरणेश किया हे । 
सर्वे प्रथम वह शीश का वर्णन करता है ।] 

शरुक कहता है, “ह राजन्‌ पद्मावती के श्गार का वर्णन कैसे करूँ । उसका 
ख्वगार उसी को सुशोभित होता ह । सिर पर सर्व प्रथम केश वर्णनीय है। उसके केण 
कस्तूरी रूप है। अर्थात्‌ उनमे कस्तूरी जैसी सुरभि है। उसके केणो की कालिमा पर 
वासुकी नाग भी वलिहारी है और दूसरे राजा की तो वात ही क्‍या है। उसके केश 
भोरे जैसे हैं । स्वयं वह मालती जैसी हैं। उसके काले सटकारे केश ऐसे लगते है मानों 
कि विपवर मु मुडकर सुरभि ले रहे हो । वेणी ल्वोलकर जब वह अपने वालों को 
झ्ञाडती है तव स्वर्ग और पाताल में अँवकार हो जाता है। कोमल और कुटिल केश 
काले नाग जैसे लगते है। ऐसा लगता हे कि मानो वे लहरियाँ लेते हुए बठे हो । ऐसा 
लगता है कि वे मलयगिरि की सुरभि से विच होकर पडे हो। इसीलिए वे सिर पर 


चढ़े हुए चारो ओर लोट रहे है। उसकी घूँघराली अलके विप से भरी हुई है । ऐसा 
लगता है कि वे प्रेम की साकरे हो जो 


न ःबै ग्रे किसी के गले में पडना चाहती हो । वे केश ऐसे 
फदवार अथांत ऐसे फसाने वाले थे कि उन्होने दूर रहते हुए भी राजा के गले में फदा 
डाल दिया आठो कुलो के नाग मानों उसी के केशों मे बदी वने हुए थे । 


श२८ 
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टिप्पणी-- (१) “का सिगार ओहि वरतों राजा/--यहाँ पर काकु वेशिष्टय 
व्यंग्य है । हझऋूगार की अनिर्वचनीयता ही यहाँ व्यंग्य है । 

(२) “ओही”-.-यहाँ पर सवृत्ति वक्रता है। पद्मावती की दिव्यता की और 
संकेत किया गया है । 

“ओहि के सिगार ओहि पे छाजा”---यहाँ पर अनन्वय अलंकार है। इस 
अलकार से सौदर्य की अह्वितीयता और अलौकिकता व्यजित की गई है। अत्त. यहाँ 
कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्ध अलकार से वस्तु व्यंजना है । 

“क्षत्तरी केसा'--वाच्यार्थ है कि उसके केश कसस्‍्तूरी है। कितु यह अर्थ 
सर्वधा वाधित है । अतएव लक्षण-लक्षणा से यहाँ पर अर्थ है कि उसके केश कस्तूरी के 
समान सुरभित है । 

“बलि बासुक्ति”-- वासुकी नाग उसके केशों पर न्यौछावर है। इस कवि 
प्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु से प्रतीप अलकार व्यग्य है। “का और नरेसा” यहाँ पर काकु 
वैशिप्ट्य व्यंग्य हैं। कवि यह व्यजित करना चाहता है कि उसके केशों का सौदर्य 
अतुलनीय है और उन्हे देख कर बडे से वडे सम्राट मुग्ध हो जाते है । 

“भौर केस वह सालती रानी“--यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से अर्थ लिया गया 
है कि उसके केश भोरे के समान थे और स्वय वह मालती के समान थी। 

“मविषहर लुरे लेहि भरधाने”---यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। 'विषघर' 
केवल उपमान मात्र है । 

“बेनि छोरि झ्वार जोवारा सरग पतार होइ अंधियारा”--यहाँ पर सबंधाति- 
शयोक्ति अलंकार है | कवि ने पद्मावती के विराट रूप की व्यंजना की है। यह व्यजना 
वस्तु रूप है । अतएव यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यग्य है। यहाँ 
पर कवि ने रहस्य भावना का आरोप किया है। 

“झस्टोकुरीवाग सब अउ्झ केस के बॉद--यहाँ पर प्रतीप अलकार है। 
अस्टोकुरी का अर्थ हैं आठो कुल के नाग । उनके नाम है 'वासुकी, तक्षक, कुलक, 
कर्कोटक, पद्म, शखचूड, महापद्म, घनजय । 

पाठ भेद--डा० अग्रवाल ने अस्झ के स्थान पर दोहे मे 'ओरगाने' पाठ दिया 
है। ओरगान शब्द अरबी भाषा के अरकान शब्द से बना है जिसका अर्थ है प्रधान 
व्यक्ति | उन्होंने इसका अर्थ बधिपति दिया है। 

सूफी कवियो ने केशो का वर्णन प्राय इसी शैली से किया है । 


(क) केस रही अत नागिन कारी तेहि कर डस माह लाए श्लारी। 
दोइ लट साल होत उजियारा जम्ुना मोझ भई गंग के धारा ॥! 


--नसीर : प्रेम दर्पण 


१३० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
(स्) तापर कच विखधर विख सारे, लोटे सेज सहज विकरारे । 
सगवगाहि पर तख सनि आरे, गरल घरे विसधर हत्यारे ॥ 


निस अजोर दिन देखराएं, निस अध्यार कुच मुफलाएं। 
--मंझनकृत : मधुमालती 


बरनौ मॉग सीस उपराही | सेदुर अवहि चढा जेहि नाही | 
विनु सेदुर अस जानहु दीआ । उजियर पंथ रैनि महें कीआ || 
कचन रेख. कसौटी कसी । जनु घन महेँ दामिनि परगसी ॥। 
सुरुज-किरिन जनु गगन विसेखी । जमुना माह सुरसती देखी ॥ 
खॉाँडे धार रुहिर जनु भरा। करवत लेइ बेनी पर घरा॥ 
तेहि पर पूरि धरे जो मोती | जमुना मॉझ गग के सोती ॥। 
करवत तपा लेहि होई चूरू | मकु सो सहिर लेइ देइ सेदूरू ।॥। 
कनक दुवादस वानि होइ चह सोहाग वह माँग । 
सेवा करहि नखत सब उबे गगन जस गाँग ।। 
[इस अवतरण में कवि ने माँग के सौन्दर्य का वर्णन किया हैं।] 
मै शीप॑ वर्णन प्रसग में सर्वप्रथम मॉग का वर्णन करता हूँ । उस माँग पर 
अभी सिन्दूर नही चढा है, विना सिन्दूर के भी वह माँग दीपक के समान देदीप्य 
मान है । 
वह ऐसी लग रही है मानो कि कसौटी पर कचन की रेसा हो, अथवा 
मान्रों की घन में दामिनी दमक रही हो अथवा वह ऐसी लग रही थी मानो कि विशेष 
काले गगन में सूरज की किरण चमक रही हो, अथवा वह ऐसी लगती है मानो कि 
तलवार की धार पर खून लगा हुआ हो, अथवा मानो कि किसी ने करपत्र लेकर 
वेनी पर रख दिया हो, माँग में जो मोती लगे हुये हे वह ऐसे लगते है मानों कि 
जमुना के बीच गगा की घारा शोभायमान हो, बडे-बड़े तपस्वी इस कामना से कर 
पत्र से अपने को चिरवा कर घूर कर डालते कि कदाचित वह उनके रक्त का सिन्दूर 
सगा ले । 
वह माँग द्वादसवर्णी सोना रूप होने से सुहाग चाहती है । उसके शाकम्थ मे 
श्वरमकते हुये मोती ऐसे लगते है मानो कि आकाश गया मे नक्षत्र उगे हुये हों । 
; टिप्पणी--विनु सेदुर अस जानहु दीआ--यहाँ विनोक्ति और उत्ल्रेक्षा का सकर 
। 


खाडे धार रुहिर जनु भरा--यह कल्पना फारसी काव्य शास्त्र से प्रभावित है । 
हमारे यहाँ रक्त माँसादि की चर्चा श्वुगार रस मे रसाभास की जननी सानी गई 
है । किन्तु फारसी काव्य शास्त्र मे इस प्रकार के वर्णनों की बडी प्रतिष्ठा रही 
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है । सूफी कवियो ने बराबर इस कोटि की कल्पना को भ्रश्नय दिया है । मंझन ने भी 
इसी उत्प्रेक्षा को दूसरी प्रकार से प्रस्तुत करने का प्रयास किया है 


अति सोभित सिर साँग सुहाई। 
खरग धार जे रकत बुझाई ॥ 
--मंधुमालती सिगार खण्ड 


सुरज किरन जस गगन विशेखी--यह उत्प्रेक्षा भी सूफी कवियों की विशेष 
प्रिय रही है। मझ्षन की मधुमालती मे यह उपमा थोडा परिवतेन के साथ पायी 
जाती है। 
सुर्ज॑ किरन जग सॉह सुहाई। 
सब जग जोति जगत मेंह आई ॥ 
--मंधुमालती सिगार खण्ड 


बेनी पर धारा--यहाँ पर बेनी पर णब्द शक्ति उद्भ वस्तु ध्वनि है। बेनी 
का अर्थ वेणी या चोटी है । किन्तु दूसरी व्यञ्जना त्रिवेणी की है। वह माँग वेणी पर 
ऐसी शोभायमान है मानो कि त्रिवेणी पर कर पत्र रकक्‍्खा हुआ शोभायमान हो । 
जमुना मॉझ गांग के सोती--यहाँ पर कवि ने त्रिवेणी की कल्पना मूर्तिमान 
करने की चेष्टा की है | कवियो की त्रिवेणी की कल्पना बडी प्रिय रही है। पद्माकर 
ने तद्गुण अलझ्भार के आश्रय से ताल मे तैरती हुई बाला की झाँकी त्रिवेणी के रूप 
मे की है । 
जाहिरे जागीत सी जमुना जल । 
बूड वहे उमगे वह बंची ॥ 
त्यो पदुमाकर हीरा के हारन। 
गंग तरंगत लौ सुख देनी ॥ 
पायंतर के रंग से रंग जाति। 
सो भॉतिहि भाँति सरस्वती श्रेनी ॥ 
परे जहाँ ही जहाँ वह बाल। 
तहां तहँ ताल में होत त्रिवेती ॥ 
“5पदु्माकर 
सूर मे हमे मनोरम त्रिवेणी की कल्पना कठाक्ष वर्णन के प्रसग मे मिलती है । 
नह पटतर एक सेन राजिव दल इन्हीवर कमल कुशेषय जाति । 
मिसि मुद्रित प्रातहि वे बिगसित ये विगसत दिनरात ॥ 


अरुन असित सित झलक पलक प्रति को बरने उपमाय । 
मनो सरस्वति गंग जमुत्त सिलि सगम किन्हों आय।॥। 


सुर 


१३२ पदमावत का शास्त्रीय भाष्यं 
करवत तपा“'''सेन्दुदु-यहाँ पर रहस्य भावना का आरोप किया गया 
है. । पद्मावती साधारण स्त्री नहीं है वह विराट ब्रह्म रूप है । तभी तो तपरवी लोग 
अपने को करपत्र से चिरवा डालते है कदाचित उनके रक्त का सेन्दूर वन जाये और 
वह सिन्दूर पद्मावती घारण कर ले और उनका उद्धार हो जाये । यहाँ पर यह भी 
व्यजना है कि साधक जब तपस्या करके अपने को शुद्ध प्रेम का प्रतीक सिन्दूर 
बना देता है कदाचित उसे इसी प्रकार पदुमावती रूपी ब्रह्म का सामीष्य प्राप्त हो 
जाये । हि 
सोहाग--इस शब्द में शब्द शक्ति उद्भव वस्तु व्वनि है। सोहाग का अभिवेयाथथ 
सुहागा है और व्यद्भवार्थ सौभाग्य है । 
कहौ लिलार दुइज के जोती । दुइजहि जोति कहाँ जग ओती ॥ 
सहज किरिन जो सुरुज दिपाई । देखि लिलार सो3 छपि जाईं।॥। 
का सरवरि तेहि देउं मयक्‌। चाँद कलकी, वह निकलकू | 
औ चॉदहि पुनि सो राहु गरासा । वह विनु राहु सदा परयासा ।। 
तेहि लिलार पर तिलक वईठा | दुइज-पाट जानहु ध्ूव दीठा॥ 
कनक-पाट जनु बेठा राजा। सबे सिगार अत्र लेइ साजा॥। 
ओहि आगे थिर रहा न कोऊ | दहुँ का कहूँ अस जुरे सँजोगू ॥। 
खरग, धनुक, चक वान दुइ, जग मारन तिनन्‍ह नॉव। 
सुनि के परा मुरुधि के (राजा) मोकहँ हुए कुठाँव ।। 
[इस अवतरण में कवि ने नायिका के ललाट का वर्णन किया है ।] 
कवि कहता है कि अब मै पद्मावती के ललाट का वर्णन करता हूँ इसकी ज्योति 
द्वितीया के चन्द्रमा के समान है | द्वितीया के चन्द्रमा की ज्योति भी ससार में इतनी 
नहीं होती जितनी की नायिका के ललाट की है। यदि सूर्य सहस्त्र किरणों से भी 
प्रकाशित हो तो भी वह ललाट की शोभा से पराभूत होकर छिप जायगा चन्द्रमा से 
उसकी तुलना नही की जा सकती वयोकि शशि सकलक होता है और उसका ललाट 
सर्वथा निष्कलक है । फिर चन्द्रमा को राहु आक्रान्‍्त करता रहता है जबकि ललाट 
किसी भी राहु से आक्रान्त नही होता और सदा निर्वाघ रूप से प्रकाशित रहता 
है। इस ललाट पर सजाया गया तिलक ऐसा शोभायमान है मानो कि द्वितीया के 
चन्द्रमा रूपी सिंहासन पर ध्रूव नक्षत्र शोभायमान हो अथवा उसकी शोभा ऐसी 
लगती है कि मानों कोई राजा श्ूगार करके और अस्त्रो से सज्जित हो अपने सिहासन 


पर बेठा हो । उसके तिलक की शोभा से सभी पराजित हो जाते है । मालूम नही कि 
बह किसका विजय प्रतीक है जो इस प्रकार शस्त्रास्त्र से युक्त है। 


नायिका अपनी नासिका रूपी खड्ग, भौ रूपी घनुप, पुतलियाँ रूपी चक्र, कटाक्ष 
रूपी दो बाण से युक्त ऐसी शोभायमान है मानो कि जगत की सहारिका ही मृत्तिमान 
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हो । नायिका का यह वर्णन सुन कर राजा मूछित हो गया और कहने लगा कि मुझे 
बुरी तरह से घायल किया गया है। 
टिप्पणी--कहौ “ ““ओती--यहाँ पर प्रतीप अलड्भार है। ओती' मे सम्बृत्ति 
वक्ता है और प्रर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वत्रि है। नायिका के रूप की विराटता और 
रहस्यात्मकता ही व्यग्य है । 
सहस करों ' “*“'जाई--यहाँ पर सम्भाव्यमाना सम्बन्धातिशयोक्ति और 
प्रतीप का संकर है। 
का सरवरि''***' प्रगासा--यहाँ पर व्यतिरेक अलकार है | 
दहुँ कार्केह अस जुरा सेंजोझड--यहाँ पर काकु वैशिष्टय व्यग्य है। कवि की 
व्यजना है कि पद्मावती को कोई दिव्य सिद्धि सम्पन्न राजा रत्सेत रूपी साधक ही 
प्राप्त कर सकता है । 
सुनिके'”“'““कुठांव--यहाँ पर रहस्यानुभूति की प्रथमावस्था की व्यजना की 
गई है । 
विशेष--(क) इस अवतरण में कवि ने पद्मावती के विराट सौन्दर्य की झलक 
दिखा कर रहस्य भावना की व्यंजना की है । 
(ख) मंझन ने भी ललाट के लिए दुइज के चाँद की उपमा दी है । 
'निकलंकी ससि दुइज लिलारा' 
--मधुमालती : पृष्ठ २७ 
भौहे स्थाम धनुक जनु ताना। जा सहुँ हेर मार विष-वाना ॥। 
हने धुने उन्‍्ह भौहति चढ़े। केइ हतियार काल अस गढ़े 
उहै धनुक किरसुन पहूँ अहा। उहै धनुक राघौ कर गहा॥। 
ओहि धनुक रावन सघारा। ओहि धनुक कंसासुर मारा॥ 
ओहि घनुक बेधा हुत राहु।मारा ओहि सहतस्त्रावाहू ॥ 
उहै धनुक मै तापहँ चीन्‍्हा। धानुक आप बेझ जग कीन्‍्हा ॥ 
उनन्‍्ह भौहतनि सरि केउ न जीता । अछरी छपी, छपी गोपीता ॥। 
भौह धनुक, धनि धानुक, दूसर सरि न कराइ। 
गगन धनुक जो ऊगे लालहि सो छपि जाइ॥ 
[प्रस्तुत अवतरण में भोहो के सौन्दर्य का वर्णन किया गया है ।] 
श्याम भौहे ऐसी शोभायमान है मानों कि काला घनुप तना हुआ हो। 
जो उन भोहो का लक्ष्य बनते है वे छिन्न-भिन्न होकर नष्ट हो जाते है। न मालूम 
किसने ऐसे काल रूप हथियारों की रचना की है | यही धनुप कृष्ण के पास था । उसी 
धनुष को राघा ने धारण किया था । इसी धनुष से रावण मारा गया था । कंसासुर 
भी इसी से मारा गया था इसी घनुप से अजुत ने रोह मछली का बेधत्त किया था । 


१३४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
इसी धनुष से परशुराम ने सहस्त्रवाहु का व किया था। वहीं धनुष मैने उसकी 
भौहो के रूप मे उसके पास पहचाना है। उन भौहों की वरावरी करके कोई नहीं 
जीता। अप्सराये और गोपियाँ जो अपनी मोहनी सुन्दरता के लिये प्रसिद्ध है, भी 
उसकी भौह रूपी धनुप की सुन्दरता के आगे पराजित हो गयी । भौहे धनुष है। वह 
रमणी धनुर्धर है। भौह रूपी धनुप चलाने मे कोई उसकी समता नही कर सकता । 
आकाश मे जो इन्द्र धनुप उगता है वह भी भौरूपी घनुप से लज्जित होकर छिप 
जत्ता है । 

टिप्पणी--जासों हेर सार विष बाना-यहाँ वाच्यार्थ है जिसको देखती है 
उसे विप के वाण मारती है । 

आँखे या भौहे विप के वाण नही मार सकती है। अत यहाँ पर लक्ष्यार्थ 
ग्रहण किया गया है । 

कवि का अभिप्राय है कि उसके कटाक्ष बड़े ही घातक थे । विप के वाणो की 
भाँति व्याकुल कर देने वाले कटाक्ष थे । यह अर्थ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से 
लिया गया है। कवि यह कहना चाहता है कि वह जिसकी ओर देखती है उसको 
अपने कामोद्रेंक कारी काटाक्षो से व्याकुल बनाती है। उसके अतुलनीय सौन्दर्य की 
काम जन्य विषाक्तता ही व्यड्भय हैं । 

उहै धनुक”“*“बाहु--यहाँ पर कवि ने पद्मावतती को विराट ब्रह्म के रूप मे 
कल्पित किया है और उसकी भौह की उत्पेक्षा घनुप के रूप में और कटाक्ष की 
वाण के रूप मे की गई है । ससार के सभी महान्‌ घनुप उसी घनुप का विवर्त है । 
इस प्रकार कवि ने उपर्युक्त कथन मे रहस्य भावना का आरोप किया है । यहाँ पर 
सवृत्ति वक्ता है । 

उन भोंहनिसी“*” गोपीता--यहाँ पर प्रतीप अलझ्धार है। यहाँ पर संवृत्ति 
वन्रता भी है । 

गगन धनुक जो"”””““जाई--यहाँ पर असिद्धास्पद हेतुत्येत्क्षा है। 
विशेष--इस अवतरण में रहस्य भाव व्यद्भय है । 
नेन वॉक, सरि पूज न कोऊ। मान सरोदक उथलहिं दोऊ॥ 
राते कर्वेंल करहि अलि भवाँ | घूमहि माँति चह॒हि अपसवाँ ॥। 
उठहि तुरंग लेहि नहिं वागा। चाहहि उलथि गगन कहूँ लागा ॥ 
पवन झकोर्राहि देह हिलोरा | सरग लाइ भुँइ लाइ वहोरा ॥ 
जग ड़ोले डोलत नैनाहोँ। उलटि अड़ार जाहि पल माहों ॥ 
जवहि फिराहिं गगन गहि वोरा । अरु वै भौर चक्र के जोरा ॥ 
समुद्र-हिलोर फिराह जनु झूले। खंजन लरहि, मिरिग जनु भूले ॥| 
सुभर सरावर नयन वे, मातिक भरे तरंग। 
आवत तीर फिरावहि कान भौर तेहि संग ॥ 


नख शिख वर्णन खण्ड १३४५ 


[इस अवतरण में नेत्रों के सौन्दर्य का वर्णन किया गया है ।| 

नेत्र इतने बाँके है कि उनकी समता कोई नही कर सकता | वे ऐसे लग रहे 
है मानो कि मानसरोवर उमड़ रहे हों। ऐसा लगता है कि लाल केवल पर भौरे 
मँडरा रहे हों । वे ऐसे प्रतीत होते है मानों कि वे मदमस्त होकर घूम रहे हों 
और उछल कर आकाश मे पहुँच जाना चाहते हो। वे घोड़े जैसे चपल नेत्र सहसा 
उठ भागते है और वागडोर नही मानते अर्थात्‌ उड जाना चाहते है। वे पवन के 
सहश झक झोरते और हिलोरे मारते है। वे क्षण भर मे स्वर्ग तक ऊँचे चले जाते है, 
किन्तु तुरन्त ही पृथ्वी पर आ जाते है। उस नेत्रों के एक इंगित पर सारा संसार 
डोलायमान होता है । वे पल भर में उलट कर आड़े होकर उड जाते है । जब उन 
नेत्रो को फिराती है तो ऐसा लगता है कि आकाश को डुबा देगी । वे दोनो नेत्र अम्बर 
और आवते का ऐसा युगुल है कि उनमें आकाश तक को डुबोने की क्षमता है । उन 
नेत्रो की चपलता समुद्र लहरों मे झूलती है। उनको देख कर ऐसी अ्रान्ति होने 
लगती है कि मानो कि दो खजन लड रहे हो । मृग उनकी सुन्दरता देखकर मुग्ध हो 
जाते है | 

वे नेत्र सुन्दर भरे हुए सरोवर है। उनमे तरज्धी उठ रही है जिनमे माणिक्य 
भरे हुए चमकते है। उनके किनारे जो आता है उसे वे अपने में समेट लेते है । वे 
काल भंँवर के सहश् है। 

टिप्पणी--- १) मानसरोदक उलथहि दोऊ--इस पंक्ति के पाठान्तर कई है। 
सुधाकर जी का पाठ है : 


मान समुन्द्र अस उलथहि दोऊ 


डा० अग्रवाल ने भी यही पाठ स्वीकार कर अर्थ किया है कि दोनो जैसे मान 
का समुद्र उलीचते है | मुझे शुकल जी का पाठ अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । कवि 
ने उन दोनों मे मानसरोदक की उत्प्रेक्षा की है जो स्वंथा उपयुक्त है। मानसरोदक 
से कवि ने नेत्रो की पवित्रता, सुरभता और शीतलता व्यड्जित की है । 

राते कंबल करहि अलि भवाँ--उन मानसरोवर रूपी नेत्नों मे रक्तिम छोरे 
लाल कॉँवल के सहश है । काली पुतलियाँ अमर के समान है। यहाँ कवि ने रूपका- 
तिशयोक्ति अलद्भार से नायिका के नेत्रो की मादकता और कामपरकता व्यणब्जित की 
है । रक्तिम रण मादकता का और श्याम रंग काम का प्रतीक माना गया हैं। कवि की 
व्यजना है कि नायिका काम और प्रणय भावना से विभोर है। यहाँ पर कवि ने 
प्रौदोक्ति सिद्ध अलद्भार से वस्तु व्यंड्जना की है । 

उठहि तुरंग लेहि नहि बागा--हृष्टि रूपी तुरंग इतनी चपल- है कि वह रोके" 
से नही रुकती । यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलड्ूार से दृष्ठि की अत्याधिक चपलता 
व्यव्जित की गई है । 


१३६ पदमावत का शास्त्रीय भाप्य 


सरग लाइ भुइ लाय बहोरा--यहाँ पर सरग का अर्थ ऊपर उठते हैं और 
भुइ लाय बहोरा का अर्थ है नीचे गिरते है । ये अर्थ लक्षण लक्षणा से लिये गये है । 

जग डोले डोलत नैनाहा--यहाँ पर सम्वन्धाति-शयोक्ति और चौथी विभावना 
का संकर है | कवि ने दोनो अलझ्धारो से पद्मावती के रूप की दिव्यता व्यव्ज्जित की 
है। अत कवि प्रौदोक्ति सिद्ध अलड्भार से यहाँ पर वस्तु व्यंजना मानी जायगी। 
यहाँ रहस्य भावना भी व्यड्जित की गई है । 

समुद्र हिलोर फिरहि जनु झूले--यहाँ पर सिद्धास्पद हेतुत्प्रेक्षा और प्रत्तीप 
का संकर है। इस संकर से कवि ने नायिका के नेत्रों की तरलता चपलता आदि की 
व्यजना की है। अत अलडूर से वस्तु व्यड्भय है । 

खंजन लरहिं मिरिग जनु भूछे--यहाँ पर भी असिद्धास्पद हेतुत्पेक्षा और 
प्रतीप का सकर है | इनके सकर से कवि ने नेत्रों की चपलता और उत्तकी श्यामता 
एवम्‌ भोलापन व्यड्जित किया है । 


वरुनी का वरनों इमि वनी। साथे वान जानु दुई अनी ॥ 
जुरी राम रावन के सेना। वीच समुद्र भए दुइ नेता ॥। 
वार्रह पार वनावरि साधा | जा सहूँ हेर लाग विष-वाधा ॥। 
उन वानन्ह अस को जो न मारा | वेधि रहा सगरौ संसारा ॥॥ 
गगन नखत जो जाहि न गने। वे सव वान ओही के हने।। 
धरती वान वेधि सव राखी | साखी ठाढ देहि सव साखी ॥। 
रोवँ रोवेँ मानुष तन ठाढे | सूतहि सूत वेध अस गाढ़े॥ 
वरुनि-वान अस आओपहेूँ, वेघधे रन वन-दाँख । 
सोजह तन सव॒ रोवाँ, पंखिहि तन सव पाँख ॥ 


[इस अवतरण में पद्मावती की वरुनियो की शोभा का वर्णन किया गया है ।] 

वरुनियो का क्‍या वर्णन करूँ वे ऐसी शोभायसान है मानो कि धनुष वाण 
धारण किये हुये दो सेवाये हो अथवा मानो कि राम और रावण की सेनाये जुडी 
खडी हो दोनो नेत्र मानो बीच के समुद्र हो गये है वीच की नासिका सम्भवतत सेतुबन्ध 
है। वे दोनो सेनाये इस पार भी और उस पार भी वाणावली सन्धाने खडी है। वे 
जिसकी ओर देख लेती है उसे ही विष बॉध लेता है अर्थात्‌ व्याप्त हों जाता है। 
उन वाणों का, ऐसा कौन है जो लक्ष्य न बना है। अगणित तीर भी उन्ही का 
लक्ष्य रूप है। सस्पूर्ण पृथ्वी को उन वाणों ने विद्ध कर रक्‍्खा है। समस्त पौधे 
इस सत्य की साक्षी हैं। मनुष्य के शरीर मे जो रोम-रोम है ऐसा लगता है वे भी 
वही वाण हैं जो प्रत्येक रोम रूप कूप को वेघ कर वाहर निकले है। 


मी उसके पास उपर्युक्त ग्रकार के (दिव्य) बरुनि रूपी वाण है । उन्होने रण मे 
शत्रु और वन मे ढाक वृक्षो को वेब रबखा है । 
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टिप्पपो--बरुनी का बरनौ--यहाँ पर काकु वैशिष्ट्य व्यज्भय है। कवि 
वरुनियों की अनिवर्चनीयता और दिव्यता व्यब्ज्जित कर रहा है । 

जासो हेरि लागि विष बॉधी--यहां पर चपलातिशयोक्ति से कवि ने 
पद्मावती की मोहिनी जक्ति की अतिशयता व्यड्जजित की है | अत' यहाँ कवि प्रौढोक्ति 
सिद्ध अलड्डार से वस्तु ध्वनि है । 

उन्‍्ह बानन''*“'संसार--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यज्भय है। 
सम्बन्धातिशयोक्ति अलड्भार है। इससे कवि ने वरुनियों की विश्व व्यापकता एवम्‌ 
दिव्यता व्यज्ज्जित की है । अत. यहाँ कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्ध अलद्भार से वस्तु व्यञ्जना 
हुई । दिव्यता की व्यञ्जना के कारण रहस्यवाद का भी समावेश हो गया है । 

गगन नख्त''““'हने-- यहाँ पर असिद्धास्पद हेतुत्पेक्षा से वरुनियों की 
दिव्यता व्यड्रय है । 

धरती बात '**'** साखी--यहाँ पर असिद्धास्पद हेतुत्पेक्षा है उससे वरुनियों 
की दिव्यता व्यञ्जित की गई है। अत कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध अलज्भार से वस्तु 
व्यञ्जना है। 

रोंच रोंव'***** गाँठ--यहाँ पर भी असिद्धास्पद हेतुत्मेक्षा है उससे दिव्यता 
व्यज््जित की गई है। अतः यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलड्डार से वस्तु 
व्यञ्जना है । 

विशेष--(क) मझन का वरुनी वर्णन जायसी से बहुत साम्य रखता है । 
तुलना कीजिए । 


वरुती बान विसह बुझाई भटक परत उर जाहि समाई। 
वरुती बान सम्मुख भे जाही रोव रोच तन झांझर ताही ॥ 
+ऊईप्यादि 


(ख) अन्य सूफी कवियों ने भी नायिका के नखशिख का विश्वव्यापी प्रभाव 
दिखुलाया है | देखिये-- 
अनि सरुप दुईं सी हुन असोले जेहि देखत न्रिभुवन भन डोले । 

-मंधुमालती : पृष्ठ ३० 
तासिक खरग देऊँ कह जोगू। खरग खनि, वह बदन सेजोगू ।। 
नासिक देखि लजानेउ सूआ। सूक आइ बेसरि होइ ऊआ ॥ 
सुआ जो पिअर हीरामन लाजा | और भाव का वरनौ राजा ॥ 
सुआ, जो नाक कवेर पँवारी। वह कोवर तिल पुहुप सँवारी ॥। 
पुहुप सुगन्‍्ध करहि रगहि आसा । मक्‌ हिरकाइ लेइ हम्ह पासा ॥ 
अधर दसन पर नासिक सोभा। दारिझें विव देखि सुक लोभा ॥ 
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खजन दुहुँ दिसि केलि कराही । दहुँ वह रस कोउ पाव कि नाही ।॥। 
देखि अभय-रस अधरन्ह भएउ नासिका कीर । 
पौन वास पहुँचावे, अस रम छॉड न तीर ॥। 


[प्रस्तुत अवतरण में कवि ने नासिका के सौन्दये का वर्णन किया है ।] 
कवि कहता है कि नासिका की उपमा खड्ग से नहीं दी जा सकती । खड़ग तो 
पतली होती है किन्तु नासिका मुख के सौन्दर्य के अनुकूल है। नासिका देख कर तोता 
लज्जित हो गया । शुक तारा उसकी नाक का वेसर बनकर प्रकाशित हो रहा है। दुसरे 
उपमानों के भावों का क्‍या वर्णन किया जाय हीरामन तोता भी उसी की नाक से 
पराजित होकर लाज से पीला हो रहा है । तोते की नाक सुम्मी की भाँति कठोर होती 
है किन्तु पद्मावती की नाक तिल के फूल के समान कोमल है पुष्प इसीलिए सुगन्धि 
करते है। कदाचित पद्मावती सुरभि की इच्छा से उन्हे घारण कर ले। अधर और 
दसनो पर नाक की शोभा ऐसी लगती है मानों कि अनार देख कर तोते का मन लुब्ध 
हो गया है । दोनो ओर खजन रूपी नेत्र क्रीडा करते हैं । मालूम नही रस कौन पायगा 
कौन नही । 
अभधरो में अमृत रस देख कर नासिका शुक रूप हो गई है। अधर में उस अमृत 
रस की सुरभि नासिका मे जाने वाली है। 
(१) नासिका खरग देहु केहु जोगू-यहाँ प्रतीप अलड्भार है । 
(२) नासिका “'*' संजोगू--यहाँ व्यतिरेक अलझ्भार है। 
(३) नासिका देख लजानेऊ सुआ--यहाँ असिद्धास्पद हेतुत्मेक्षा और प्रतीप 
का सकर है। 
(४) सूक आइ वेसरि होई ऊआ--यहाँ प्रतीप, हेतुत्पेक्षा और विशेष अलड्ारों 
की ससृष्टि है । 
(५) सुआ जो पियर' * लाजा--यहाँ पर सिद्धास्पद हेतुत्पेक्षा है । 
(६) सुआ * ' संवारी--यहाँ अतिशयोक्ति एवं व्यततिरेक अलड्डारो का 
सकर है । * 
पुहुप'" “' पासा--यहाँ पर फलोखट्ोक्षा हैं । 
खजन दुहु''''''कराही--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलड्भार है। 


अधर सुरंग अमी-रस-भरे। विव सुराग लाजि वन फरे॥ 
फूल दुपहरी जानौ राता। फूल झराहि ज्यो-ज्यो कह वाता ॥ 
हीरा _लेइ सो विद्युम-घारा | विहेंसत जगत होइ उजियारा ॥ 
भए मेजीठ पानन्ह रंग लागे। कुसुम-रग थिर रहै न आगे। 
अस कस अभी भरि राखे | अवहि अछत न काह चाखरे ॥ 
उतर तेवोल-रग धारहि रसा। केहिश्मुखि जोग जो अमृत वसा ॥। 
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राता जगत देखि रोँगराती | रुहिर भरे, आछहि विहँसाती ।। 
अमी अधर अस राजा, सव जग आस करेइ | 
केहि कहूँ कवेंल विगासा, को मधुकर रस लेई ।। 


[इस अवतरण मे कवि ने अधरो की सुघमा और मधुरिमा का वर्णन किया है ।] 

पद्मावती के अधर बड़े सुन्दर है ऐसा लगता है मानों वन्बूक सुन्दर विम्वाफल 
अधरों की अरुणिभा से लज्जित है । वे दुपहरी के फूल के समान लाल हैं। जब वह 
बोलती है तो मानो कि फूल झरते है। जब वह हँसती है तो दाँत रूपी हीरे अधर 
रूपी विद्रम की कांति को अपनी शुशञ्नता से जीत लेते है और ससार मे प्रकाश छा 
जाता है। पानो का रग॒ लगने से वे होठ मजीठी रंग के हो जाते है । उनके आगे 
मजीठी के पुप्पो का रग भी फीका पड गया । वे अधर अमृत से छलक रहें हैं। उनका 
अभी तक किसी ने रसास्वादत नही किया है। मुख के ताम्बूल का रंग उन अधरों मे 
रम गया है| अमृत से बसे हुए उत्त अधरो के पान का सौभाग्य न मालुम किसे 
मिलेगाँ। उसके अधरों के रग को देख कर सम्पूर्ण ससार राग से रजित हो गया है । 

हे राजन्‌ ! उसके अधरो का अमृत ऐसा है कि समस्त संसार उसकी कामना 
करता हैं। वह कंवल न मालुम किसके लिए खिला है, न मालूम कौन भ्रमर उसके रस 
का पान करेगा । 

टिप्पणी--विम्व सुरंग लाज वन फरे--यहाँ पर हेतुल्नेक्षा और प्रततीप का 
संकर है । 

फूल पझ्वर्राह ज्यों ज्यों कह बाता--कवि ने यहाँ पर नायिका का भोलापन, 
उसकी बातो का मीठापन और स्वभाव की सरलता व्यज्जित की है। यहाँ पर अत्मन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 

हीरा लेइ सो विद्रम घारा--यहाँ पर प्रतीपमान वस्तुत्प्रेक्षा अलड्डार है । 

विहँसत जगत होत उजियारा--यहाँ पर प्रत्तीपमान, हेतुत्पेक्षा और असगति 
का सकर हैं। इस सकर से दिव्यता व्जड्जित की गई है। अतः कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध 
भलड्ूार से वस्तु व्यञ्जना है। 

भए''***'रंग लागे--यहाँ पर अनुगुण अलझ्भार है । 

राता जगत' '***'विहंसाती--यहाँ पर तद्गुण एवं कारणातिशयोक्ति अल- 
डूारों का सकर है | 

केहि कह कंवल विगासा' ''लेइ---यहाँ पर काकुवैशिष्ठय व्यद्भय है। यहाँ 
कवि यह व्यज्जित कर रहा है कि किसी बड़े भाग्यशाली व्यक्ति को ही यह अघर रस 
मिलेगा । 


दसन चौक वेठे जनु हीरा। औ विच-विच रंग स्याम गंभीरा ।। 
जस भादो निसी दामिनि दीसी । चमकि उठे तस वनी वतीसी | 
वह सुजोति हीरा उपराही । हीरा जाति सो तेहि परिछाहीं ॥ 
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जेहि दिन दसन जोति निरमई । बहुत जोति जोति ओहि भई ॥ 
रवि ससि नरवत दिपहि ओहि जोती | रतन पदारथ मानिक मोती ॥। 
जहेँ-जहें विहरसि सुभावहि हँसी । तहँ-तहँँ छिटकि जोति परगसी ॥ 
दामिनि दमक न सरवरि पूजी । पुनि ओहि जोति और को दूजी ।॥। 
हँसत दसन अस चमके पाहन उठे नरविकि। 
दारिउँ सरि जो न के सका फाटेउ हिया दरक्कि ॥। 


[इस अवतरण में कवि ने दाँतो का वर्णन किया है ।] 
भागे के चार दाँत ऐसे लगते है मानो कि हीरे जड़े हो । उनके वीच-बीच मे 
मिस्सी _का गहरा श्याम रग जैसे भादों की रात मे विजली चमकती है वैसे ही मिस्सी 
लगी है| वत्तीसी चमक रही है वह ज्योति हीरे से वढ कर है । हीरे तो उसी की 
प्रतिच्छाया से चमकते है जिस दिन दसन की ज्योति वनी थी उस दिन उसकी ज्योति 
से कितनी ही ज्योतियाँ उत्पन्न हुई। उसी ने सूर्य, चन्द्र ओर नक्षत्रों को ज्योति दी । 
रतन, पदार्थ, माणिक्य और मोती सब उसी से ज्योति लाभ करते हैं | वह जहां 
सहज भाव से विहसती है वहां ज्योति विखर पडती है। दामिनी दमक कर उसकी 
समता नहीं कर पाती । फिर और दूसरी कौन सी ज्योति है जो उसकी समता कर 
सकती है । 
हँसते हुए दाँत ऐसे चमकते है कि पत्थर झलक उठे ( अर्थात्‌ रत्न वन गये ) 
अनार वेचारा जब समता न कर सका तो उसका हृदय दरक कर फट गया । 
टिप्पणी--वह्‌ जो जोति'***”* हीरा उपराही-यहाँ पर प्रतीप अलडूार है। 
हीरा दीपहि सो तेहि परिछाही--यहाँ सिद्धास्पद हेतुत्मेक्षा अलड्डार है । 
रवि ससि नखत 'दिपहि ओहि जोती “” “रतन पदारथ सानिक मोतौ-- 
यहाँ पर भी सिद्धास्पद हेतुत्तेक्षा है । 
ओहि--इसमे सदत्ति वक्रता है। 
कवि ने ज्योति की दिव्यता व्यब्ज्जित की हू । इसीलिए यहाँ रहस्यवाद है । 
दामिनि ““““पुजी--यहाँ प्रतीप अलइ्टार है । 
पुनि भोहि ज्योति “*““दूजी -बहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यद्भय है । 
हँसत"* कझरविक--सिद्धस्पद हेतुत्वेक्षा है । 
| दारिआ“”“दरविक्र-यहाँ पर सिद्धास्पद हेतुत्ेक्षा है और प्रतीप अलझ्भार 
का संकर है । 
रसना कहो जो कह रस वाता । अमृत-बैन सुनत मन राता ॥ 
हरे सो सुर चातक कोकिला | विनु वसत यह वैन न मिला ॥। 
चातक कोकिल रहहि जो नाही। सुहि वह बैन लाज छिप जाही ॥ 
भरे प्रेम रस वोले वोला। सुने सो माति घूमि कै डोला ॥ 
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चतुर वेद-मत सब ओहि पाहाँ । रिंग, जजु, सोम अथरवन माहाँ ।। 

एक-एक बोल अरथ चौगुना । इन्द्र मोह वरम्हा सिर घुना॥ 

अमर, भागवत, पिगल गीता । अरथ बृझि पडित नही जीता।॥। 
भासवती औ ब्याकरन, पिगल पढ़े पुरान | 
बेद-भेद सौ वात कह, सुजनन्ह लागे वान ॥। 


[इस अवतरण मे रसना का वर्णन किया गया है ।] 

अब मै रसना का वर्णन करता हूँ वह रस भरी वात कहती है । उसकी 
अमृत वाणी सुन कर मन मुग्घ हो जाता है। उसका स्वर चातक और कोकिल के 
स्वर को परास्त करता है। चातक और कोकिल की वाणी बिना वसनन्‍्त के नही 
मिलती किन्तु इसकी मधुर वाणी सर्देव रहती है । चातक और कोकिल जो समय-समय 
पर चले जाते है वह मानों उसकी वाणी को सुन कर लज्जित होकर छिप जाते है। वह 
प्रेम रूपी अमृत से भरे वचन बोलती है । जो उसकी वाणी को सुनता है वह उन्मत्त 
हो चपल हो उठता है । ऋग्वेद, सामवेद, अथवंवेद, यजुर्वद चारो वेदों की बुद्धि सब 
उसके पास है एक एक बोल के चौग्रुने अर्थ निकलते है। उसके वचनो की व्यञ्जना 
पर इन्द्र मोहित है और ब्रह्म मुग्ध होकर सिर डलाने लगते हैं। वह अमरकोष, भाग- 
बत, पिगल शास्त्र, गीता इन सबकी इतना अच्छा अर्थ करती है कि कोई पण्डित 
शास्त्रार्थ नही कर सकता है । 

वह भास्वती, ज्योतिष, व्याकरण, पिगल और पुराणों का पाठ करती है । वेद 
के रहस्य के विषय में वह कभी ऐसे वचन कहती हैं कि सुनने वालों के हृदय में वाण 
चुभ जाते है । 

टिप्पणी--विनु वसन्‍्त  ' मिला--डा० अग्रवाल ने इसका पाठान्तर दिया 
है । 'बोच वंस वह वेल न मिला ।! अर्थात्‌ वह स्वर बीन और बॉसुरी मे भी नही 
मिलता । मुझे तो शुक्ल जी का पाठ ही अधिक उपयुक्त लगता है। यहाँ विनोक्ति 
अलड्ूार से व्यतिरेक अलद्भार व्यज्भय है। अत. कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलद्भार से 
अलड्डार ध्वनि है। 

चातक कोकिल'””"“छपि जाहीं--यहाँ पर हेतुल्नेक्षा और प्रतीप अलझ्भार 
का सकर है । 

एक-एक बोल भरथ चौगुना--यहाँ पर कवि ने काव्य के स्वरूप के सम्बन्ध 
में अपना दृष्टिकोण प्रगमट किया है । उनकी दृष्टि मे काव्य वही है जिसमे व्यज्जय की 
प्रधानता है । 


पुनि वरुनौ का सुरंग कपोला। एक नारंग दुइ किए अमोला ॥ 


पुहुप ॒पंक रस अमृत साँधे। केइ मह सुरंग खरौरा बाँघे॥ 
तेहि कपोल बाएँ तिल परा | जेइ तिल देखि सो तिल-तिल जरा-॥। 
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जनु घुँघची ओहि तिल करमुहीं | विरह॒ वान साथे सामुहीं ॥ 
अगिनि वान जानों तिल सूझा । एक कटाछ लाख दस जूझा॥ 
सो तिल गाल मेटि नहि गएऊ । अब वह गाल काल जग भएऊ || 
देखत नेन परि परिछाही | तेहि ते रात साम उपराही॥। 
सो तिल देखि कपोल पर गगन रहा श्र्‌ व गाड़ि। 
खिनहि उठ खिन बड़े, डोले नहि तिल छॉड़ि ॥। 


[अस्तुत अवतरण में कवि ने नायिका के कपोंलों का वर्णन किया है ।] 
कवि कहता है कि सुन्दर कपोलो का वर्णन कहाँ तक करूँ । वे दोनो कपोल 
ऐसे लगते है मानों कि एक नारगी के दो टुकड़े हो। फुलो के पराग का रस अमृत के 
मान सुन्दर बनाई गई । उसके कपोल पर वायी ओर तिल है। जो उसको देखता है 
वह विरह में तिल-तिल जलने लगता हैं। ऐसा लगता है घृंघची का जो मुख काला है 
बह उसी से काला है वह तिल सीधा सामने की ओर साथा हुआ विरह वाण है। वह तिल 
अग्नि वाण सा दिखाई देता है। एक कटाक्ष पर लाख दो लाख जुझ जाते है । भव 
वही गाल ससार के लिये काल रूप हो गया है। नेत्रो ने जैसे ही उस गाल के तिल 
को देखा उसकी परछाई ही नेत्नों मे पड गई हे इसी से वे भीतर से काले और वाहर 
से लाल दीखते है । 
कपोल के उस तिल को देख कर आकाश मे ध्रुव स्थिर होकर रह गया है। वह 
अपने स्थान से तिल भर नही हटता । वह कभी अस्त होता और कभी उदित होता 
है जिससे पराजित होने पर वह उद्विग्तता से उदय-अस्त होता रहता है । 
व्प्पणी--जैडइ तिल देख" "* जरा-यहाँ पर ॒ विभावना और अतिणयोक्ति 
का सकर हूँ । 
एक कटाक्ष लाख दस जूझा--यहाँ पर भी विभावना और अतिशयोक्ति का 
सकर है । 
जनु धुंघची' ** कलमुहो--यहां हेतुत्पेक्षा अलद्भार है । 
गाल काल जग भएऊ--इसमे वर्ण विस्यास वक्ता है । 
देखत नेव ““““परिछाहों--यहाँ पर भी हेतुत्मेक्षा है । 
सो तिल”” ““छाड़ि--यहाँ असिद्धास्पद हेतुत्रेक्षा है | 
खबत सीप दुई दीप संवारे। कडल कनक रचे उजियारे।॥। 
मनि कुंडल झलके अति लोने । जनु कौधा लौकहि दुइ कोने ॥ 
दुहुँ दिसि चाँद सुकज चमकाही । नखतत्ह भरे निरखि नहि जाही।। 
तेहि पर खूँट दीप ढुइ बारे | दुई धुव दुऔ खूँट पैसारे ॥ 
पहिरे खुभी सिघल दीपी। जनो भरी कचपचि आ सीपी ॥ 
खिन-खिन जवहि चीर सिर गहू । कॉपति बीजु दुऔ दिसि रहै ॥ 
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डरपहि देवलोक सिघला | पर न वीजु दूटि एक कला ॥ 
कराहि नखत सव सेवा स्रवन दीन्ह अस दोउठ । 
चाँद सुकज अस गोहने और जगत का कोउ ॥। 


[प्रस्तुत अवतरण में कवि ने कानों के सौन्दर्य का वर्णन किया है ।| 

कान रूपी सीपियो में मानो दो दीपक प्रज्वलित है। उनमे वह स्वर्ण की 
दैदीप्यमान कुण्डल पहने हुये है। मणि जटित कुण्डल चमकते हुए अत्यन्त सुन्दर 
लगते हु । वे ऐसे लगते है मानो कि दोनो तरफ चाँद और सूरज लटक रहे हो । 
चुन्ती रूपी नक्षत्रों की सुपमा देखी नहीं जाती । उनके ऊपर की ओर खूंट नामक 
आभूषण दो दीपक की भाँति दंदीप्यमान है। वे ऐसे प्रतीत होते है मानो कि दोनो 
तरफ दो ध्रूव नक्षत्र जड दिये गये है। वह सिहलद्वीप खुम्भी पहने हुये है। वह ऐसी 
लगती है मानों कि सीपियो रूपी आकाश में कचपची (क्ृत्तिका) हो। क्षण-क्षण में 
वह जब वस्त्र सिर पर सम्भालती है तो कुण्डल हिलते है । ऐसा लगता है मानो कि 
दोनो दिशाओं मे बिजली चमक गई है । सिहलद्वीप के लोग डरते है कि कही इसकी 
कोई कला सिंहलद्वीप पर न गिर पड़े । 

दोनो कान जडाऊ नगो से ऐसे चमकते है मानों सब नक्षत्र सेवा कर रहे हो ! 
चाँद और सूर्य ऐसे उसके आभूषण है। 

टिप्पणी-- उजियारे--यहाँ पर उपचार वतक्रता है। यह शब्द देदीप्यमान के 
अर्थ मे प्रयुक्त है । 

मन चमकहि अति लोने -यहाँ पर लोने का अर्थ सुन्दर है। यह अर्थ पदगत 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से लिया गया है। सौन्दर्य की अतिशयता ही यहाँ 
व्यज्रय है । 

दुहु दिसि चाँद सुरज चमकाही--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलड्डार है। यहाँ 
पर पर्याय वक्रता भी है। चाँद और सूरज से एक योगिक अर्थ की व्यञ्जना भी 
होती है । कवि कहना चाहता है कि वह सिद्धराजयोगिनी है । 

नखतन्‍्ह भरे न्तिरित नही जाही--यहाँ पर सहस्त्राचार की ओर सकेत किया 
गया हैं । क्योकि जिन दिंव्य ज्योतिरिद्भणों का वर्णन किया है उनकी झलक सहस्त्राचार 
में ही दिखाई पड़ती है । 

डरपहि देव लोक सिघला--यहाँ पर देवताओं के डरने की बात कह कर कवि 
ने पद्मावती के व्यक्तित्व की विराटता और दिव्यता व्यज्ज्जित की है । इसीलिए रहस्य 
भावना है। यहाँ कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तु ध्वनि है। 

परे न बीज टूदटि--यहाँ पर अत्यन्त तिर॒स्क्ृत वाच्य ध्वनि है | लक्षण-लक्षणा 
से विपत्तिपरक अर्थ किया गया है। विध्वसकारी प्रभाव की अतिशयता ही 
व्यद्भय है । 

खूँद--कान का एक गहना । 
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खुम्भी--कुकुरमुत्ते की टोपी वाला एक आशुपण जो कान में पहना 
जाता है । 


वरनौ गीव कंबु के रीसी | कंचन तार लागि जनु सीसी ॥ 
कद फेरि जानु गिउ काढी | हरी पुछार ठगी जनु ठाढी ॥ 
जनु हिय काढि परेवा ठाढा | तेहि ते अधिक भाव गिड बाढा ॥ 
चाक चढ़ाइ साँच जनु कीन्हा | वाग तुरग जानु गहि लीन्हा॥ 
गए मयूर तमचूर जो हारे। उहै पुकारहि सॉझ सकारे॥ 
पुनि तेहि ठाँव परी तिनि रेखा । घूँट जो पीक लीक सव देखा ॥ 
धनि ओहि गीउ दीन्ह्‌ विधि भाऊ। दहुँ कासो लेइ करें भेराऊ॥ 
कटासिरी मुकृतावली सो है अभरन गीउ। 
लागे कंठहार होइ को तप साधा जीड॥ 
[इस अवतरण में कवि ने ग्रीवा का वर्णन किया है ।] 
अब मैं उसकी ग्रीवा का वर्णन करता हूँ। वह शस्त से ई्प्या करने वाली ऐसी 
शोभायमान थी मानों कि शीशी में कंचन का तार लगा हो । वह ऐसी सुडौल है मानों 
कि ख़राद पर चढा कर बनाई गई हो अथवा वह मोरनी ग्रीवा से भी अधिक सुन्दर 
लग रही है जिसके कारण मोरती ठगी सी दीखती है। छाती फुला कर खड़े हुए 
कबूतर की ग्रीवा से भी अधिक उसकी ग्रीवा सुन्दर है । वह ऐसी सुटौल है मानो कि 
चाक पर चढ़ा कर गढी गई हो । अथवा उसकी सुन्दरता की उपभा उस घोड़े की 
गर्देत से की जा सकती है जो वागडोर खीचने पर खडी हो जाती है। उसकी भ्रीवा 
से मबूर और तमचूर जो ग्रीवा की सुन्दरता के लिए प्रसिद्ध है पराजित हो गये । 
इसीलिए साय प्रात बोलते है। फिर उसकी ग्रीवा मे तीन रेखाये पड़ी है । जब वह 
पान की पीक निगलती है तो वह बाहर से साफ दिखाई देती है। ब्रह्मा ने उस प्रीवा 
में विलक्षण शोभा भरी है। न मालुभ उसका आलिगन किससे होगा । 
वह कठसिरी और मोत्ती भोला यह दो आभूषण पहने हुये है । न मालूम 
किसने इतनी तपस्या की है जो उनफे आलिझ्भुन का सुख प्राप्त करेगा। 


टिप्पणी--पहली पक्ति के क पाठान्तर मिलते है। (१) डा० अग्नवाल का पाठ 
इस प्रकार है--- 


परनो गोड कूज कई रोसी ॥ 
फचन तार लागे जन सीसी ॥ 


इसका अर्थ सुधाकर जी ते इस प्रकार दिया है--वह ग्रीवा बन के कश्या की 
ग्रीवा से ईर्ष्या करते वाली है । 
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डा० अग्नवाल ने इसका अर्थ इस प्रकार दिया है। मैं अब उसकी ग्रीवा का 
वर्णन करता हूँ जो क्रोच पक्षी की ग्रीवा के सहश है । 
मुझे शुक्ल जी का पाठ ही अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। 
कंचन तार लागु जनु सीसी--डा० अग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस प्रकार 
दिया है । 
'क्ंज नार जनु लागेऊ सीसी ।' 


इसका अर्थ उन्होंने दिया हैँ । अथवा कमल की नाल मानो शीशी में लगा दी 
गई हो । 
हरी पुछार ठगी जनु ठाढ़ी--यहाँ पर प्रतीप अलझ्टार हैं । 
तेहि ते अधिक भाव गिड बाढ़ा--यहाँ पर भाव शब्द सौन्दर्य का वाचक हूँ । 
यहाँ प्रकरण जन्य अभिवा सूला शाब्दी व्यजना है । 
गए मयुर तसचुर”” सकारे - यहाँ पर प्रतीप और हेतृत्प्रेक्षा का सकर है । 
कनक दण्ड दूइ भुजा कलाई | जानौ फेरि कुँदेरे भाई॥ 
कदलि-गाभ के जानौ जोरी। औ राती ओहि केवल हथोरी | 
जानों रकत हथोरी बूडी। रवि परभात-तात॑, वे जड़ी ॥ 
हिया काढि जनु लीन्हेसि हाथा। रुहिर भरी अँगुरी तेहि साथा ॥। 
औ पहिरे नग-जरी अंगूठी | जग विनु जीउ, जीउ ओहि मूठी ।। 
वॉह कंगत, दाड़ सलोनी । डोलत वाँह भाव गति लोनी ॥। 
जानौ गति बेड़िन देखराई। वॉह डोलाइ जीउ लेइ जाई ॥ 
भुज उपमा पौनार नहि, खीच भएउ तेहि चित । 
ठाँवहि ठाँव वेध भा, अवि सांस लेइ नित ॥ 
[इस अवतरण में कवि ने दोनो भ्रुजाओ और कलाइयो का वर्णन किया है ।] 
दोनों श्रुजाएँ और कलाइयाँ स्वर्ण दण्ड की भाँति है। ऐसा लगता है कि 
उन्हे खरादी ने खराद पर चढ़ा कर सुडील किया है। वे इतनी चिकनी और सुड्दोल 
है मानो कि केले के खम्भे की जोड़ी हो । उसकी लाल हथेलियाँ ऐसी लगती है मानों 
कि रक्त में हुवी हुई हो । उसकी लाली अरुण जैसी भी नही कह सकते क्योंकि अरुण 
तो गर्म और हथेलियाँ शोतल है। ऐसा लगता है कि हृदय निकाल कर हाथ में लिया 
हो जिससे उसकी उँगुलियाँ रक्त रजित लाल हो रही है। उँगलियो मे रत्त जडित 
अगृूठियाँ पहने है। संसार विचा प्राण के है क्योकि प्राण तो उसने अपनी मुठी मे रख 
रखे है । उसकी भुजा कमन और टड्डो से सुशोंभित है । वह अपनी बॉह बडे सुन्दर 
१० 


१८६ पदमावत की शास्त्रीय भाष्य 


ढंग से धुमाती है वह अपने हाव भाव से ऐसा मुग्च करती है सानो कि कोई नहिनी 
अपनी कला दिखाकर मन को मुग्ध कर देती है । 
उसकी भुजा की उपमा पद्म नाल से नहीं दी जा सकती वह वे इसलिए 
क्षीण पड़ गई है उसके हृदय में स्थान-स्थान पर छेद हो गये है। वह ऊंची होकर 
नित्य गहरी सांस भरती है । 
टिप्पणी--( १) कनक दण्ड भई भुजा कलाई--यहाँ पर सारोपा गौणी लक्षणा 
लक्षणा से कवि ने लक्षित किया है कि उसकी कलाई स्वर्ण दण्ड के समान सुन्दर है। 
रवि परभात तात दे जूडी--यहाँ पर व्यतिरेक अलड्डार हैं । 
जग बिनु जीव जीव ““ओहि मूठी -- यहाँ विनोक्ति और परिसख्या के संकर से 
वस्तु व्यग्जना है। वस्तु व्यग्य है कि वह इतनी भयानक सुल्दरी है कि सबके प्राणों 
का अस्तित्व उसके रूप के आधीन है । जीव ओहि मूठी में अत्वन्त तिरप्कृत वाच्य 
ध्वनि है | यहाँ पर उसके रूप की अतिशयता व्यग्य है। लक्ष्यार्थ है कि सवका जीवन 
उसके कृपा कटाक्ष पर आश्रित है । इस प्रकार यहाँ कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलच्डार से 
वस्तु ध्वनि हूँ । 
भुज उपमा पो नाएरि नह * नित--यहाँ पर प्रतीष और हेत्तुप्रेक्षा का 
सकर हैं । 
हिया थार, कुच कचन लारू | कनक कचोर उठे जानु चारु ॥ 
कुदन वेल साजि जनु कूँदे | अमृत रतन मोन दुइ मूँदे॥ 
वेधवे भौर कट केतकी | चाहह वेध कीन्ह कंचुकी ॥| 
जोवन वान लेहि नहिं वागा। चाहहि हुलसि हिये हठ लागा )। 
अगिनि-वान दुइ जानो साथे | जग वेधहि जौ होहि न वाघे ॥। 
उतेंग जँंभीर होइ रख वारो। छुइ को सके राजा के बारी ॥ 
दारिजं दाख फरे अनचाखे। अस नारग दहुँ का कहें राखे ॥॥ 
राजा वहुत मुए तपि लाइ लाइ भुईं साथ। 
काहू हुवे न पाए, गए मरोरत हाथ ॥। 
इस अवतरण में कवि ने नायिका के उर और उरोजो का वर्णन किया है ।] 
नायिका के उर में उभरे हुए उरोज ऐसे प्रतीत हो रहे है मानो थाल मे दो सोने 
के लड्डू रक्‍ले हे । वे ऐसे सुन्दर लगते है (हृदय रूपी थाल) मे दो उभरे हुए सुन्दर 
दा कटारे रक्ख हो या दो सोने की कचोड़ी हो | वे गोल और सडोल है । मानों सोने 
के विम्बफल खराद पर चढाए गए हो और फिर दोनो कलसो को अमृत से भर कर 
रत्नी से मुद्रित कर दिया हो (यहाँ स्तन के नीचे का उठा हुआ गोल भाग कलस ह्ठँ 
नोर कुचाग्र उस कलस के मुख के रत्नमय ढकक्‍्कन है) वे काले कुचाग्र ऐसे मालुम पड़ते 
₹ मानों कि केतकी के कठक से प्रमर विद्ध हो गए है। इसीलिए केतकी के पुप्प के 


जी] 
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ऊपर अटके हुठ है । नीचे के स्तन भाग केतकी के फल के समान है । उन पर काले 
कुचाग्र कंट% विद्ध अ्रमर के समान है। वे कुचाग्र ऐसे नुकीले है कि चोली बेघ कर 
निकलना चाहते है वे जोवन (कुच) वाण के सहृश है । वे वाग नही मानते अर्थात्‌ 
वस में नही आते । वे हुलस कर किसी के हृदय मे लगना चाहते हैं | वे ऐसे लगते 
है जैसे सघाने हुए अग्नि वाण हो । यदि बंधे न होते को सारे ससार को बेघ डालते । 
उन ऊँचे जमीरी नींबुओं की रख वाली होती है। राजा की वगीची मे उन्हे कौन 
छू सकता है| व्यजना है कि राजा की कन्या के स्तन छूने का साहस कौन कर 
सकता है । 
स्तन और उसके अग्र भाग ऐसे है जैसे अगर और अनार फले हो जिन्हे किसी 
ते चखा नहीं ऐसे नारंगी फल न मालूम किसके लिए बने है । 
हे राजन अनेक लोग तप करके और पृथ्वी पर माथा टेक-टेक मर गए किन्तु 
उन कुचो कको छू न सके और हाथ मरोरते अर्थात्‌ निराश होते चले गए । 
टिप्पपी--छुई को झूके राज़ा की बारी- यहाँ पर सम्पूर्ण वाक्य में का 
क्वाक्षिप्त गुणी भूत व्यद्भय है । वारी में शब्द शक्ति उद्भव अनुरणात ध्वनि है। बारी 
से बगीची अभिषेयार्थ के अतिरिक्त राजा की कन्या का भी अर्थ निकलता है। 
राजा--यहाँ शब्द शक्ति उद्भव अनुरणान ध्वनि है। राजा से कवि राजयोंगी 
को व्यजना करना चाहता है । 
गए सरोरत हाथ--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाक्य गत वाच्य ध्वनि है। 
नैराश्याधिक्य ही यहाँ व्यड्रय है। 
पेट परत जन चंदन लावा। कहूँ कहूँ केसर वरन सुहावा ॥ 
खीर अहार न कर सुकृवॉरा । पान फूल के रहै अधारा ॥ 
साम भुअगिनि रोमावली | नाभी निकसि कवल कह चली ॥ 
आइ दुओ नारग विच भई। देखि मयूर ठमकि रह गई।॥। 
मनहुँ चढी भौरनन्‍्ह पाती । चर्देच खाँभ बास के मोती॥ 
की कालिदी विरह सत्ताई। चलि पयाग अरइल विच आई ॥। 
लाभि कुंड बिच वारानसी | सोह को होइ, मीचु तहें बसी ।। 
सिर करवत, तन करसी बहुत सीझ तन आस । 
बहुत धूम घुटि घरुटि घुए उत्तर नदेहिनिरासा ॥॥ 
[ इस अवतरण में कवि ने नाथिका के पेट की रोमावलियों का एवं त्रिवलियों 
की शोभा का वर्णन किया है ।] 
कवि कहता है कि नायिका का पेट सानों चन्दन का पत्र है। उसका वर्ण 
कुमकुम और केसर जैसा है। वह इतनी सुकुमारी है कि क्षीर का आहार भी नही 
करती वह तो केवल पान फूल के सहारे रहती है। रोमावली काली नागिन है नो 
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नाभी रूपी कवल से मिकल कर मुख विवर की ओर जा रही है। वह स्तन ख्पी 
दोनों नारगियो के बीच मे चली किन्तु ग्रीवा रूपी मयूर देखकर ठिठक गई वह रोमा- 
बली ऐसी लग रही थी मानो कि चन्दन के खम्भे की सुरभि से उनन्‍्मत्त हो भोरो की 
पक्ति उस पर चिपट गई हो । अथवा कालिन्दी जो कि विरह की सताई हुई है । 
प्रयाग होती हुई अरैल मे पहुँच गई है उसका नाभि कुण्ड बतारस है । यही पर लोग 
काशी करवट ( करपत्र ) लेते है । वहाँ मृत्यु रहती है उसके सामने जाने का साहस 
किसका हो सकता है ? 

टिप्पणी--( १) पेट परत जन्रु चन्दन लावा--यहाँ पर पेट के लिए जो उप- 
मान कवि ने प्रयुक्त किये है वे शुद्ध भारतीय है। चन्दन, केसर, आदि के उपमान 
सर्वथा भारतीय है । 

खीर अहार न कर सुकुवॉरा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाक्यगत वाच्य 
ध्वनि है | कवि का व्यद्भय सौकुमार्य की अतिशयता है । 

पान फूल के रहे अधारा--यहाँ पर अर्थान्त संक्रमित वाच्य ध्वनि है । पान 
फूल से कवि का अभिप्राय है बहुत हल्का भोजन । 

स्थाम भुअंगनि रोस्ावली** ** रह गई--यह कल्पना कवियों में बड़ी प्रति- 
ष्ठित रही है। सर्व प्रथम इसके दर्णन हमे विद्यापति में होते है। उन्होंने इस कल्पना 
को अपने ढग पर साकार किया है । 


नाभि विवर सई रोम लतावलि 
भुजंग निसास पियासा 
ताता खगपति चंचु भरम भई 
कुच कन्दर गिरि वासा 


यह चित्र सूफी कवियों को बडा प्रिय लगा और वे उसे अपनी प्रतिभा के 
साँचे भे ढालकर नव रूप प्रदान करने लगे। मंझन ने अपनी मधुमालती मे 
लिखा है । 


रोमावलि नाबिन चित्त भरो 
घेबेहुँ_ ते ग्िरि अनुसतरो 
नाभि कुड मेंहु परी जो आई 
धूमि रहो पे निसर न जाई ॥ 


इसी परम्परागत कल्पना को कवि ने अपनी प्रतिभा के स्पर्श से चमत्कृत कर 
दिया है । विद्यापति मझन और जायमसी इन तीनो ने ही एक ही कल्पना को अपने- 
अपने ढंग पर साकार करने की चेप्टा की है। किन्तु जायसी के चित्र मे रसात्मकता 
भोर काव्यत्व दी मात्रा उपर्युक्त कवियो की अपेक्षा अधिक है। विद्यापति ने रोमा- 
वली ( जो स्त्री वाचक शब्द है) पुरुष 'वाचक भुजग का प्रतीक प्रयुक्त किया है जो 
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सर्वथा अनुचित हैं। जायसी ने प्रतीक गत इस अनौचित्य का परिहार अपने चित्र मे 
किया है । उन्होने भ्रुजंग के स्थान पर भ्रुजगिनि का प्रयोग किया है। मझन के चित्र 
कवि ने रोमलतावली रूप भुुजग्रिनि का नाभि कुण्ड मे गिरना दिखाया जिससे उक्ति 
में अस्वाभाविकता आ गई है जायसी के चित्र मे नतो अस्वाभाविकता है और च 
किसी प्रकार का अनौचित्य है । रोमलतावलि नागिनी का कमल की शीतलता से और 
सुरभि के मोह से मुग्च होकर उसकी ओर उन्मुख होना बड़ा स्वाभाविक व्यापार है । 
रूपक रूपकातिशयोक्ति के प्रयोग से उक्ति में चार चाँद लग गये है। फिर उसका 
ग्रीवा रूपी मयूर को देखकर ठिठक जाना स्वाभाविक व्यापार है । कवि ने रूपकाति- 
जयोक्ति और हेत्तुप्रेक्षा के प्रयोग से उक्ति का सौन्दर्य द्विगुणित कर दिया है । 
उपर्युक्त चित्र की परम्परा हिन्दी कवियों को सस्क्ृत से मिली थी किसी 
सस्क्ृत के कवि ने लिखा है कि--- 


चदनकञ्जभगाहिलनाशिस्तनु रुहावलि रूप सुसुपिणी | - 
अथ ससीक्षय सयूर शिरोधरां स्थितवती भय स्तनयों तहे ॥ 


है 


अर्थात्‌ रोमलतावलि रूपी सपिणी नाभि रूपी बिल से निकल कर मुख रूपी 
कवल को जा रही है किन्तु मयूर को देखकर वह वेचारी ढोनो स्तनों के बीच मे 
ठिठक गई है। सस्कृत कवियों में इस कल्पना की अभिव्यक्ति और भी अनेक रूपो में 
मिलती है विस्तार भय से दूसरी उक्तियाँ उद्ध व नही की जा रही है । 

की कालिस्दी *'““बिच आई--यह उत्प्रेक्षा थोडी दुरुह है। कवि कहता है 
कि रोमावली रूपी जमुना जी प्रयाग से होकर अरइल मे पहुँच गईं 'चल प्रयाग अरइल 
विच आई अरइल वह स्थान है जहाँ जमुना गगा से मिलती है उसके दोनों ओर 
पहाड़ियाँ सी है । यहाँ सफेद मोतियों की माला जो नायिका के गले में पडी है और 
कुचों का आलिड्भन कर रही है वही गगा जी है। वह रोमावली कुचो के बीच में 
स्थित उसी हार के समाप्ति स्थान पर आकर रुक जाती है। कवि ने इसी के लिए 
अरइल की उल्ोक्षा की है । 


नाभि कुंड विच वारानसी'“'*“तह्‌ बसी--उस रोमावली का उद्धव स्थान 
नाभि कुण्ड वाराणसी के उस कुण्ड के सहश है जहाँ लोग काशी करवट लेते है | अत' 
उस कुण्ड तक दृष्टि डालने का साहस कौन कर सकता है वहाँ पर जाने वाले को 
करपत्र से चिरवा मृत्यु का आलिज्धुन करना पडता है। 

सिर करवत *'““निरास--इस प्रकार की दिव्य सुन्दरी की प्राप्ति कामना 
से सकड़ो ने अपने ओर से चिरवा डाला, बहुत से जगली कण्डो पर अपने शरीर को 
भस्म कर देते है। इस प्रकार शरीर को भस्म करने को सीझना कहते हैं । तुलसी 
लिखित गीध अजामिल गणिकादिक ले करसी प्रयाग कब सीझे” पक्ति मे प्ौझे 
शब्द का प्रयोग मिलता है । 

सध्य युग मे घुद्नपान करने वाले साधक भी होते भे। कुछ लोगो को कहना 
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है कि पारित तपस्या में धुएँ में घुट-चुट कर मर जाते थे। कुछ दूसरे लोगो का 
कहना है क्रि बहुत से लोग उल्टे लटक कर नीचे से अग्नि जला देते थे और उस धुएँ 
से अपने प्राणों को घोट देते थे किन्तु पद्मावती ऐसी निर्मम थी कि उनमे से किसी 
पर भी द्रवित नही होती थी । 

विशेष--यहाँ पर कवि ने हठ साधनाओ के विविध रूपो की वर्णना की है । 
ओर प्रेम मार्ग मे उनकी निरर्थकता प्रदर्शित की है । 

करपत्र साधना की मध्य युग में बडी प्रतिग्ठा थी | मझन ने भी 
लिखा है । 


“के प्रयाग गए करवत सारा 


बैरिन पीढि लीन्हि वह पाछे। जनु फिरि उली अपछरा काछे ॥। 
मलयागिरि के पीठि सँवारी | वेनी नागिन चढी जो कारी॥। 
लहरे देति पीठि जनु चढी | चीर अहार केचुली मढ़ी॥ 
दहुँ का कहँ अस वेनी कीन्ही । चदव वास सुअगे लीन्ही॥। 
किरसुन करा चढा ओहि माथे । तव सो छुट, अब छुटे न वाथे ॥। 
कारे कंवल गहे मुख देखा। ससि पाछे जनु राहु विसेखा।। 
को देखें पावे वह नाग्र।सों देखे जेहि के सिरभागयू ॥ 

पन्‍नग पंकज मुख गहे खंजन तहाँ बईठ। 

छत्र सिघासन, राज धन ताकहँ होइ जो डीठ ॥। 


[इस अवतरण में पीठ के सौन्दर्य का वर्णन किया गया है ।] 
उस पद्मावती ने पीठ रूपी वेरिन को पीछे कर लिया है पीछे से उसकी पीठ 
इतनी शोभायमान है जैसे की शूगार की हुई अप्यरा की पीठ हो जो कि मुड़कर चल 
दी हो । वह पीठ इतनी सुन्दर और सुरभिमय है मानो कि मलयागिरि के चन्दन की 
वनी हो उस पर पडी हुई वेणी ऐसी लगती है मानो कि मलयागमिरि के चन्दन पर 
तागिनि चढी हुई | हो वह ऐसी लगता है कि लहरे ले रही हो उसके ऊपर जो साडी 
पड़ी हुई है वह ऐसी लगती है मानो कि उस पर केचुली चढी हो। न मालूम वह 
वेणी किसके लिए वनी है । उसकी चन्दन जैसी पीठ भी सुरभि बेणी रूपी नागिनी ले 
रही है । उस वेणी रूप नागिनी पर कृष्ण कला करके चढ़े थे तब तो वह मुक्त हो 
गईं थी किन्तु अवकी जिस कृष्ण ने उसे पकडा वही उसका स्वामी वना उसे किसी 
प्रकार नही छोडेंगा । वेणी से मुक्त पद्मावती का मुख कमल ऐसा शोभायमान हो रहा 
2 कि काले नाग के मुख में कमल हो अथवा ऐसा लगता था कि चन्द्रमा के 
दे आम है। उस नागर की मुद्रा किसे देखते को मिलती 

होता है । वह मुद्रा इस प्रकार हे-- 
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सर्प के मुख मे कमल है उस मुख कमल पर दो नेत्र रूपी खजन पक्षी बैठे है। 
इस रूप में यदि किसी को नाग का दर्शन हो जाय तो वह सम्राट हो जाता है । 
टिप्पणी--बै रित पीठ पाछे--कवि ते पीठ को वैरिन इसलिये कहा है 
कि उसके कारण बहुत से प्रेमी रूप-मुग्ध होकर उसके पीछे हो जाते थे उनसे पिड 
छुडाना उसके लिए कठिन हो जाता है । 
अब छूट न ताथे--यहाँ नाथ शब्द में शब्द शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि है । 
नाथ का साधारण अर्थ नकेल डालना लिया गया है किन्तु कवि ने नाथ से पति की 
भी व्यंजना की है । उसने व्यज्जित करने की चेष्टा की है कि द्वापर में कृष्ण ने नागिनी 
को नाथ कर छोड़ दिया था किन्तु तुम्हारा पति तुम्हे एक वार पाकर फिर कभी नही 
छोडेगा । 
ससि पाछे जनु राहु विशेख्वा--वहुत से लोगो की धारणा है कि राहु सर्पाकार 
है । वारह मिहिर ने अपनी सहिता भे लिखा है 'भ्रुजद्भमाकारममु प्रदिशन्ति अन्ये' 
मुख के पीछे पडी हुई वेणी ऐसी लगती है मानो कि चन्द्रमा के पीछे राहु 
पड़ा हो । हे 
पन्‍्नग पंकज “''''डीठ--इस उक्ति से जायसी के ज्योतिष ज्ञान का परिचय 
मिलता है । वारह मिहिर की सहिता मे उपलब्ध निम्नलिखित शब्दों मे इसी तथ्य की 
व्यव्जना की गई है । 
अज्जेय. मूर्धसु च वाजि गजोरगाणां । 
राज्यप्रद: कुशल कछृच्छ चिशादलेषु ॥ 
भस्मास्थि काष्ठ तुष केश तृणेधु दुख छष्ठः । 
करोति खलु खज्जत कोहमेकम्‌ ।। 


लक पुहुमि अस आहि न काहु । केहरि कहौ न ओहि सर ताहू ॥ 
वसा लंक वरने जग ज्ञीनी। तेहि ते अधिक लंक वह खीनी ॥। 
परिहँस पियर भए तेहि वसा। लिए डंक लोगन्ह कह डसा॥। 
सानहु नाल खंड दुई भए। दुहँ विच लंक-तार रहे गए।। 
हिए के मुरे चले वह तागा। पैग देत कित सहि सक लागा || 
छुद्य घंटिका मोहहि राजा। इन्द्र अखाड आइ जन वाजा॥। 
समानहूँ वीन गहे कामिनी | गावहि सर्द राग रागिनी ॥ 
सिघ न जीता लंक सरि, हारि लीन्ह वनवासु । 
तेहि रिस मानुस-रकत पिय, खाइ मारि के मॉसु ॥ 
[इस अवतरण में कवि ने नायिका की कटि की सुपमा का वर्णन किया है ।] 
संसार मे ऐसी सुन्दर कटि किसी की है ही नही । यदि सिंह की कंदधि से उपमा 


१५२ पदमावत्त का शास्त्रीय भाष्य 


दो जाये तो भी ठीक नही है क्योकि वह उसकी समता नहीं कर सकता। वर की 
कमर ससार मे सबसे अधिक पतली बताई जाती है । किन्तु पद्मावती की कटि बरे 
की कमर से भी अधिक दुर्बल है । इसी ईर्ष्या से बरे पीली पड गई है और डक लेकर 
लोगो को डसती फिरती है । उसके सुन्दर वेश मे उसकी कटिता की क्षीणता देखकर 
ऐसा लगता है मानों कि कमल नाल बीच से हूट गई हो और एक तार मात्र बीच में 
लगा रह गया है वही मानो कटि है। वह तार के समान क्षीण कदि हृदय के 
स्पन्दन मात्र से मुड जाती है। जब वह पैर उठाकर चलेगी तो उसकी कि का क्‍या 
होगा । कटि में पडी हुई क्षुद्र घटिकाये हे राजा सब को मोह लेती है । ऐसा लगता 
था मानो कि इन्द्र का अखाडा साज बाज के साथ उत्तर आया हो । ऐसा लगता था 
कि सब राग रागनी एक साथ गा रही हो । 
सिह अपनी कटि से उस कटि की सुपमा को जीत नहीं सका इसी लिए 
पराजित होकर उसने बनवास ले लिया हो | सम्भवतः उसी क्रोध से बह मनुष्यों को 
मार कर रक्त पीता है । 
व्प्पणी--परिहर "” ""'डेंसा--यहाँ पर प्रत्यतीक अलझ्भार | 
हिस सो सोरि"” “ तागा--यहाँ पर निर्णीयमाना सम्बन्धातिशयोक्ति है । 
बसा--यह शब्द सस्क्ृत के विषा शब्द का अपश्रण मालूम पडता है । विपा 
का अथ्थे होगा विष वाला जन्तु । 
इन्द्र अखार--अखाडा शब्द का प्रयोग मध्य युग में नृत्य सगीत प्रधान 
रज़स्थली के अर्थ मे भी होता था| यहाँ इसी अर्थ में इसका प्रयोग किया गया है । 
राग रागनी--सगीत शास्त्र मे राग ६ है-- 
(१) मालव, मल्लार, श्री राग, वसन्‍्त, हिन्दोल, कर्णाट, इन प्रत्येक राग की 
क्रश ६ रागिनी बताई गई है उत्तके नाम क्रमश इस प्रकार है । 
(२) राग मालव--(१) धानसी, (२) मालसी, (३) राम कीली, (४) 
सिम्वुडा, (५) आशावरी (६) भैरवी । 
मल्‍लार--( १) विलावली, (२) पूरवी, (३) कानडा, (४) माधवी, (५) 
कोडा, (६) केदारिका । 
(३) श्री राग--( १) गन्धारी, (२) सुभगा, गौरी, (४) कौ 
(५) बेलोयारी, (६) गज । पे 8 20382, 
(४) राग वसस्त--(१) तुडी, (२) पञ्चमी, (३) ललिता, (४) पट मजरी, 
(५) गुर्जरी, (६) विभासा। 
(५) हिन्दोल राग--(१) मायूरी, देशंकारी 
पाहिणी, (५) बराडी, (६) हर । अं 32300, 
(६) कर्णाट--( १) नाटिका, जे 
(५) कामोदा, (६) हक । के 022 2284 


सिह न जीता'**** सासु--यहाँ पर प्रत्यनीक अलड्टार है। 
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नाभि कूड सो मलय सभीरू। समुद भवर जस भव गँसीरू ॥। 
वहुते भेंवर बवंडर भए। पहुँचि न सके सरग कहूँ गए।॥। 
चदन मॉँझ्म कुरंगिनि खोजू। दहुँ को पाउ, को राजा भोजू ॥। 
को ओहि लागि हिवंचल सीझा । का कहं लिखी ऐस को रीज्ञा ॥ 
तीवइ कमल सुगंध सरीरू। समुद्र लहर सोहै तव चीरु॥ 
भूलह रतन पाट के झोपा । साजि मैन अस का पर कोपा | 
अवहि सो अहै कंवल के करी । न जनौ कौन भौर कहूँ थरी ॥। 
बेघि रहा जग वासना परिमल भेद सुगंध । 
तेहि अरिघान भोर सव लुबुधे तजहि न बंध ॥॥१६॥ 
[इस अवतरण में कवि ने नाभि विवर एवं गुह्य विवर का वर्णन क्रिया है ।] 
उसके नाभि विवर मे मलयानिल का वास है। समुद्र की भवर की भाँति 
उसकी गति आवर्तंनमय है । उसके उस आवर्तेनमय नाभि में पहुँचकर बहुत से लोग 
अमित हो गए उसके अधोभाग तक न पहुँचकर ऊध्व॑ स्वर्ग को चले गए अर्थात्‌ 
नष्ट हो गए । कवि कहता है कि चन्दत के बीच में कुरगिनी का चरण चिन्ह है । 
मालूम नही राजा भोज के समान भाग्यशाली वह व्यक्ति कौन होगा जो उसका उपभोग 
करेगा | उसके लिए हिमालय में तपकर कौन सिद्ध हुआ है। न मालूम किसके लिए 
वह लिखी है । प्रेमहि करत (रीझ्ञा) उस रुत्री का शरीर कमल की सुरभि से सुरभित 
है । उसके शरीर पर समुद्र लहर नामक वस्त्र शोभायमान है | रतन पाट के झब्वे झल 
रहे है। समझ में नही आता मदन ने इस प्रकार की तैयारी कर किस पर कोप किया 
है । अभी वह कमल की कली है न मालूम किस भोरे के लिए सुरक्षित है । 
उसकी सुरभि से ससार आविद्ध है। भोरे रूपी प्रेमियों का मन लुब्ध होकर 
उसके नीवी वध में अटक गया है । वह उसे छोडता नही । 
विप्पणी--चन्दन मॉँझ कुरंगिनि खोजू--यहाँ पर कवि ने नायिका के गुह्याग 
का वडा आकर्षक वर्णन किया गया है। खोज का अर्थ है चिन्ह । चन्दत के समान 
सुन्दर पेट अवोभाग हरिण के चरण चिन्ह के समान नायिका का गुद्याग है। स्त्री 
गुह्मांग को हरिण के चरण चिन्ह की उपमा बहुत प्राचीनकाल से दी जाती रही है; 
तभी तो संस्कृत की एक उक्ति है । 


“हरिणीखुर मात्रेणं मोहितं सकल जगत॑' 
गुह्याग के वर्णन की यह प्रणाली सूफी कवियों मे वरावर प्रचिलित रही। 
एक कवि ने उसका वर्णन करते हुए लिखा है । 
'त्ाभि सो निपट लाज फो ठाँव' हो अवला केहि भाँति बताउ' 
“गलदमन से 
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एक दूसरे कवि ने लिखा है--- 
बरनि को सके नितम्व की छाँव 
मझन ने उसे केवल मदन भडार कह कर छोड दिया है । 


गुरजन लाज चित्त महँ आता। 
तो नहि मदन भंडार बखाना ॥ 


सस्क्ृत के कवियों ने भी ऐसे अवसरो पर व्यञ्जना और प्रतीक से काम लिया 
है। श्री हर्ष कृत वर्णन देखिए । 
अंगेन के नाईपि विजेतुमस्था गवेष्यते कि चल पतन्न पंन्रस । 
न थे द्विशिषादित रच्छेभ्पस्तस्पास्तु कम्पस्तु कुतो भयेत ॥ 
>-सर्ग ७ एइलोक एर्य४७ 
सेद--यह एक प्रकार का सुगन्धित द्रव्य है। जो किसी जानवर के मद की 
सुखाकर बनाते है। 


वरनौ नितंव लंक के सोभा | औ गज गवन देखि मन लोभा )। 
जुरे जघ सोभा अति पाए। केरा खभ फेरि जनि लाए ॥ 
कवल चरन अति रात विसेखी | रहे पाट पर पुहुमि न देखी ।। 
देवता हाथ हाथ पगु लेही। जहेँ पगु धरे सीस तहेँ देही ॥ 
साथे भाग कोउ अस पावा। चरन कवल लेइ सीस चढ़ावा ॥॥ 
चूरा चाँद सुरुषभ उजियारा। पायल वीच करहि झनकारा |। 
अनवट विछिया नखत तराई। पहुँचि सके को पायँन ताई !॥ 
वरनि सिंगार न जानेऊ नखशिख जेस अभोग । 
तस जग किछुद न पाएऊं उपमा देऊ ओहि जोग ॥॥ 
[अब कवि नितस्वों की शोभा का वर्णन करता है।] 
कटि की शोभा रूप नितम्बों का वर्णन करता है । उन नितम्बों के कारण ही 
वह एक गजगामिनी है । उसकी गति मनोमुग्ध कारी है। एक दूसरे से जुडी हुई 
जघाएं अति सुहावनी लगती है | वे ऐसी लगती है मानो केले के खम्भे उलट कर रख 
दिए गए हो चरण कमल अत्यन्त एवम्‌ विशेष रूप से लाल है। व सदैव पाट पर ही 
रहते पृथ्वी का उन्होंने कभी भी स्पर्श नहीं किया । देवता उसके चरण हाथो हाथ ले 
लेते हैं । वे जहाँ पडते है वहाँ वे सिर रखते है । न जाने किसने ऐसा सौभाग्य प्राप्त 
किया है। कि वह उसके चरणो को ऊपर रख सकेगा । सूर्य और चाँद उसके पैर के 
चूर्ण (आशभ्रपण विशेष) है। उसके बीच मे पायल झनकार करती है! अनव्ट और 
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विधुआ नक्षत्रो और तारो की भाँति चमकते है। एसे पैरों के पास कौन पहुँच 
सकता है । 

नख से शिख तक जैसा वह अछता श्वृद्धार है उसका वर्णन मुझसे नहीं वन 
पड़ा है। ससार मे मुझे ऐसा कोई उपमान नही मिला जिसकी उपमा उससे दी जा 
सके । 

टिप्पणी--इस अवतरण मे कवि ने पद्मावती के रूप की दिव्यता व्यब्जिंत 
की है । कवि ने पद्मावती की कल्पना विराट ब्रह्म के रूप मे की है। अतएवं यहाँ पर 
रहस्यवाद है । 

देवता हाथ-हाथ”” * देही-- यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से अर्थ 
है कि देवता लोग उसकी अत्यधिक प्रतिष्ठा करते है । 

वरमि सिगार “ ““अभोग--यहॉँ पर विराट ब्रह्म की अनिवचनीयता व्यग्य 
है । यह व्यग्य स्वत सिद्ध वस्तु से वस्तु रूप है। 

तस जग" जोग--यहाँ पर असम अलड्ार है। 

चूरा चॉद''*““तॉई--यहाँ पर उदात्त अलद्भार से रहस्यभावना व्यंग्य है। 
अत' अलड्डार से वस्तु व्यग्य है । 
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सुनताह राजा गा मुरझाई। जानौ लहरि सुरुज के आई।॥। 
प्रेम घाव दुख जान न कोई | जेहि लागे जाने पे सोई॥। 
परा सो पेम समुद्र अपारा। लहराहे लहर होइ विसंभारा ॥। 
विरह भौर होइ भाॉवरि देई। खिन-खिन जिउ हिलोरा लेई ।। 
खिनहि उसास वूडि जिउ जाई | खिनहि उठे निसरे वौराई॥। 
खिनहि पीत खिन होइ मुख सेता । खिनहि चेत खिन होइ अचेता ॥ 
कठिन मरन ते प्रेम बेवस्था | ना जिउ जिये न दसव अवस्था ॥। 
जनु लेनिहार न लेहि जिउ हरहि तरासीह ताहि । 
ए बने वोल आव मुख कहे तराहि तराहि' ॥ 
[इस अवत्तरण में कवि ने पद्मावती के अनिवेचनीय रूप के रतनसेन पर पढें 
हुए प्रभाव का वर्णन किया है ।| 
राजा पद्मावती (के अनिर्वचनीय रूप) का वर्णन सुनकर मूछित हो गया । 
ऐसा लगा मानो कि सूर्य को रूप की ज्वाला की लहर ने प्रताणित कर दिया हो | प्रेम 
के घाव के दुख को कोई नही जानता । उसे तो भरुक्त भोगी हो जानता है। वह प्रेम 
के अपार समुद्र में गिर गया था । लहर पर लहर आने से बेसुध हो गया था उसका 
विरह भवंर की तरह उसे भ्रमित कर रहा था | क्षण-क्षण मे उसका जीव हिलोरे 
लेता था फिर क्षण भर मे घवडाकर विश्वास छोडने लगता था। क्षण भर मे उसका 
मुख पीला और क्षण भर मे श्वेत हो जाता था। क्षण भर मे उसे चेत हो जाता था । 
क्षण भर में फिर अचेत हो जाता है । प्रेम की व्यवस्था मृत्यु से भी कठिन है, क्योंकि 
इसमे न तो मृत्यु ही होती है और न विरही जीवितावस्था में ही रहता है। ऐसा 
लगता है कि प्राण हरने वाले जीव लेते नही वरन्‌ उन्हे कष्ट देते है । 
उसके मुख से केवल ज्ञाहि-त्राहि निकलता है । 
टिप्पणी--यहाँ पर रहस्यानुभूति के कई स्तरो का वर्णन किया गया है । 
मस इवलिन अडर हिल ने रहस्यवाद की निम्नलिखित पाँच अवस्थाएँ बताई है । 
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' (१) जागरण की अवस्था (छक्ष8 रण 29६७० 8) 
(२) परिष्करण की अवस्था (988० ०0 0०४07) 
(३) अंशानुभूति की अवस्था (846 रण पाण्गराा#07 ) 
(४) विध्नो की अवस्था (/7क्षण्पाष॥) 
(५) मिलन की अवस्था (एग्रांधए० 586) 


उपर्युक्त पक्तियों में जागरण के पूर्व का चित्र है जब साधक गुरु से दिव्य 
सौन्दर्य का सदेश पाता है तो वह उस रूपासव की मदिरा से विभोर हो उठता 
है। उपर्युक्त पक्तियों मे रूपासव जनित विभोरावस्था का ही वर्णन किया गया है। 
यह वह अवस्था है जब साधक दिव्य प्रेम से प्रताणित होता है । जब साधक सुआ रूपी 
गुरु से पद्मावती रूपी विराट ब्रह्म के दिव्य विराद सौन्दर्य की झलक पाता है तो वह 
उसकी प्राप्ति के लिए तडप उठता है जब प्रत्यक्ष जगत में वह उसे नहीं पाता तो 
विरह में तडपने लगता है । प्रस्तुत पक्तियो मे सौन्दर्य, प्रेम और विरह की सरस 
त्रिवेणी प्रवहमान है । इसमे विरह की 'उद्द ग जडता, व्याधि, उनन्‍्माद और 'मरण' की 
अवस्थाओ की व्यंजना स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य रूप मे की गई है । 

दशम अवस्था विरह की अन्तिम अवस्था है । विरह की दश अवस्थाओ के 
ताम है | अभिलापषा, चिन्ता, स्मृति, उद् ग, गुण कथन, प्रलाप, उनन्‍्माद, जडता, व्याधि 
मरण । सुधाकर जी ने कौमार अवस्थाओ को लेकर दशम अवस्था माना है। गर्भ, 
कौमार (जन्म से पाँच वर्ष) पोराण्ड (पाँच से दस वर्ष) किशोर (१० से १५ वर्ष तक) 
वालावस्था (१५ के बाद १६ वर्ष तक) । उसके ऊपर तरुणावस्था और तरुण के बाद 
वृद्धावस्था उसके बाद अतिवृद्धावस्था होती है । किन्तु दश अवस्थाएँ वे नही गिना 
अग्ये है । अत मैं इस अर्थ को ओऔचित्यपूर्ण नही मानता हूँ । 

विशेष--( १) अन्य सूफी कवियों ने भी प्रेम का वर्णन उपर्युक्त प्रकार से 
किया है | तुलना कीजिए-- 


(क) प्रेम प्रीति जो जिउ उदगरई प्रीतम राख और सब जरई। 
प्रेम दुःख सब दुःख सो भारी, तिल तिलमरन सहज देव हारी। 
प्राव जात वरु छाड़ि सरीरा, बिधि कतसौिरे प्रेम की पीरा। 
राज गये धन जोबन गेऊ, जब सो जोब विसंभर भएऊ। 
चढ़ा प्रेम पथ दुर्गंग भारी, के जिउ जाय के मिले सो बारी। 

धाइ प्रेम संघुद सह देखि दौर घसि लेऊ। 
के सानिक के ले ऊबरो, के वह पथ जिउ देऊ॥ 


(२) यहाँ पर शास्त्रीय दृष्टि से नायक पश्षीय पूर्वानुराग वणित है। इसी 
को शारदा तनय ने अयोग तथा अन्यो ने अभिलापा मूलक विप्रलम्भ कहा है। आचाय 


हेम चन्द्र ने दो भेद किए है (१) देव जन्य, (२) परवशता जन्य । रतनसेन का तो 
दव जन्य कहा जायगा | 


श्प्र्द पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


जहूँ लगि कुटुँव लोग औ नेगी। राजा राय आए सब बेगी।॥ 
जावत ग्रुती गारड़ी आए। ओऔज्ञा वेद समान दुलाए॥ 
चरचहि चेष्टा परखहि नारी । नियर नाहि ओपद तहेँ बारी ॥ 
राजहि आहि लखनि के करा | सकति कान मोहा है परा॥ 
तहि सो राम हनिवँत वड़ि दूरी | को लेइ आव संजीवन मूरी ॥। 
विनय करहि जे जे गडपती। का जीव वीन्‍्ह कौन मति मती ॥। 
कह॒हु सो पीर, काह पुनि खाँगा। समुंद सुमेह आव तुम्ह माँगा || 

धावन तहाँ पठावहु देहि लाख दस रोक। 

होइ सो वेलि जेइ वारी आनहि सर्व बरोक॥ 

[इस अवतरण में कबि ने नाटक की विरहमुलक व्याधि की अवस्था का 
वर्णन किया हैं ।] 

कुटुम्च के लोग नौकर चाकर तथा राजा, राय, सब शीघ्र ही आ गए । सब 
ओझा गारुणि वैद्य और सयाते भी बुलाएं गए कि सब उसकी चेष्टाओ का अध्ययन 
करते हैं और नाडी देखते है और कहते है। समीप ही राजवाटिका में उसी ीषधि 
नही हैं राजा की अचस्था लक्ष्मण जैसी है । वह शक्ति वाण मूछित हुआ पडा हैं । 
लक्ष्मण के उपचार करने वाले राम भी यहाँ नही , हनुमान का भी कही पता नहीं 
सजीवनी बूंदी कौन लाकर दे । जितने गजपति है वे सव विनती करते है और पूछते 
है कि किस वस्तु की इच्छा है मत में क्या विचार है तुम अपनी पीडा कहो वह किस 
अभाव के कारण है। समुद्र और सुमेरु भी तुम्हारे माँगने से आ सकते है। 
अपने दूत पठाइये लाखो रुपये की रोकड देकर अथवा जबरदस्ती उस बगीचे 
से उस बेल को ले आवे । 

दिप्पणी--अप्रस्तुत अवतरण में विरह जनित व्याधि की अवस्था का विस्तृत 
वर्णन किया गया है) 

(२) नेगी--परजा पौनी या नौकर चाकर । 

(३) गारुणी---विप वैद्य । 

(४) वारी--यहाँ पर शब्द जक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि है। 'वारी' से कवि 
ने अभिवैयार्थ वाटिका का लिया ६ । पर व्यज्भयार्थ वालाएँ। कवि यह व्यव्जित 
करना चाहता हूँ कि वह प्माष्दी रूपी वाला जो उसकी प्रेयसी है उसके प्रणय रोग 
की औपधि हैं । 

_ नहिंसोः * मूरी-में सवृति वक्ता है। यह 
की ओर सकेत्त कर रहा है जिससे प्रेरित 
सगायी थी । 


| पर कवि राम के उस भु ण 
होकर उन्होने अपने भाई के लिए सजीवजी 
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है सो वेलि जेहि वारी--कवि की व्यजना हैं कि वह प्रेम रूपी वेल जिस 
वाटिका रूपी वाला में है उसे धन व्यय कर या बलपूर्वक प्राप्त काजिए । 

(वरोक -- वलपुर्वक) सो मे कवि अभिप्राय जिससे तुम्हे प्रेम हैं वेल से अभि- 
प्राय प्रेम रूपी बेल है। वारी मे शब्द शक्ति उद्भव अनुरणन ध्यन्ति हैं। वारी से कवि 
की व्यंजना पद्मावती रूपी वाला से भी है । 


जब भा चेत उठा वैरागा। वाउर जनौ सोइ उठि जागा।॥ 
आवत जग वालक जस रोआ । उठा रोइ हा ज्ञान सो खोबा ॥। 
हो तो अहा अमरपुर जहाँ। इहाँ मरनपुर आएऊँ कहाँ ॥ 
केइ उपकार मरन कर कीन्हा | सकति हँकारि जीउ हरि लीन्हा।। 
सोवत रहा जहाँ सुख साखा | कस न तहाँ सोवत विधि राखा ।। 
अब जिउ उहाँ इहाँ तन सूना । कव लग रहे परान विहृना।। 
जौ जिउ घटहि काल के हाथा । घट न नीक पै जीउ निसाथा ॥। 

अहुठ हाथ तन सरवर हिया कवल तेहि मॉाँह। 

नैनहु जानहु नियरे कर पहुँचत औगाह | 


[इस अवत्तरण मे प्रेमोन्‍्माद से जाग्रत होने की अवस्था कावर्णन है ।] 

जब रतन सेन को (प्रेमोन्माद की अवस्था) मे ज्ञान हुआ कि (वह ससार के 
मिथ्या भ्रम जाल में फसा हुआ है) तो उसमे वैराग्योदय हो गया | उस समय उसकी 
वह दशा हो गई जैसे कि कोई बावला सोकर जागा हो | वह (इस ससार को देखकर) 
इस प्रकार दुखी हो गया जेसे कि बालक ससार मे आते ही रो उठता है। और सोचता 
है कि हमारा वह ज्ञान कहाँ गया | मैं तो अमरपुर मे था फिर इस मृत्यु लोक मे कौन ले 
आया न मालूम किसने मुझे भौतिक मृत्यु की अवस्था में ले जाकर मेरा उपकार किया था 
और शक्ति पूर्वक मेरे प्राणो को हर लिया था। (अपने मे कोद्वित कर लिया) कितना 
अच्छा है कि मैं उसी स्वप्न मे लीन रहा जहाँ सुख की शाखा रूप पद्मावती की दिव्य 
सौन्दयेमयी मूर्ति थी । परमात्मा ने हमे उसी स्वप्त लोक में क्यों न लीन रहने दिया । 
अब तो प्राण वही लगे है (जहाँ पद्मावती की मूर्ति थी) यहाँ तो केवल निर्जीव शरीर 
मात्र है। यह प्राणहीन शरीर कब तक जीवित रहेगा। यदि शरीर में प्राण काल के 
आधीन है तो हम (ऐसे) शरीर को प्राणयुक्त बनाए रखना नहीं चाहते (क्योकि वह 
पद्मावती के आवीन फिर नही रह सकेगा) 

साढ़े तीन हाथ के इस शरीर रूपी सरोवर में हृदय रूपी कमल है वह नेत्रों 
के समीप है किन्तु हाथ वहाँ तक नही पहुँच पाते । 

टिप्पणी---जवभाचेत * ““'वेराग--साधक में जब ज्ञानोदय होता है तभी 
उसे इस ससार मे वेराग्य हो जाता हैं । 

झान सो खोबा--सो मे यहाँ पर पदगत अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वन्त है । 


१६० पदमावत का शारतीय भाष्य 


सो मे हमे व्यजना के रूप में एक पोराणिक विश्वास का उपादान करना पड़ता 
ह । पुराणों मे लिखा हैं कि जब बालक गर्भ में होता हूँ ह त्तो वह अवोमुख लटका 
रहता है। वहा उसे भगवान की मोहिनी सूरत दिखाई पडती हूं । जिसमे तन्मय होने 
के कारण उसे अपना कष्ट प्रतीत नही होता । जब वह पृथ्वी पर गिरता है तो वह 
मोहन की वही मोहिनी रूप ढूंढने लगता हैं और 'कहाँ 'कहाँ' चिल्ताने लगता है। 
एसी ही दशा रतनसेन की है । भावोन्माद की अवस्था में उस पञ्मावती रूपी परमात्मा 
के दर्शन होते है किन्तु जब वह भावोन्माद की अवस्था से जगता है तो बह नवजात 
बालक की भाँति उस मोहिनी मूर्ति के लिए तडप-तड़प कर रोने लगता है और बहा 
कहाँ चिललाने लगता है । 
के उपकार मरन का कीन्हा--ज्ञानोदय हो जान पर भौतिक मृत्यु उपकार 
(रूप प्रतीत) होने लगती है । 
सकति हकारि जीव हरि लीन्हा--हमारे जीव को जबरदस्ती आकृप्ट कर 
अपने में केन्द्रित कर लिया जिसके परिणाम स्वरूप सुसपूर्ण स्वप्न जैसी अवस्था में 
लीन हो गये । 
डा० अग्रवाल ने इसका अर्थ किया हैँ । एक ओर मेरी सोह5 हुई शक्ति जगा- 
कर दूसरी ओर मेरा जीव हर लिया । 
जो जिउ “““'“सलिसाथा--लोक की हढ धारण हैँ कि इस घट रूपी शरीर मे 
जीव काल (मुत्यु) के आधीन रहता है । वह जिस क्षण चाहे निकाल ले। उ्यक्रा तात्पर्य 
(कि चीज शरीर भे पराधीन रहता है । वह मनुष्य के आधीन नही रहता | रतनसेन 
ऋऊहता है कि यदि जीवितावस्था में जीव परवश रहता हैं वह इच्छापूर्वक पद्मावती 
पर कन्द्रित नही किया जा सकता हैँ तो ऐसे शरीर को जिसमे जीव परवश हो सजीव 
रखना तनिक भी उपयुक्त नही समझ्नता हूँ । 
विशेष---(क ) अन्य सूफी कवियों में भी हमे उपयुक्त भावों की व्यज्जना 
मिलती है। उस प्रियतम के दर्शन करने के बाद किस प्रकार साधक गूगा और 
वावला हो जाता है इसका वर्णन इन्द्रावती में न्रमोहम्मद साहब ने निम्न प्रकार से 
किया है--- 
जो चहि मुख्च को परगट देखा। 
जग भयउ भा बाउर लेखा॥ा 
“9० पद 
(ख) इस अवतरण में अभिनापा मूलक विरह का उदय दिखाया है । 
(ग) यह पूर्व राग का अच्छा उदाहरण है । 


सवच्ह कहा सन समझहु राजा | काल सौति के जूझ न छाजा ॥। 
तास जझ्म जात जो जीता। जानत कृष्णा तजा गोपीता ॥ 
अ न नेह काहू सो कीजै। नावें मिटै काहे जिउ दी जै ॥ 
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पहले सुख नेह॒हि जब जोरा । पुनि होइ कठिन निवाहत औरा ॥। 
अहुठ हाथ तन जेंस सुमेरु। पहुचि न ,जाइ परा तस फरु।॥। 
ज्ञान दिष्टि सौ जाइ पहुचा। पेम अदिष्ट गगन ते ऊचा।॥। 
श्रुव ते ऊँच पेम धृव ऊम्ना | सिर देइ पाँव देइ सो छूभा ।॥। 
तुम राजा औ सुखिया करहु राज सुख भोग ॥ 
एहि रे पंथ सो पहुंचे सहै जो दुख वियोग ॥४॥। 


[इस श्रवतरण में कवि ने प्रेम योगी रतनसेन को साथियों द्वारा उपदेश 
दिलवाया है|] 

सबने कहा हे राजन मन में समक लो कि काल से वैर करना ठीक नहीं 
होता । जिसको जीता जा सके उसी से वैर करना चाहिये । कृष्ण गोपियो से जीत 
नही पाते थे इसीलिए वह उन्हें छोड़कर चले गये । किसी से प्रेम भी नही करना 
चाहिये । प्रेम मार्ग मे इतना त्याग करना पड़ता है कि प्राणों की भी बलि चढ़ानी 
पड़ जाती है; नाम तक मिट जाता है। श्रत. प्रेम मार्ग में जीव देने से क्या लाभ है । 
प्रेम जब जोड़ा जाता है तो बड़ां सुखद लगता है किन्तु उसका निभाना बड़ा कठिन 
हो जाता है । यह साढे-तीन हाथ का शरीर सुमेरु सहश है। (जिस प्रकार सुमेरु के 
रहस्य को समझना कठिन होता है उसी प्रकार इस छोटे से शरीर का रहस्य सम भना 
कठिन है ।) उसके किसी अंग के अन्तर्गत पहुँचना बड़ा कठिन है उसमें बडा चक्कर 
है । श्राकाश दृष्टिगोचर हो जाता है किन्तु प्रेम दृष्टि के परे है (अर्थात्‌ परमरहस्य- 
पूर्ण है ।) प्रेम श्रुव से भी अ्रधिक हुढ और ऊँचा होता है । जो सिर के बल जाता “ है 
वही उसको छू पाता है । 

तुम राजा हो सुखी हो । तुम राज्य का सुखपूर्वेंक उपभोग करो । इस मार्ग 
में तो वही जाता है जो वियोग के दुःख को सहन करता है । 

विप्पणी--काल सेंति के जूक न छा जा--ऊपर कवि कह चुका है कि- 'ज़ो 
जिउ घटहि काल के हाथा' । इससे प्रगट है कि कवि की श्रास्था है कि शरीर में 
जीव काल के हाथ मे रहता है । उस जीव को पद्मावती में केन्द्रित करने के लिए 
काल से संघर्ष करना पड़ता है । काल से संघर्ष करना ठीक नही होता । यदि साधक 
पराजित हो गया तो उसे प्रेम मार्ग तक पहुँचने का श्रवसर ही नही मिलेगा । प्रेम 
मार्ग में बही प्रवृतत हो सकता है जो काल पर विजय प्राप्त कर ले । 


जानत कृष्ण तजा गोपीता-यदि कृष्ण गोषियों को जीतने की शक्ति 
रखते होते तो वह उन्हे छोड़कर नही जाते । भौतिक हृष्टि से भी गोपियाँ श्रनेक थी 
और कृष्ण एक थे । अनेक ग्ोपियो से एक कृष्ण का रतियुद्ध मे सफल होना कठिन 
था | पहले तो उनमें शोर्य था अतः रतियुद्ध का प्रश्न न था अतः केवल प्रणय व्यापार 
भर चलता था, जब वह प्रश्न ड़ठा तो वे गोपियों को छोड़कर चले गये । 
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भ्रहुठ हाथ तन जैस सुमेर--यहाँ पर विरोधाभास और उपमा 'का संकर है 
भौर उससे वस्तु व्यंजना है कि यह दारीर देखने में छोटा है किन्तु रहस्यात्मकता की 
दृष्टि से वह सुमेरु के समान श्रगम्य है। श्रतः यहाँ कवि प्रोढोवित सिद्ध श्रलकार से 
पस्तु व्यंजना है । 

विशेष--इस श्रवतरण मे कवि ने प्रेम मार्ग की श्रगम्यता का वर्णन भ्रत्यधिक 
रहस्यपूर्ण ढंग से किया है । 


सुए कहा मन बुभहू राजा । करत पिरीत कठिन है काजा ॥ 
तुम राजा जेई घर पोई । कवंल न भेंटेक भेठेऊ कोई ॥ 
जानहिं भौंर जी तेहि पथ लूटे। जीउ दीन्ह श्री दिएहु न छूटे ॥ 
कठिन आहि सिहल कर राजू। पाइय नाहि जूक कर साजू।॥। 
श्रोहि पथ जाहि जो होइ उदासी। जोगी जपा तपा सन्‍्यासी ॥ 
भोग किए जो पावत भोगू ।तजि सो भोग कोइ करत न जोगू ॥। 
तुम राजा चाहहु सुख पावा। भोगहि जोग करत नहिं भावा ॥ 

साधन्ह सिद्धि न पाइय, जौ लगि सघे न तप्प ॥ 

सो प॑ जाने वापुरा, करे जो सीस कलप्प ॥५॥ 


[इस श्रवतरण में भी कवि ने राजा के इष्ट मित्रों द्वारा प्रेम की रहस्था- 
त्मकता एवं महानता की व्यंजना कराई है । शुक ने कहा कि है राजन मन में समझ 
लो प्रेम करना कठिन काम है| हे राजन तुमने घर मे पोई हुई रोटियाँ खाई है, श्रभी 
तक तुमने कमल से भेंट नही की है, केवल कोई से सम्बन्ध पडा है। प्रेम मार्ग के 
रहस्य को भोरा ही जानता है। इस मार्ग मे जो लुट चुका है वह श्रपने प्राण दे देता है 
किन्तु फिर भी मुक्त नहीं हो पाता । सिहल का राज्य श्रत्यन्त कठिन है, उसकी प्राप्ति 
राजसी ठाट से नही पा सकते | उस पथ का पथिक वही वन सकता है, जो उदासी, 
जोगी, जती, तपस्वी श्रोर सन्‍्यासी होता है। यदि भोग-विलास करने से सिद्धि 
मिलती होती तो साधक फिर भोग मार्ग छोड़कर योग मार्ग ग्रहण न करते ।हैं 


बम सुख पाना चाहते हो, सुख प्राप्ति के लिए जोग करना शोभा नहीं 
तता। 


सिद्धि की प्राप्ति कोरे साधनों से नहीं होती। उसकी प्राप्ति तभी होगी जबकि 


तपस्या की जायेगी । इस रहस्य को वह विचारे ही जानते हैं, जिश्होंने इस मार्ग में 
भ्पना सिर संकलित कर दिया हो । ५ । 


टिप्पणी--तुस****''जेई घर पोई--यहाँ पर वाक्यगत भ्रत्यस्त' तिरस्क्ृत 


वाच्य ध्वनि है। व्यंग्य है कि तुमने घर पद सुख-शान्ति के दिन काटे हैं; चैन से 
जीवन व्यतीत किया है । ' ह ह 
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कठिन श्रहि सिहल कर राजू--यहाँ पर कवि ने सिंहल शब्द से ब्रह्मरन्श् की 
झ्ोर भी संकेत किया है। कवि यह भी लक्षित करना चाहता है कि ब्रह्मरन्म्न तक 
पहुँचना बड़ा कठिल है| सूफी साधना की दृष्टि से व्यंजना होगी, हृदय साम्राज्य तक 
पहुँचना भासान नही है, वहाँ कोई बल या शक्ति से विजय नहीं पा सकता । वहां 
तो वही विजय प्राप्त कर सकता है, जिसमे त्याग, तपस्या श्रादि यौगिक गुण है । 

भोग भोगू--यहाँ पर दूसरे भोग शब्द का प्र्थ सिद्ध है । इसके श्रर्थ 
की प्राप्ति भर्थान्तर संक्रमित पदगत वाच्य ध्वनि से हुआ है । 

विशेष--यहाँ पर कवि ने भोगावाद या काममार्ग पर कुठाराघात किया है । 
उसका विद्वास है कि भोगमार्ग से सिद्धि प्राप्त नहीं होती । ह 

साधन सिद्धि न पाइए--कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि साधनों के 
पालनमात्र से सिद्धि नही मिल सकती | जैसे मान लीजिए यम नियम आदि साधन 
हैं, कोई जीवन भर इन्ही में पड़ा रहे तो उसे सिद्धि नहीं मिल सकती । सिद्धि 
तो उसी को मिलेगी जो शारीरिक साधनो का पालन करे, साधनों को ही साधना 
की इति न समझ ले श्रौर उनसे ऊपर उठकर उसका त्याग, तपस्या, सत्याचरण 
श्रौर पवित्र सम्बन्ध आदि को महत्त्व दे । इसके सहयोग से इष्ट सिद्धि को प्राप्त 
करले । 

विशेष--कबीर आरादि सन्‍्तो ने उपयुक्त भाव की व्यंजना श्रनेक प्रकार से 
की है--- 

सीस काठ शझ्ागे धरो, तापर राखो पाँव । 
प्रेस बाग के बोच में, ऐसा हो तो श्राव ।। 


का भा जोग-कथनि के कथे। मनिकरसस घिउ न बिना दधि सथे ॥ 
जो लहि आप हेराइ न कोई । तौ लहि हेरत पाव न सोई ॥ 
पेम पहार कठिन विधि गढ़ा । सो प॑ चढ़े जो सिर सौ चढ़ा ॥। 
पंथ सूरि के उठा अंकुर। चोर चढ़े, कि चढ़ मंसूरु ॥ 
तू राजा का पहिरसि कथा । तोरे घरहि मांभ दस पंथा।॥॥ 
काम, क्रोध, तिसस्‍्ना मद माया । पाँचौ चोर न छाँडहि काया ॥ 
. नवौ सेंध तिनन्‍्ह के दिठियारा | घर घूसहि निसि, की उजियारा ॥। 
अबहु जाग्रु श्रजाना, होत झाव निसि भोर।. 
तब किछु हाथ न लागिहि, मूसि जाहि जब चोर ॥ ६॥। 


[इस भअ्रवतरण में कवि ने प्रेम पंथ की स्वरूप-व्याख्या की है] 


योग की कथा से क्या लाभ, दही मथे बिना घी नही निकलता । जब तक 
कोई स्वयं नहीं खोता तब तक जिसे ढूँढ़ता है उसे नही पावा। भगवान ने प्रेम का 
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पव॑त बड़ा कठिन बनाया है। उस पर वही चढ सकता है जो सिर के बल चढ़ता है। 
उस मार्ग मे सूलियों के अंकुर निकलते है, उस पर या तो चोर चढ सकता है या फिर 
मंसूर जैसा प्रेम योगी । तू राजा है, तेरे लिए कंथा पहिनना श्रर्थात्‌ योगी बनना कठिन 
है । तेरे शरीर मे ही दस मार्य है, काम, क्रोध, मद, तृष्णा श्रौर माया यह पाँचो चोर 
काया नही छोड़ते है। इस घर मे नो छिद्र है। इनके माध्यम से विकार रूपी चोर 
दिन रात घर को लूटते है | 

हे भ्रज्ञानी | श्रव भी जाग ! भ्रव तो सवेरा होता श्रा रहा है । जब चोर मूस 
ले जायेंगे तव पता लगेगा ! 

टिप्पपी---क्वा भा जोग फथति फे कये-यहाँ काक्वाक्षिप्त ग्रुणीभूत 
व्यंग्य है। कवि यह भी व्यंजित करना चाहता है कि केवल योग की शाब्दिक चर्चा 
से कोई लाभ नही हो सकता उसका तो आ्राचरण करना चाहिए । 

निकर्स घिउ न धिना दधि सथे--कवि की व्यंजना है कि बिना कठोर 
साधना के सिद्धि नही प्राप्त हो सकती । इस व्यजना की उपलब्धि भत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि से हुई है । 

सो पे चढ़े जो सिर सौ चढा--शीक्ष से चढ़ना प्रसम्भव व्यापार है प्रतः 
इसका व्यंग्यार्थ ही अभीष्ठ है | त्याग श्रौर वलिदान का श्रतिशय ही यहाँ व्यग्य है 
यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है । 

पंथ सूरि के उठा अंकूर--यहां पर कवि ने मार्ग का काठिन्य व्यंजित किया 
है । यह व्यजना भी भत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य घ्वनिमूलक है। 

चोर चढ़ूँ की चढ़ मंसुरु--चोर से कवि की व्यंजना गुप्त साधना करने वालो 
से है । मंसूर प्रेम योगी का प्रतीक है। कवि यह कहना चाहता है कि साधना के कठोर 
मार्ग का श्रनुसरण या तो गुप्त साधक करता है या फिर प्रेम योगी करता है । 

मंसुर--यह एक बहुत बड़े सूफी संत थे । यह बइजा के रहने वाले ये । इनके 
पिता का नाम शेख हुसेन हल्लाज था । यह जाति के घुनिया थे.। यह शुद्ध प्रेम मार्गी थे, 
इन पर भारतीय वेदान्त के 'सो5हंचाद' का बड़ा गहरा प्रभाव पड़ा था। उसी से प्रेरित 
होकर 'अनुलहक' कहते थे । इसका श्रथ॑ है 'मैं ही ईश्वर हूँ' इस पर कट्टर मुसलमान 
बड़े रुष्ट थे। उन्होने वगदाद के शाहे वक्त खलीफा मुक्तदिर से शिकायत की। 
उसने मंसूर हल्लाज को शूली पर चढ़ा दिया था | कहते हैं वह हँसते हँसते शूली पद 
चढ़े गया था | यह घटना ३०६ हि० जीक भ्रद की २४वी तारीख, तदनुसार सन्‌ 
६२६ ई० में घटी थी । 

तू राजा" दस पंचा--कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि राजा का 
थोगी होना वडा कठिन है, वह तो इन्द्रियों का दास होता है। इन्द्रियाँ भी दस होती 
है। एकाघ होती तो सरलता से विजय प्राप्त कर लेता । किन्तु वे तो दस है। फिर वे 
हार रुप है। काम क्रोधादि इनके माध्यम से अन्दर प्रवेश पा जाते हैं। वे जीव को 
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वासना में लिप्त रखते हैं । यहाँ पर 'तू राजा का पहिरसि कंथा' में काक्वाक्षिप्त गुणी - 
भूत व्यंग्य है तथा पूरे वाक्य में स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 
कंथा--योगियो के पहनने का चोला 
तोरे घराहि माँक दस पंथा--यहाँ पर दस पंथा से दस इन्द्रियों की ओर संकेत 
है । हाथ, पर, नेत्र, श्रवण, नाक, त्वचा, गुदा, जिह्मा, वाणी और लिंग है । 
नयौ सेंध--दो श्रांख, दो कान, नासिका के दो छिंद्र, एक मुख, एक लिंग 
श्रौर एक गुदा यह नो छिद्र ही नो सेंध हैं । वैदिक साहित्य में भी “नव द्वारे पुरे देही” 
कह 'कर नव द्वारो की चर्चा की गई है । 
सुनि सो बात राजा मन जागा। पलक न मार पेम चित लागा ॥ 
, नैनन्‍्ह ढ़रहि मोति औ मूंगा। जस गुर खाइ रहा होइ गूंगा ॥ 
हिय के जोति दीप वह सूझा । यह जो दीप अंधियारा बूफा ॥। 
- उलटि दीढि माया सौ रूठी। पलटि न फिरी जानि के भूठी ॥। 
' जौ प॑ नाही श्रहथिर दसा। जग उजार का कीजिय बसा ॥। 
गुरू बिरह चिनगी जो मेला। जो सुलगाइ लेइ सो चेला॥ 
अरब करि फनिग भूग के करा | भौर होंहु. जेहि कारन जरा ॥ 
फूल फूल फिरि पूछौ, जौ पहुंचौ श्रोहि केत । 
तन नेवछावरि के मिलौ, ज्यौं मधुकर जिउ देत ॥७॥। 


[इस अ्वतरण में कवि ने दिव्य प्रेम से प्रताड़ित साधक की अ्रवस्था का 
चित्रण किया है।] 

यह बात सुनकर राजा के मन में चेत हुआ । दिव्य प्रेम से तन्‍्मय वह राजा 
पलक तक न मार रहा था भ्रर्थात्‌ प्रेम समाधि मे लीन था । उसके नेत्रो से मोती और 
मूगे भड़ते थे। उसकी ऐसी अवस्था थी कि वह मूंगे के गुण के समान अपनी रहस्यानु- 
भूति की भ्रभिव्यक्ति भी नही कर सकता था । उस पदमावती रूपी दिव्य ज्योति रूपी 
दीपक दर्शन हृदय की ज्योति से साधक को हो गए और यह भौतिक संसार अंधका र- 
पूर्ण दिखाई पड़ने लगा । दृष्टि श्रन्तर्मुखी हो गई और सासारिक माया से रूठ गई। 
वह फिर संसतारोन्मुख नही हुई, उसको उसने झूठा समझ लिया, वह सोचने लगा, 
इस संसार में जब कोई दशा स्थिर नही है ! तो फिर उजड़ने वाले जगत्‌ में रहने से 
क्या लाभ ! गृरु वह है जो साधक मे विरह की चिन्गारी श्रज्वलित कर देता है ! किन्तु 
सच्चा चेला वह है जो इस चिन्गारी को सुलगा लेता है । श्रव पतंगों श्र भूगो की 
कला करके भौरा वनूंगा और उस तक पहुँचने का प्रयास करूँगा जिसके लिए 
विरहारिति मे जल रहा है । 


एक-एकफूल के पास घूम-घुम कर मैं उसका पता पूछूगा ताकि मैं उनके स्थान 
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पर पहुँच सक्‌ । जिस प्रकार भौरा केतकी से छिद कर प्राण दे देता है। उसी प्रकार 
मैं भी उसके पास पहुँच उसमे बिद्ध होकर प्राण दे देना चाहता हूँ । 

टिप्पणी--वैनन्हु ठरहि मोति श्री मूँंगा--कवि यहाँ पर विरहाधिक्य जनित 
ग्रन्तःवेदना का श्रातिशय व्यंजित करता चाहता है । इसलिए कवि यहाँ पर लक्षण 
लक्षणा से ग्राश्रय लेते हुए कहता है कि उसकी आँखों से कभी तो मोती रूप पवेत 
जल कण भरते है और कभी मूंगे के सहश रक्त कण भरते हैं। यहाँ पर श्त्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

हिय के जोति दीप वह सूका--दर्शन का प्रसिद्ध सिद्धान्त है कि सत्‌ की 
उपलब्धि सतु से और अ्सत्‌ की उपलब्धि अ्रसत्‌ से होती है । इसी सिद्धान्त से प्रेरित 
हो कवि ने लिखा है कि वह ज्योति जिसका साक्षात्कार योगी लोग करते हैं, हृदय 
की ज्योति से देखी जा सकती है| भौतिक चरम चक्षुश्रों से उसके दर्शन नहीं हो सकते। 
यहाँ पर 'सो' शब्द में संवृत्ति वक़्ता भी है । 

यह जो दीप श्रंधियारा वुक्ता--यहाँ पर कवि का सकेत इस मृत्युलोक से है। 
वह यह व्यजित करना चाहता है कि जिसकी हृष्टि उस दिव्य ज्योति में रम जाती 
हैं उसे यह मृत्युलोक श्रधकारपूर्ण प्रतीत होने लगता है । 

उलहि दीठि''''"'जानि के भूठी--योगी की दृष्टि जब भ्रन्तर्मुखी हो जाती 
है, तव माया से उसका विरोध हो जाता है । दृष्टि का श्रन्तर्मुखी करना झ्राध्यात्मिक 
साधना का प्रमुख अ्रग है । कठोपनिपद्‌ मे इसका वर्णन इस प्रकार किया गया है--- 


पराज्चखानि व्यतृप्पत्स्वयम॒श्नु, 
स्तस्मात्पराडपश्यति नान्तरात्मन। 
कदिचद धीरः प्रत्यगात्मनमंक्ष 
वावृत्तचक्षुरमृतत्वमिच्छन्‌ । 


-7(२।११) 
स्वयम्भू ने इन्द्रियो को वहिर्मुख करके हिसित कर दिया है, इसी से जीव बाह्य 
विपयो को देखता है। अन्तरात्मा को नही, जिसने भ्रमरत्व की इच्छा करते हुए भ्रपनी 
इच्द्रियो को रोक लिया है | ऐसा कोई घीर पुरुष ही प्रत्यगात्मा फो पाता है । 


गुरु घिरह'**'*'सो चेला--विरह सूफी साधना के प्राणभूत तत्त्व है। गुरु 


शिष्य को इन्ही दो का उपदेश करता है। जायसी के गुरु ने उत्हें विरह मार्ग सब- 
प्रथम दीक्षित किया था। 


फ्िग भग के फरा--यह कवि प्रसिद्धि है कि मादा भू गी के नीड में यदि कोई 
दूसरा पतिगा पहुँच जाता है तो थोड़े दिन मे वह भूगा रूप हो जाता है। डा० 


अग्रवाल ने शिरेफ साहब के मत को उद्धुत किया है । उसे यहाँ उद्धत कर देना भवृ- 
चित न होगा । * 
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“मादा भूगी पर्तियों को डंक मार कर मूछित कर देती है श्नौर उसी के शरीर 
पर अपने अंडे देती है । कुछ समय बाद बच्चे निकल कर कीड़े के शरीर को खाकर 
बढ़ते रहते हैं भ्रौर उसकी ठठरी छोड़कर उड़ जाते हैं । 

जौ पहुँचौं प्रोहि केत--यहाँ केत शब्द एक श्रोर तो केतकी वाचक है दूसरी 
प्रोर पद्मावती के निवास स्थाव की भी ध्वनि दे रहा है । यहाँ 'केत' शब्द में शब्द- 
शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि है । 

यहाँ पर कवि ने एक कवि प्रसिद्धि का आश्रय लिया है। प्रसिद्धि है कि भौरे 
को केतकी का फूल बहुत प्रिय होता है । केतकी के पेड़ में काँटे होते है । उसमे सफेद 
गृच्छेदार फूल भी होता है। वह भी काँटों से भरा रहता है। परिमल का लोभी भंवरा 
वहाँ पहुँच कर काँटो मे बिध कर प्राण दे देता है। 

बन्धु मीत बहुंते समुभावा | मान न राजा कोउ भूलावा॥ 
उपजी प्रेम पीर जेहि आई। परबोधत होई अधिक सो आई ॥ 
भ्रमृत बात कहत विष जाना । पेम के बचन मभीठ के माना ॥ 
जो ओहि। विषे मारि के खाई | पूंछह तेहि सन पेम मिठाई ॥ 
पूँंछहु बात भरथरिहि जाई। श्रमृत राज तजा विष खाई।॥॥। 
भ्रो महेस बड़ सिद्ध कहावा | उनहुं विषे कंठ पे लावा ॥ 
होत आव रवि किरन विकासा । हनुवंत होइ को देइ सुझ्नासा ॥ 

तुम सब सिद्धि मनावहु, होइ गनेस सिधि लेव । 

चेला को न चलावे, तुले गुरु जेहि भेव ॥५॥ 

[इस अवतरण में भी राजा की एक--निष्ठ प्रबल--प्रेम भावना का वर्णन 

किया किया है ।] 

बन्धु और मित्रों ने अनेक प्रकार से समझाया किन्तु राजा किसी भी भुुलावे 
में नही श्राया ओर अपनी पदमावती विषयक साधना से विरक्‍्त नही हो सका। जिसके 
प्रेम की पीड़ा उत्पन्न हो जाती है तो समभाने से वह भ्ौर श्रधिक प्रज्वलित होती है। 
इस समय श्रमृत जैसी बात भी विष जैसी कदु और अ्रहितकर प्रतीत होती है । प्रेम के 
वचन बड़े मीठे होते है जो उस विष को मार कर खाता है, वही प्रेम की मघुरिमा 
का रहस्य उसी से पु्धो । दूसरी व्यंजना यह भी है कि जो विषय-वासना को मारकर 
खा जाता है वही दिव्य प्रेम की मधुरिमा का श्रधिकारी है। प्रेम साधना के रहस्य को 
भरथरी से पूछना चाहिए । श्रमृत के सहश सुखद राज्य का परित्याग कर दिया झौर 
विष के सहश त्याग वैराग्य को स्वीकार कर लिया। महेश तो बड़े सिद्ध कहलाते है । 
विष उनके कण्ठ में भी है, दूसरी व्यजना है कि शिवजी जैसे महासिद्ध को भी विषय 
रूपी विष भी निगलना पड़ा। ज्ञानहूपी रवि किरनों का विकास होता श्राता है । 
हनुमान होकर संजीविवी लाकर वेदना दूर करे । 


मदद पृदमावत्त का शास्त्रीय भाध्य 


तुम सभी सिद्धों को मनौती करो । गणेश बन कर सिद्धि प्राप्त करो । गुरु 
जिस रहस्य का अनुसंधान करता है उसी की खोज के लिए वह अपने चेलों को प्रेरित 
बारता है । 

विप्पणी--जौ श्रोहि विष मारि के खाई--यहाँ पर विषे में शब्द शक्ति 
उदनव ब्रनुरणन ध्वनि है । 

भरघरिहि--राजा भतृ्‌ हरि नाथ पंथ की वैरागी शाखा के प्रवर्तक थे । 
भरत हरि चरित के पनुसार वे उज्जैन के राजा चद्धसेन के पुत्र थे । राजा सिहलगढ़ की 
राजकुमारी से विवाह कर वही रहने लगा था । उनकी भेंद एक बार गोरखनाथ से हो 
गई। उनके प्रभाव से वे ताथ पंथ में दीक्षित हो गये । इनकी रानी पिगला भी बहुत 
चट्टी योगिनों हुई । कुछ लोग ग्यिला को राजा भोज की रानी मानते है। दोनों पर- 
म्परायें प्रचलित है । कहते है भतृ हरि की बहन मयनावती भी बड़ी योगिनी थी, यह 
गोपीचन्द की रानी थी। 

तुल गृर जेहि भेव--गुरु जिस रहस्य का अनुसन्धान कर लेता है । 

विशेष--यह अवतरण न तो प्रियसंन के पदुमावत में है श्लौर व डा० माता 
प्रसाद श्रौर 5० भ्रग्नरवाल के ही पदमावत में है ) 


जोगी खण्ड 


तजा राज, राजा भा जोगी | औ किगरी कर गहेउ वियोगी ॥। 
तन विसंभर मन बाउर लठा | अरुझा पेम परी सिर जठा॥ 
चन्द्र बदन ओ्औौ चंदन देहा | भप्तम चढ़ाइ कीन्ह तन खेहा।। 
मेखल, सिघी; चक्र धंघारी । जोगवाट रुदराछ अधारी ॥। 
कंथा पहिरि दंड कर गहा। सिद्ध होइ कहाँ गोरख कहा ॥ 
मुद्रा खनन कंठ जयमाला। कर उदपान काँध बघछाला।॥ 
पॉवरि पॉव दीन्ह सिर छाता । खप्पर लीन्‍न्ह भेस करि राता॥ 
चला भुगृति माँगे कह, साधि कया तप जोग । 
सिद्ध होइ पदमावति, जेहि कर हिये वियोग ॥ १॥। 
[इस अवत्तरण मे राजा के जोगी और वियोगी होने की बात कही गई है।] 
राजा ने राज्य त्याग दिया और वह वियोगी हो गया । वह हाथ में किगरी ले 
वियोगी बन गया । उसका शरीर बवेसुध और मन बावला हो गया और मूह से 
पदमावती का नाम रट रहा था। मन प्रेम में उलफ गया और सिर पर जटाएँ बढ़ 
गई | उस शरीर को जो चॉँद के समान सुन्दर था तथा जिस पर चन्दन लपेटा रहता 
था, भस्म से लपेट कर मिट्टी कर दिया । मेखला, सिंधी, चक्र, घंधारी, जोगवाट, 
रुद्राक्ष, अधारी आदि धारण किये हुए था। कंथा पहन कर हाथ में दण्ड घारण किये 
हुए था। सिद्ध होने के लिए उसने गोरख का नाम जपना प्रारम्भ कर दिया। 
वह कानों मे मुद्रा, कठ मे जप की माला, हाथ में कमण्डल, कंघे पर बाघम्बर पड़ा 
है, पेरो मे पॉवरी हैं, सिर पर छाता लगाए है, हाथ मे खप्पर घारण कर दिव्य वेश 
बना रखा है । 
वह शरीर मे जोग और तपस्या धारण कर भौंरा प्राप्ति के लिए चल दिया 
है। मेरे हृदय मे जिसका वियोग है उस पदमावती को प्राप्त कर ही मैं सिद्ध 
घनूंगा । 
टिप्पणी--( १) तजा राज राजा--वर्ण विन्यास वक्रता है । 
(२) प्ररुका पेम, परो तिर जटा--यहाँ अस्तंगंति अलंकार है, उलझन तो 
प्रेम मे हुई और गाँठें जठाओ में पडी । 
(३) कीन्ह तन खेहा--शरीर को मिट्टी कर दिया । यहाँ पर रूढ़ा लक्षणा 
है। यह रूढ़ मुहावरा है । 


१७० पेदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


(कफ) मेखल--जोगियों की करघनी होती है । । 

(ख) सिघी--सीग का वाजा होता है । इसे नाथ पंथी योगी घारण 
करते हैं । 

(ग) चक्र--छोटी गोल श्रेगूठी जिसे सम्भवतः पवित्री भी कहते है । 

(घ) घंघारी--गोरख घच्धा । हि 

(ड) जोग बाद--यह वह वस्त्र है जिसे योगी ध्यान करते समय सिर से पर 
तक डाल लेता है । ि 

(च) रुद्राक्ष--रुद्राक्ष की माला' होती है। 

(छ) भ्रघारी--योगियों के डंडे को कहते है-। 

(ज) क्ंथा--योगियो के पहनने का चोलना । 

(फ) दंढ--डंडा । 

(ञ) उदपाच--कमण्डल । 

(2) बघछाला--वाधम्वर । 

भेस करि राता--जायसी ने राता छब्द बहुत से श्र्थों मे प्रयोग किया है। मैं 
यहां पर इसका अर्थ दिव्य करना उपयुक्त समभता हूँ। श्राचार्य शुक्ल ने इसका श्र्थ 
ग्रेस्या किया है । डा० अग्रवाल ने श्र्थ “लाल वेश पहन कर” किया है । 

भुगृति--इस शब्द मे शब्द शक्ति उद्धव अनु रणन ध्वनि है । इसका साधारण 
श्र्थ भिक्षा मालूम होता है किन्तु इसकी व्यंजना पदमावती के भोग भाव की भी 
होती है। यहाँ पर नाथ पंथ की उस प्रवृत्ति का वर्णन किया गया है, जिसके अनु- 
सार साधक भुक्ति एवं मुक्ति दोनो को समान महत्त्व देता है । यहाँ पर साधक भुक्ति 
को विशेष महत्त्व दे रहा है । 


सिद्ध होइ*'******* हिये वियोग । यहाँ पर पदमावती के भोग को भी 
सिद्धि माना गया है। वाम मार्गी दृष्टि से बामा की प्राप्ति भी एक प्रकार की सिद्धि 
है । यहाँ पर प्रत्यक्ष रूप से थोड़ा-सा प्रभाव वाम मार्ग का लग रहा है किन्तु आध्या- 
त्मिक दृष्टि से पदमावती ब्रह्म का प्रतीक है। अत: पदमावती की उपलब्धि मुक्ति रूप 
भीहे। ह 

विशेष--इस अ्वतरण मे नाथ पथी साधक के संहिलष्ट रूप का चित्रण 
किया गया है। सूफी कवियो के प्राय: इस प्रकार के वर्णन मिलते हैं । 


मंक्न ने भी मधुमालती के जोगी खण्ड मे इसी प्रकार लिखा है--- 
फठिन विरह दुःख जाव संभारी, मांगा खप्पर डंड अधारी । 
चक्र हाथ मुख भस्म चढ़ावा, क्रवन फटिक मुद्रा पहिरावा ॥ 
प्रड़िया विकर कौग्री सारी, गुन कीग्री बैरागी सीटी 
कथा मखलो चिरकुदे जढा पर जो बेच । 
वच्च का छोटा बाघ के बेसा गोरास केस ॥ 


जोगी खर्ण्ड १७३ 


गनक कह॒हि गनि गौन न आजू | दिन लेइ चलहु, होइ सिध काजू॥ 
पेम-पंथ दिन घरी न देखा । तब देखे जब होइ सरेखा ॥ 
जेहि तन पेम कहाँ तेहि माँस। कया न रकत, नेत नहीं आँसू ॥ 
पृण्डित भूल न जाने चालू । जीउ लेत दिन पूछ न कालू ॥। 
सती कि बौरी पूछहि पाण्डे । ओऔ घर पैठि कि संते भाँड ॥ 
मरे जो चले गंग गति लेई। तेहि दिन कहाँ घरी को देई ॥ 
मै घर बार कहाँ कर पावा । घरी के आपन, अन्त परावा ॥ 

हौ रे पथिक पखेरु; जेहि बन मोर निबाहु । 

खेलि चला तेहि बन कहूँ, तुम अपने घर जाहु ॥२॥। 


[इस अ्रवतरण में कवि ने रतनसेन के प्रस्थान का वर्णन किया है ।] 


ज्योतिषी रतनसेन से गणना करके कहते है--भ्राज जाना ठीक नहीं है | दिन 
छेंटवा कर चलना चाहिये तब कार्य सिद्ध हो सकता है ! इस पर रतनसेन ने कहा--- 
प्रेम मार्ग में दिच और घड़ी नही देखते है । दिन तिथि आदि का निर्णय तब करना 
चाहिए जब सुभीते से कार्य करना हो । जिसके शरीर मे प्रेम होता है उसके शरीर में 
माँस नही होता । उसके शरीर मे रक्त नही रह जाता भ्ौर न आँसू के रूप मे ही 
रक्‍त मिलता है । पण्डित ढोंगी होते है वह चाल के विषय मे कुछ नहीं जानते। 
काल प्राण लेते समय दिन नही पूछता हैं । सती जब प्राण देने जाती है तब पाण्डे 
से तिथि पूछने नही जाती । वह घर मे बेठकर गृहस्थी नही सम्भालती | जो मर कर 
गंगा को जाता है तो वहाँ उसको दिन और घड़ी कौन बताता है। मैं घर-बार कहाँ 


बना पाया जिसके लिए गणना करू । यह शरीर रूपी घर भी अन्त में पराया 
हो जायेगा । 


मैं पंख वाला पक्षी हूँ। जिस वन में मुझे रहना है उसी वन को पाने के लिए 
खेल चला हूँ | तुम सब भ्रपने घर जाञ्रो 


टिप्पणी---इस अवतरण मे प्रेम मार्ग चलने के लिए तिथि और दिन की 


खोज करने की निल्‍दा की गई है । जायसी ने यहाँ पर पुरोहितवाद पर कुठाराघात 
क्या है। 


चहुं दिसि आन सॉँटिया फरी। मे कटकाई राजा केरी ॥ 
जावत अ्रहहि सकल अरकाना। सॉभर लेहु दूरि है जाना ॥। 
सिघल दीप जाइ अब चाहा । मोल न पाउब जहाँ वेसाहा ॥। 
सब निबहै तहेँआपन साँठी । साँठि बिना सो रह मुख माटी ॥ 
राजा चला साजि के जोगू । साजहु बेगि चलहु सब लोगू ॥ 
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गरब जो चढ़ तुरय क पीठी । अब भुईं चलहु सरग के डीढि ॥| 
मंतर लेहु होहु संग लागू ।गुदर जाइ सब होइहि आगू।। 

का निचित रे मानुस, आपन चीते आछु । 
लेहि सजग होइ भ्रगमन, मन पछताव न पाछु ।।३॥। 


[इस भ्रवतरण में राजा के सामन्‍्तों को राजा के साथ चलने की प्रेरणा 
का वर्णन किया गया है।] 

साँटी (बेत) घारण करने वाले सिपाहियो को चारों ओर यह घोषणा कर दो 
कि राजा सिंहल द्वीप की भ्रोर प्रस्थान कर रहे है। जिससे सब फौज एकत्रित हो 
जाय श्रौर जितने सामन्तादि है वे सब भोजन की पर्याप्त सामग्री ले लें। क्योकि 
बहुत दूर जाना है, सवको सिहल द्वीप जाना है वहाँ मूल्य देकर भी कोई वस्तु नही 
खरीदी जा सकेगी । वहाँ सबको श्रपने पास की पूँजी से काम चलाना होगा | गाँठ 
मे यदि भोजनादि न हुआ तो मुँह मे मिट्टी ही खानी पड़ेगी । राजा जोग के हेतु 
यह साज सजाकर चल रहा है। भ्रतः सब लोग जल्दी से चलने को तैयार हो 
जाग्रो । जो गवं के घोड़े की पीठ पर चढ़े हों वे उसे छोड़ दें और आ्लाकाण में 
उध्व॑ दृष्टि लगावें। दीक्षा मन्त्र लेकर सब उसके सहयोगी बनें और बर्बस श्रागे 
बढकर उसके साथ हो जावें | हे मनुष्य तू क्यो निश्चिन्त है श्रपने होश में आ ! 
सावधान होकर भविष्य की चिस्ता करो जिससे पीछे न पछताना पड़े 


टिप्पणी--सांदियाँ--वेगधा री प्रतीहारी या सिपाही । 
शओोरगाना---सामन्तादि । 
गुदारा--सामने होकर ग्रुजरना या प्रयाण करना । 
विशेष--यहाँ पर कवि ने मानव मात्र को चेतावनी दी है कि समय पर जग 
जाता चाहिये । भत्‌ हरि ने भी ऐसी चेतावनी दी है-- 
यावत स्वस्थमिद॑ दरीरस्‌ रुज्ज॑ यावज्जरादुखो । 
यावच्चे प्रिय शक्षित प्रतिहिता यावत क्षयोनायुष ॥ 
झात्मा श्रेयसि तापदेव विपुणा कार्य प्रयत्वो । 
सन्दोप्त भबनेत कूप खनतं प्रत्युद्यमः कीहशः ॥॥ 
“वैराग्य शतम्‌, १३० 


विनवे रतनसेन के माया । माथे छात पाठ निति पाया ॥ 
विलसहु नौ लख लच्छि पियारी। राज छाँडि जिनि होहु भिखारी । 
निति चन्दन लागे जेहि देहा। सो तन देख भरत अब खेहा ॥ 
सब दिन रहेहुकरत तुम भोगू । सो कैसे साधव तप जोगू ॥ 
कंसे धूप सहब बिनु छाँहाँ । कैसे नींद परिहि भुई माँहा ॥ 
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कैसे ओढ़ब काथरि कंथा । कैसे पाँव - चलब तुम पंथा ॥ 
कैसे सहब खिनहि खिन भूखा। कैसे खाब कुरकुटा रुखा ॥ 
राजपाट, दर, परिगह, तुम्ह ही सौ उजियार | 
बैठि भोग रस मानहु, क॑ न चलहु भ्रँघियार ॥॥४॥ 


[यहाँ पर कवि रतनसेन की माता रतनसेन से योगी बनकर घर न त्यागने 
का श्राग्रह करती है।] 
रननसेन से उसकी माता वात्सल्य भाव से कहती है हे पुत्र तुम्हारे मस्तक पर 
सदैव छत्र रहा है और तम्हारे पैर पाट पर रहे हैं। तुम नौ लाख सम्पत्ति ओर प्रिय 
पत्ती के साथ चिलास करो राज्य छोडकर भिखारी मत हो । जिस शरीर में नित्य 
चन्दन लगता था अब उसमे भस्म लगी. दिखाई पड़ेगी | तुम सब दिन भोग करते 
रहे भ्रव तपस्पा योग की साधना कैसे करोगे । तुम छाँव के अभाव में सर्देव धूप 
कैसे सहोगे । पथ्वी पर कैसे नीद झ्रायेगी | तुम कावरी भ्रौर कंथा कंसे ओोढोगे । 
मार्ग मे तम पैरो से कैसे चलोगे। क्षण-क्षण मे जब भूखे लगेगी तो उसे कैसे सहोगे । 
रूखा कुरकुटा कैसे खाया जायेगा ! 
राजपाट, सेना और सामग्री सब कुछ तुम्हारे कारण ही जगमग रहता था। 
इस सब का भोग कर आनन्दित हो । श्रेघेरा करके मत जाझ्रो प्रर्थात्‌ मुझे निराश 
मत करो । 
टिप्पणी--नौ लख लच्छि--यहाँ पर नौ लख लच्छि शब्द औपचारिक है । 
इसका भ्रर्थ भ्रत्यधिक सम्पत्ति है । 
परिगह-परिग्रह, आश्रित लोग, प्रजावर्ग । 
कुरकुदटा--एक प्रकार का निम्न कोटि का जंगली चावल । 
के न चलहु श्रेंधियार--नेराश्य फैला कर मत जाझ्रो । वह श्रर्थ लक्षण 
लक्षणा से लिया गया है । 
मोहि यह लोभ सुनाव न माया। काकर सुख, काकर यह काया 
जो निश्नान तन होइहि छारा। माटिहि पोखि मरे को भारा॥ 
का भूलो एहि चन्दन चोवा। बेरी जहाँ श्रग कर रोवबाँ ॥ 
हाथ पाँव, सखन ओ आ्ँखी । ए सब उहाँ भरहिं मिली साखी ।॥। 
सूत सूत तन बोलहि दोखू | कहु |कंसे, होइहि गति मोख ॥ 
जो भल होत राज औ भोगू । ग्रोपीचन्द नहीं साधत जोगू ॥ 
उन्‍्ह हिय-दीठि जो देख परेवा। तजा राज कंजरीवन सेवा ॥ 
देखि अन्त अस होइहि, गुरु दीन्ह उपदेस । 
सिघल दीप जाबव हम, माता ! देहु भ्रदेस ॥५॥ 


श्७४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस अवतरण में रतनसेन प्रपनी माँ को प्रत्युत्तर देता है । वह भोगवाद की 
निस्सारता व्यंजित करते हुए योग के महत्त्व की व्यंजना की गई है | 

हे माता ! मुझे इस प्रकार लोभ मत दो । यह सूख किसका है झौर काया 
किसकी है ? यदि भन्त मे एस शरीर फ्रो जलकर राख ही होना है तो फिर मिट्टी का 
पोषण करने से क्या लाभ ! इस छारीर मे जिसका रोम-रोम बरी है। चन्दन चोवा 
लगांकर भुलाने से क्या लाभ ! हाथ, पाँव, फान शोर भाँख यह सब अपने ही विरुद्ध 
साक्षी देगें। शरीर का एक-एक रोस कप भी ध्पने ही दोष कहेगा । फिर मुबित या 

सद॒गति कैसे प्राप्त होगी । यदि राज भौर भोग हितकर होते तो गोपीचन्द योग क्‍यों 
साधते । उन्होंने जब ससार को पराया समझ लिया था तभी राज्य त्याग कर कजरी 
वन का मार्ग लिया था । 

... देखो भन्त ऐसा ही होगा। गुरु ने मुझे उपदेश दिया है। मैं सिंहल द्वीप 
जाऊंगा ! हे माता तुम्हे मेरा प्रणाम है । 

टिप्पणपी--माया--यहाँ घाष्द दमित उद्भव प्रनुरणन ध्वनि है । इसका श्रभिधे- 
यार्थ माता है। किन्तु कवि ने माया के भ्र्थ की भी व्यंजना की है । रतनसेन कहता है 
कि माया मोह का प्रतीक रूप माँ का लोस न दे । 

फाकर सुख--काकर यह काया । काववाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है! श्र है 
कि यह सुख श्रौर शरीर किसी का साथ नही देते । 

'यह' पद मे पदगप्त श्रर्था्तर सक़मित वाच्य ध्वनि है। यहाँ पर यह का 
प्र्थ है 'यह नश्वर शरीर' नश्घरता का उपादान होने के कारण यहाँ पर उपादन 
लक्षणा भी है । 

गोपीचन्द--यह बंगाल के राजा थे भ्रोर सम्भवतः भरत हरि के भानजे थे। 
भत्‌ हरि की बहन मयनावती इसकी भात्ता थी । माता के उपदेश से गोपीचन्द नाथ 
पंथी योगी हो गए थे । इन्होने जालम्बर नाथ से दीक्षा ली थी । 

कजरी वन--एक वन जहाँ सिद्धों की बहुल॒ता है महाभारत मे ऋषीकेश से 
दद्विकाश्रम तक का वन कदली वन कहा गया (देखिए वनपव॑, श्रष्याय ४६, इलोक 
६२-६३) 

रोवहि नागमती रनिवासू। केइ तुम्ह कंत दीन्ह बनवासू॥। 
अ्रबको हमहि करहि भोगिनी। हमहूँ साथ होब जोगिनी ॥। 
की हम्ह लावहु अपने साथा। की भ्ब मारि चलहु एहि हाथा ॥ 
तुम्ह अस विछुरे पीउ पिरीता। जहें वाँ राम तहाँ संग. सीता ॥ 
जो लहि जिउ सेंग छाँड न काया। करिहो सेव, पखरिहौ पाया ॥। 
भलेहि पद्सिनी रूप अनूपा। हमते कोई ले आागरि रूपा ॥| 
भेवे भलेहि 'पुरुखन के डीठी। जिनहि जान तिन्ह दीन्ही पीठी ॥ 
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देहि अ्रसीस सवे मिलि, तुम्ह माथे नित छात। 
राज करहु चित उर गढ़, राखहि पिय अ्रहिवात ॥६॥ 

[इस पवतरण में कवि ने राजा रतनसेन के प्रस्थान करने, पर त्ागमती श्रौर 
रनिवास की विरह-वेदना की अभिव्यक्ति की है ।| 

नागमती और दूसरी रानियाँ रोती हैं श्रौर पति से पूछती हैं। हे पति श्राप 
को वनवास किसने दिया है, श्रव हमें कौच भोगवत्ती करेगा | हम भी साथ में योग्रिनी 
बनेंगी । या तो हमें श्रपने साथ लो या श्पने हाथों से हमें मार कर जाओ । (हे पति 
देव) तुम्ही इस प्रकार श्रकेले जाने की सोच रहे हो नही तो जहाँ राम वहीं सीता 
रहती है । जब तक शरीर को जीव नही छोड़ेगा तक तक श्रापकी सेवा करूगी | यह 
ठीक है कि पदमनी का रूप अ्रनुपम है किन्तु हमसे भ्रधिक रूपवती कोई नही है । भले 
ही पुरुषों की दृष्टि चंचल हो किन्तु जिनसे श्रपनत्व होता है वे उन्हे भी नहीं 
छोड़ते । | 

हम सब मिलकर शुभ कामना प्रकट करती है कि तुम्हारे माथे नित्य छत्र रहे । 
इसमें कवि ने नागमती तथा अन्य रानियों का चित्र प्रवत्स्यपतिका के रूप मे प्रस्तुत 
किया गया है | प्रवत्स्यपतिका उस नायिका को कहते हैं जिसका पति प्रवास के लिए 
जाने को उद्यत हो । 

विरह की यह स्थिति भी बडी मामिक होती है | मृत्य से भी अधिक भयानक 
मृत्यु का भय होता है| इसी प्रकार विरह से भी भ्रधिक व्यथित करने वाली पति 
प्रवास की भावना होती है। यहाँ पर कवि ने, रुन्दन, चिन्ता, उद्विग्नता, आदि विरह 
स्थितियों का वर्णन किया है । 


जह॒वाँ राम तहाँ संग सीता--यहाँ पर कवि ने पति-पत्नी के भारतीय झादर्श 
का वर्णन किया है । 


हमते कोई न भ्रागरि रूपा--यहाँ पर कवि ने स्त्रियों के सहज श्रहंकार की 
सहज भाव से श्रभिव्यक्ति की है । 
तुम तिरिया मति हीन तुम्हारी | मूरख सो जो मते घर नारी । 
राघव जो सीता सँग लाई। रावन हरी, कवन सिधि पाई ॥ 
यह संसार सपन कर लेखा। बिछुरि गए जानौं नहि देखा ॥ 
राजा भरथरि सुना जो ज्ञानी। जेहि के घर सोरह से रानी ॥ 
कुच लीन्हे तरवा सहराई। भा जोगी, कोऊ संग न लाई ॥। 
जोगिहि काह भोग सो काजू | चहै न घन धरती औ राजू ॥ 
जूड़ कुरकुटा भीखहि चाहा। जोगी तात भात कर काहा ॥ 
कहा न माने राजा, तजी सवाई भीर। 
चला छाँडि क॑ रोवत, फिरि के दई न घीर ॥७॥| 


१७६ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस अवतरण मे रतनसेन ने श्रपतती रानियों को जो उत्तर दिया है उसको 
प्रस्तुत किया गया है ।] 
तुम स्त्री हो, तुम्हारी बुद्धि भ्रल्प है जो पुरुष घर में वैठकर स्त्री से सलाह 
करता है वह बुद्धिहीन कहा जाता है । राम जो सीता को साथ लेकर वन को गए तो 
क्या कल्याण हुआ । उल्टे रावण के द्वारा उनका हरण हुआ । यह संसार स्वप्न के 
सहृद् है । विछुड जाने पर ऐसा लगता है कि कभी देखा ही न था राजा भरथरी 
कितने ज्ञानी थे कि उनके रनिवास मे १६०० रानियाँ थी | वे कुचो से उसका तलवा 
सहलाती थी । किन्तु जब योगी हुए तो उन्होंने उनमे से एक को भी साथ नही लिया । 
जोगी को भोग से व्या प्रयोजन । उसे घन, घरती भ्ौर राज्य की इच्छा नही होती 
है । जोगी तो ठंडा कुरकुटा (घान का चावल) भीख में चाहता है। जोगी को गरम 
भात से क्या प्रयोजन । ह 
राजा मे कहना नही माना । वह भीड़ को छोड़ कर चल दिया। वह ऐसा 
छोड़ कर चला कि उलट कर किसी को घीरज नही बंधाया । 
व्िप्पणी---यह संसार सपन कर लेखा--यहाँ पर जायसी ने स्वप्नवाद के 
प्रति श्रास्था प्रकट की है। स्वप्नवाद का सिद्धान्त वौद्धों भ्ौर वेदास्तियों दोनो को 
मान्य रहा है। इसके लिए लेखक की “जायसी का पद्मावत काव्य और दर्शन 
देखिए । 
राजा भरथरि इत्यादि --इस पक्ति का पाठ भेद डा० भ्रग्रवाल से निम्त रूप 
में मिलता है। यह शुक्ल जी के पाठ से उपयुक्त प्रतीत होता है -- 
राजा भरथरि सुनि रे श्रज्ञानी । 
रोवत माय, न बहुरत बारा । रतन चला घर भा अँधियारा | 
वार मोर जो राजहि रता। सो ले चला सुझा परबता ॥ 
रोवहि रानी, तजहि पराना | तोचहि बार करहि खरिहाना :। 
चूरहिं गिउ-अभरन उर-हारा। श्रव कापर हम करव सिगारा ॥ 
जा कहें कहहि रहसि के पीड । सोइ चला काकर यह जीउ ॥ 
मेरे चहहि, पे मरे न पावहि । उठे आगि सब लोग बुकावहि ॥। 
घरि एक सूठि भएउ अँदोरा। पुनि पोछ बीता होइ रोरा ॥ 
टूटे मत्त नौ मोती, फूटे मन दस काँच । 
लीन्ह समेट सब अभरन, होइगा दु.ख कर नाच ॥।५॥। 
[इस अवतरण में कवि ने राजा के प्रस्थान समय का करुण चित्र खीचा है ।] 
उसकी माता रोने लगी--भेरा वालक लौटने को प्रस्तुत नही है। रतनसेन 
के प्रस्थान करते ही घर भे अन्घकार हो गया । भेरा पुत्र जो राज्य कुल का उपभोग 
कर रहा था उसे वे पर्वतीय तोता लिवाए लिए जा रहा है| रानियाँ भी विलाप कर 
रही भ्ोर भाण छोड़ रही हैं । श्रोर हाथ की चूड़ियाँ फोड़ कर खलिहान करने लगी । 
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वे ग्रीवा के श्राभरण और हार चूर-चूर कर रही है श्र कहती है। श्रव हम किसके 
लिए शझूंगार करेंगी । हम मरना चाहती है | किन्तु मृत्यु भी नही थ्राती । विरह की 
ज्वाला उठती है किन्तु सब लोग बुझा देते है । इस प्रकार एक घरी आन्दोलन मचा 
रहा । बाद को भी रोना घोना चलता रहा । 
नौ मन मोती श्र दस मत काँच की चड़ियाँ टूट गयई। सब आभरण समेठ 
कर बृहार दिए गए । इस प्रकार दुःख का नाच हो गया । 
टिप्पणीो---रतन चला घर भा भ्रैधियारा--यहाँ पर 'रतन' शब्द में शब्द- 
शक्ति उद्भव अनुरणन घ्वनि है। रतन शब्द से कवि ने जाज्वल्यमान रत्व का भी अर्थ 
व्यंजित किया है । इस शब्द से कवि ने रतन सेन की महत्ता भी व्यंजित की है । 
श्रेदोरा--श्ान्दो लन । 
मंभत ने भी इन दोनों शब्दों को एक साथ ही प्रयुक्त किया है । 
“मुख तमोर घिर सेंदुर रोरा, 
गाव तरुनी होइ श्रेंदोरा ॥ 
--मधुमालती पृ० १८ 
होइगा दुःख कर नाच--यहाँ पर दु.ख का मानवीकरण किया गया है। इसमे 
उपचार वक़्ता से विशेष चमत्कार ञ्रा गया है। 
बार मोर जो राजहि रता । 
इसका पाठान्तर डा० गुप्त भौर अग्रवाल ने इस प्रकार दिया है । 
“बार मोर रजि झाउरं रता 
रजि श्राउर का अर्थ राज्य कुल लिया है। माता प्रसाद जी ने इसका अश्रथे 
राज-काज किया है । 
सुधाकर जी ने इसका पाठान्तर-इस प्रकार किया है :-- 
बार सोर रज बाउर रता| 
किन्तु यह पाठ हमे उपयुक्त नही प्रतीत होता है । 
निकसा राजा सिंगी पूरी। छॉडा नगर मेलि के धरी॥ 
राय रान सब “भए वियोगी। सोरह सहस कुँवर भए जोगी ॥। 
माया ,मोह हरा सेइ हाथा | देखिन्हि वृक्ति निआ्नान न साथा ॥ 
.छॉड्हि लोग कृटुंम्व सब कोठ । भए निनार सुख दुख तजि दोउ ॥ 
सवर राजा सोइ श्रकेला । जेहि के पंथ चले होइ चेला ॥ 
नगर नगर श्री गॉवहि गाँवाँ। छाँडि चले सब ठॉवहि ठाँवाँ॥ 
काकर मढ़ काकर घर माया। ताकर सब जाकर जिउ काया ॥ 
चला कटक जोगन्हि कर के गेरुआा सब भेसू । 
कोस बीस चारिहु दिसि जानो फला ठेस ॥६९॥ 
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[इस अवतरण मे कवि ने राजा के योगी वन कर घर से निकलने की वात 
कही है ।] 

राजा ने नगर को धूल मे मिला दिया | योगी बनकर बाहर निकल पडा। 
राजा राय सब वियोगी बन गए | १६ हजार राजकुमार योगी हो गए। उन्होंने 
भ्पने हाथो माया मोह का त्याग कर दिया श्रीर मन में श्रच्छी तरह समझ लिया कि 
श्रन्त मे कुछ साथ नही जाएगा । उसने सारा समाज यहाँ तक कि कुठुम्ब तक त्याग 
दिया । वे सुख दु ख दोनो त्याग कर श्रलग हो गए । राजा केवल उसी का स्मरण कर 
रहा था जिसका वह चेला बन कर उसकी खोज में मिकला था। प्रत्येक नगर भ्रौर 
स्थान को वह अपने स्थान पर छोड कर चला । किसका घर है? किसको यह्‌ 
सम्पत्ति है ? यह सब उसी का है जिसका जीव शौर यह शरीर है । 

गेरुग्रा वस्त्र धारण कर योगियो की फौज चली । ऐमा लगता था गानों बीस 
कोस तक चारो ओर टेसू फूल रहा हो । 

टिप्पणी--छाँडा नगर मेलि के ध्री--यहाँ पर भ्त्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
से कवि ने नगर की भ्रतिशय दयनीय एवं निराश्रिता अ्रवस्था व्यंजित की है । 

विशेष--इसमे कवि ने नाथ पयी वैराग्य का स्वरूप प्रस्तुत किया है। नाथ 
पंथी सुख दु ख भ्रादि दन्द्ो से उदासीन हो जाता है। सव कुछ त्याग कर योग 
साधना का मार्ग लेता है । फवि ने उसी स्थिति का वर्णन किया है । 


भ्रागे सगुन सगुनियँ ताका। दहिने माछ रूप के टाँका ॥ 
भरे कलस तरुनी जल आई। 'दहिउ लेहु' ग्वालिनि गोहराई॥ 
मालिनि आव मौर लिए गाँथे । खंजन वेठ नाग के माथे ॥ 
दहिने मिरिंग आई वन धॉँए। प्रतीहार बोला खर बाएँ॥ 
बिरिख सेवरियाँ दहिने बोला | बाएँ दिसा चाषु चरि डोला ॥ 
बाएँ श्रकासा धोरी आई । लोवा दरस झाई दिखराई॥ 
बाएँ कुररी दहिने कूचा । पहुँचे भुगुति जैस मन रुचा॥ 

जा कहु सगुन होहि अस औ गवने जेहि आस । 

अस्ट महासिधि लेहि कहूँ, जस कवि कहा वियास ॥१०॥| 


.... इस अवतरण में कवि ने रतनसेन के प्रस्थान काल मे जो शकुन हुए उनका 
वर्णन किया है ।] 


.. _शकुन शास्त्र के पण्डितो ने आगे बढकर शकुन विचारे | चाँदी के बड़े-बड़े 
च्तेनो मे दही झोर मछली भरी हुई भ्रा रही थी । जल मरा कलश लेकर तरुणी भरा 


रही थी । “दही लो” कह कर श्वालिन आ्रावाज लगा रही थी। मालिन गृथा हुआ्ना 
हार लेकर सामने आ गई । खजन सर्प के मस्तक पर बैठा दिखाई दिया। दाहिनी 
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ओर से एक मृग वन की शोर से भागता हुआ आया । वाई ओर तीतर और गधा 
बोला, दाहिनी ओर साँवला साँड बोलने लगा । बाई श्रोर नील कण्ठ उड़ गया, बाई 
ओर आकाश धोविन श्रर्थात्‌ु श्राकाश की (क्षेमकरी) दिखाई दी और लोमड़ी ने 
दर्शन दिया | बाईं ओर कुररी और दाहिनी श्रोर क्रौच पक्षी बोलने लगा। इससे 
पता चलता था कि मन मे जैसी इच्छा है वेसा भोग प्राप्त होगा । जिसको इस प्रकार 
के शकन होते है उसकी वह श्राश्ञा पूर्ण होती है जिस भ्राश्या से वह बाहर बविकलता 
है । उसे श्राठो महासिद्धियाँ प्राप्त होती है, ऐसा व्यास जी का कथन है । 


टिप्पणी--दहिने माछ रूप के टांका--यात्रा के समय चाँदी के पात्र में 
मछली दही के दर्शन परम शुभ होते है । 'बसन्तराज शाकुर्ता मे जो पचास मंगल 
द्रव्य दिए है उनमें इन तीनों की विशेष प्रतिष्ठा है । 
खंजन बेठ नाग के साथे---वसस्तराज शाकुन' मे लिखा है :-- 
तुरंगमातंग महोरगेष्‌ सरोज गौछत्रवृषषु येन । 
पूर्वे च हृष्टो5हनि खंजरीदो निःसंशयं तस्य भवेन्नृपत्वम्‌॥। 
-बसन्‍्तराज १०११४ 
दहिने मिरिग्र श्राइ बन धांए--वहहत्संहिता में लिखा है :--- 
धोजः प्रदक्षिणं शस्ता मृगा: सन फुलाण्डजा 
--वृहत्संहिता ८५४३ 
प्रतीहार बोला खरबाए---'घन्या वामे खरस्वन:--महत चिन्तामणि यात्रा 
खण्ड देखिए । 
विरिख संवरिया दहिने बोला--बसन्तराज शाकुन में सांड का निम्न मुद्रा मे 
सामने भ्राना शुभ लिखा है । 
वासो प्रनलोमइच खत: खुरेण श्ुगेण चाग्न खनन पथिव्या। 
प्रशस्यते दक्षिणाततच चेष्ठा तथा निशीये निनदों नृपस्थ ॥ 


.. बाँए दिसा चाखि चरु डोला--इसका पाठान्तर डा० श्रग्रवाल ने इस प्रकार 
दिया है। 

वाए दिस गादुर नहि डोला--दोनो का ही शुभ रूप है। 

श्राकास घारो--क्षेमकरी पक्षी भारतीय समाज मे बहुंत प्रतिष्ठित है। 

लोबा दरस श्राइ दिखराई--लोमड़ी का दर्शन शकुन शास्त्र में बड़ा शुभ माना 
गया है। बसनन्‍्तराज शाकून मे लिखा गया है :--- 
सिद्ध सदा सर्वेसमीहितानां । 
स्पाल्लोमशी दशेन माजन्नमेव ॥। 

“-बेसन्त १४४४ 
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बाएँ कुररी--कुररी टिट्हरी पक्षी को कहते हैं | बसन्‍्तराज शाकुन मे 5१३ 

में लिखा है :--- 
वाम प्रवासि. रटिते हिताय तथोपरिष्दादवि टिट्टमस्प । 
दिदीति ज्वान्त॑ टिडिटीतिदीप्त शब्दह्य चास्य बुधा वदन्ति ॥। 
दहिने क्चा-- क्रीच मिथुन का दर्णन बडा शुभ होता है । 
स वेदितव्य, फथितो5र्यकरी क्रौच द्वयस्याप्पयमेव मार्ग: । 
“-वसन्तराज ८१२१ 

प्रष्टो महासिद्धि--अश्रष्ट सिद्धियो के नाम इस प्रकार है :--- 

(१) श्रणिमा (छोटा हो जाना), (२) महिमा (बडा हो जाना), (३) लधिमा 
(हल्का हो जाना), (४) गरिमा (गुरु हो जाना), (५) प्राप्ति (चाहे जिसे स्पर्ण करले), 
(६) प्राकाम्य (इच्छाचारी) (७) ईश्वरस्य (चाहे जिसका ईश हो जाए), (५) वशित्व 
(चाहे जिसे वश मे कर ले ।) 
भएउ पयान चला पुनि राजा। सिगि-नाद जोगिन कर बाजा॥ 
कहेन्हि आजू किछू थोर पयाना। काल्हि पयान दूरि है जाना ॥ 
प्रोहि मिलान जो पहुचे कोई । तव हम कहव पुरुष भल सोई ॥ 
है आगे परवत के वाटा । विपम पहार श्रगम सुठि घाटा ।॥ 
विच विच नदी खोह झौ नारा। ठार्वाह ठाँव बैठि बटपारा॥ 
हनुवंत केर सूतव पुनि हॉका | दहु को पार होई को घाका ॥ 
अस मन जानि संभारहु आगू। अग्रुआ केर होहु पछलागू॥ 

; कर्राह पयान भोर उठि, पंथ कोस दस जाहि। 
पथी पथा जो चलहि ते, कान रहहिं श्रोठाहि॥ ११॥ 

[इस भ्रवत्तरण मे राजा के पुनप्रंस्थान का वर्णन किया गया है ।] 
जोगियो का प्रस्थान हुआ श्रौर राजा फिर चल दिया। योगियों ने अ्रपना 
सिंगी नाद बजाया । उन्होने कहा श्राज तो कूंच कुछ ही दूर तंक रहेगा किस्तु कल के 
प्रयाण में दूर तक जाना पड़ेगा । उस गन्तव्य (मंजिल) पर जब कोई पहुंचेगा तो हम 
कहेगे कि वही श्रेष्ठ पुरुष है। भ्रागे पव॑तों से श्रक्रान्त मार्ग है। बड़े भयानक पहाड 
पड़ेंगे । बड़े-बड़े दुर्गंग घाट वीच-वीच मे नदी खोह और नाले पड़ेंगे । स्थाम-स्थान पर 
मार्ग में चोर मिलेंगे। फिर हनुमान जी की हाँक सुनाई देगी । उस समय न जाने कौत 
पार होगा, तथा कौन थक-यक कर रुक जाएगा । ऐसा मन में समझ कर भ्रागे देखो 
और मुखिया के पीछे लग जाओ | , 


बह वे सब सवेरा होते ही प्रस्थान कर देते है भौर प्रति दिन दस कोस तक चले 
जाते हैं । - 


जोगी खण्ड १८१ 


टिप्पणीं--प्रोहि' '******* सल सोई--यहाँ पर ओहि शब्द में संवृति वक्ता 
है। कवि ने इस शब्द से गन्तव्य स्थान की दिव्यता व्यजित क़ी है । 

श्रागे'******'बटपारा-यहाँ पर कवि ने साधना' मार्ग की विषमता 
व्यजित की है । के अर 

हनुवंत केर*''****** हांका--हिमालय पर वद्विकाश्रम के श्रास-पास का 
स्थान कदली बन है । सिद्ध लोग वही रहते है | उस वन में उनकी ही गति थी। 
उसी वन में हनुमान जी रहते है । महाभारत के वन पर्व में एक कथां दी है--एक 
यार पाण्डव द्रौपदी सहित जब बद्रिकाश्रम मे पहुँचे उसी समय मार्ग में कही संहख्र 
दल कमल पडा हुप्रा मिल गया । द्रोपदी उसे देखकर बहुत प्रसन्न हुई । उन्होंने भीम 
से कहा कि तुम ऐसे भ्रनेक फूल लाओो । इस प्रकार भीमसेन,ढूँढ़ते-दूँढते कदली वन में 
पहुँचे वहाँ हनुमान जी. मिले । | ४ | * 

' स॒ भीमसेनस्तच्छ त्वा सम्प्रहष्ठों महावने । 
पद्मानिश्वन्विषत्तु विचचार स कदली वन ॥ 
कदली' वन भधष्यस्थमथपीनशिला' तले । 
ददर्श ,स महावाहुर्वानराधिपति  तदा ॥ 

“-वन पर्व १४३ । १५६ 
अर्थात्‌ भीम जी ने कदली वन मे विचरण किया । वहाँ उन्होने एक भारी 
शिला पर हनुमान जी को वबेठे देखा । 
हनुमान जी ने भीमसेन से कदली वन की दुर्गंमता का वर्णन करते हुए कहा । 
कि इस भयंकर वन मे सिद्ध योगी ही जा सकते है । । मु 
अतः परमगस्यो5्यं पर्वत: सुदुराहः । 
विना पघिद्धर्गति वीर गतिश्च न तत्र विद्यते ॥। 
देव लोकस्य मसार्गोष्यभगम्यो नरे. स्वेदा। - 
कारुण्यात त्वाप्हूं वीर तन्मार्गातु निवारये ॥॥ 
यह पर्वत बड़ा दुर्गंम है। वह ही दूरारूढ़ है। हे वीर बिना सिद्धि प्राप्त 
हुए इस वन में कोई नही पहुँच सकता । यह मागे देवलोक को जाता है। मनुष्य के 
लिए सर्वेथा अगम्य है । हे वीर मै करुणपृर्वक वहाँ जाने से तुम्हें रोकता हूँ। 
प्रस्तुत उद्धारण से स्पप्ट प्रकट है कि जायसी के इस अवतरण पर महाभारत 
के उपयु क्‍त प्रसंग का पूरा प्रभाव है । - 
करहु दीठि थिर होइ बटाऊ। श्रागे देखि धरहु भुईं पाऊ॥ 
जो रे उवट होइ परे भुलाने | गए मारि, पथ चले न जाने ।। 
पाँयन पहिरि लेहु सव पौरी । कॉट धससे, न गड़े श्रकरौरी ॥। 
परे आइ वन परवत माहाँ। दंडा करत बीझ-वन जाहाँ।॥ 
सघन दाँख वन चहुं दिसि फूला। वहु दुःख पाव जहां कर भूला ॥ 


श्पर पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


भाँखर जहाँ सो छाड़हु पंथा। हिलगि मकोइ न फारहु कथा ॥ 
दहिने विदर, चँदेरी बाए।दहुं कहूँ होइ बाट दुइ बाएँ।॥ 
एक बाट गए सिंघल, दूसरि लंक समीप । 
है श्रागे पथदृश्रो, दहु गौनब केहि दीप ॥ १२॥। 
[इस भ्रवतरण मे भी मागे की दुर्हता ही व्यजित की गई है ।] 


ऐ पथिक ! श्रव भ्राख से देखो भौर हृढ हो जाश्रो । आगे श्राँखों से पृथ्वी को 
देखकर पैर बढ़ाओ्रो । जो पथिक पथश्रष्ट हो जाते हैं, वे मर जाते हैं क्योकि पथ पर 
चलना नही जानते । सब लोग पैरो मे खड़ाऊँ पहन लो जिप्षसे न तो पैरो में काँटा चुभे 
भ्रौर न ककड़ी गडे। भ्रव तुम उस वन खण्ड में श्रा गए हो जहाँ विन्ध्याचल के वन में 
दण्डका रण्य है । चारो ओर ढाक का वन फुला हुआ है | जो यहाँ भटक जाते है, उन्हें 
बड़ा दु.ख मिलता है | जहाँ काँटेदार भाड़ियाँ हों वहाँ न जाना । मकोय के वृक्षों से 
उलभ कर कंथा मत फाड़ना । दाहिने हाथ की ओर बीदर देश ओर वाएँ हाथ में 
चंदेरी पड़ेगा | इन दोनो स्थानो के बीच न जाने कहाँ स्थान मिलेगा । 


एक मार्ग तो सिहल दीप जाता है, दूसरा लंका के समीप जाता है। आगे 
दो मार्य विभक्त हो गए है, न मालूम किस मार्ग मे पहुँच कर किस दीप में चले जाएँ । 

टिप्पणी--इस अ्रवतरण मे कवि ने श्रपने मार्ग का निर्देश किया है। इससे 
कवि का शुद्ध भौगोलिक ज्ञान प्रकट होता है । 


दण्डकारन--दण्डकारण्य के सम्बन्ध में पुराणों में एक कथा दी हुई है । कहते 
है कि सूर्य वश का एक राजा मृगया खेलता हुम्ना विन्ध्याचल वन में पहुँच गया । वन 
में शुक्राचार्य रहते थे । वहाँ उसे शुक्राचार्य की कन्या मिली, वह परमसुन्दरी थी । वह 
उसे देखकर कामातुर हो गया और उसने उससे व्यभिचार किया । यह बात जब 
शुक्राचार्य को मालूम हुई तो उन्होने शाप दे दिया कि तू सशैन्य जड वन हो जा । 

दहिने विदर चेंदेरी बाएँ--रतनसेन ने अ्रपनी यात्रा चित्तौड़ से प्रारम्भ की 
थी । वहाँ से पूर्व की ओर चला । पूर्व की ओर चलने पर स्वभावत. विन्ध्याचल के 
वोहड़ वन दण्डकारण्य में पहुँचा । वहाँ से उसके दक्षिण में विदर्भ देश था श्ौर बाई 
तरफ चेंदेरी प्रान्त था। नमंदा पार करके दो मार्ग रहे होगे। (१) एक सम्भवत. 
बढ़ते हुए नागपुर चला जाता था श्र दूसरे जो बिलासपुर होते हुए उडीसा के तट 
की श्रोर चला जाता था । पहला मार्ग लका को जाता था झौर दूसरा सिंहल को । 
भस्तुत अ्रवत्तरण मे कवि ने इसी स्थिति का वर्णन किया है। 

विदर--टाड ओर कनिंघम साहब ने विदर के श्रन्तर्गत वाँसवाड़ा, डोगरपुर, 
प्रतापगढ, वरोदा खानदेश यह सब विदर के अन्तगंत माने है (7005 एश्ृबवकाद्वा) वें, 
27888 466, €त 276) 


चंदेरी--जायसी के समय मे इसकी सीमा मालवा तक थी । भ्रथ॒ केवल एक 


जोगी खण्ड श्८्रे 


छोटा-सा नगर मात्र रह गया है। श्रकबर के समय में भी इसकी सीमा उज्जेन तक 
थी। 
ततखन बोला सुआ सरेखा। अगुआ सोइ पंथ जेई देखा।। 
सो का उड़े न जेहि तस पाँखू। लेइ सो परासहि बूड़ति साखू ॥ 
जस अंधा अंधे कर संगी। पंथ न पाव होइ सह लंगी॥ 
सुन मत काज चहसि जौ साजा। बीजानगर बिजयगिरि राजा ॥। 
पहुंचौ जहाँ गौड और कोला | तजि बाएँ अ्रधियार खटोला ॥॥ 
दक्खिन दहिने रहहि तिलंगा | उत्तर बाएँ गढ़ काटंगा ॥ 
मॉफ रतनपुर सिध दुवारा। फारखण्ड देह पाँव पहारा।॥ 
थ्रागे पाव उड़ेसा, बाएँ दिए सो बाट। 
दहिना बरत देइ के, उतरु समुद के घाट ॥१३॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने शुक्र के द्वारा मार्ग दर्शन कराया है ।] 
इसी समय चतुर तोते ने कहा--अश्रगुआ्म उसी को बनना चाहिए जिसने मार्गे 
देखा हो । जिसके शरीर मे पे नही वह क्या उड़ सकता है | वह तो उस शाखा की 
भाँति है जो कि पत्ते को भी ले डबती है । यह तो ऐसा है कि अधे को प्रंघा साथी 
मिल जाता है तो वह परथश्रष्ट हो जाता है। यदि कार्य संवारना चाहवा है तो मेरी 
बात सुन ! हे राजा विजय जगर बीजागढ़ कुण्ड श्ौर गोला की बात न कर। बाई 
शोर अधियार खटोले को भी छोड़ दे और शआञागे बढ़ जा । दक्षिण मे दाहिनी ओर 
तिलंगाना रह जाएगा । उत्तर की श्रोर बीजागढ खड़ा है । बीच में रतनपुर पड़ता है 
उसके सामने पिंह द्वार है। भारखण्ड के पहाड़ बाई ओर छूट जाएँगे। दाई शोर 
मुड़कर समुद्र के घाट जा उतारना । 
आगे उड़ीसा पड़ेगा परन्तु तू उसके दाई भ्रोर वाले मार्ग को ग्रहण करना । 
वह मार्ग थोड़ा दाहिनी भ्रोर मुड़कर समुद्र के तट पर जाता है । 
टिप्पणी--ले सो परासहि डूबे साखू--यह कहावत है जो अयाने का साथ 
करते है उप्ती तरह ग्रिरते है जिस प्रकार साख पत्ते को ले डबती है । 


जस श्रंघा'*"*"'सह लेगी--यह भी लोकोक्ति है | श्रंधा यदि अंधे का साथ 
करेगा तो दोनो परथश्रष्ट होगे । 


कबीर ने लिखा भी है--- 
जा का गुर भी आँधरा चेला खरा निरन्ध। 
भ्रन्धे श्रत्धा ठेलिया दून्‍्यों कप पड़न्त ॥ 
भोंड---एक द्रविड़ जाति । 
कोल--एक जंगली जाति । 


श्घोडं पदमावत का शास्त्रीय साष्य 


, शोड श्रौकोला--इसके स्थाव पर डा० अश्रग्रवाल ने कुण्ड श्रौर गोला पाठ 
स्वीकार किया है। इन दोनो के योग से उन्होने गोल कुण्डा का श्रर्थ लिया है । 
अ्ंधियार--आ्राचार्य शुल्क ने इसे बीजापुर एक महाल बताया है । महाल का 
अर्थ उपप्रान्त है । 
सुधाकर जी ने इसे भ्रन्धकों का स्थान बताया है । भन्धक नगरी समुद्र के तट 
पर थी । डा० श्रग्नवाल भी शुल्क के मत के ही समर्थक प्रतीत होते है । उनका कहना 
है कि अ्रधियार भ्ननिजला नदी के तठ पर था | 


खटोला--यह भी एक प्रान्त था । आजकल सागर दमोह स्थान इसी स्थल 
पर है । (8९९ प्रण्ाा(६९८., (82९०८८९७, ५४० ॥५) 
गढ़--यह नाम उस स्थान का था जो आजकल जबलपुर से मडला तक फैला 
हुआ है । इसी से सम्भवतः मध्ययुग में गोडवाना प्रदेश भी कहते थे । 
(7. &. 8. 8., ४०. ५. 62 9426) 
तिलंगा--यह प्रदेश पर्चिमी बरार मे था । 
; (06४०००७०॥ ० सैर, ४०. . 9286 2) 
रतनपुर--यह बिलासपुर से बीस मील उत्तर मे है । 
सिंह दुआरा--शुक्ल जी ने इसको आधुनिक छिन्दवाडा बताया । यह सिंह 
दुशारा का अपम्रष्ट रूप है । 


डा० अग्नवाल ने सिह दुभारा के स्थान पर सौंह दुष्सारा पाठ दिया है। 
दुआारा उन्होंने महानदी की घादी को बताया है । यह घाटी वही है जो वालपुर 
सारंगगढ़ के बीच उडीसा मे जा निकलती है । 


भारखण्ड छत्तीस गढ़ और ग्रोडवाने का उत्तर भाग । 
(068णाएाणा ता प्राप्त, ४०. ॥. 988०6 6) 


होत पयान जाइ दिन केरा। मिरिगारनमहँ भएऊ बसेरा ॥ 
कुस साँथरि भइ सौर सुपेती | करवट आाइ बनी भुंइ सेती ॥ 
चलि दसि कोस झोस तन भीजा । काया मिलि तेहि भसम मलीजा ॥। 
ठाँव ठाँव सब सोवहि चेला। राजा जागे आपु अकेला ॥ 
जैहि के हिये पेम रंग जामा | का तेहि भूख नींद विंसरामा |) 
वन अ्धियार रेन अधियारी। भादों विरह भएउ अ्रति भारी ॥ 
किगरी हाथ गहे बरागी । पॉँच तस्तु धुनि श्रोही लागी ॥। 
नन लागि तेहि मारग, पदमावति जेहि दीप । 
जस सेवातिहि सेवे, बन चातक, जल सीप ॥१४॥ 
[इस अवतरण मे आगे के मार्ग का ही उल्लेख किया गया है ।] 


जोगी खण्ड श्ण्श 


दिन-दिन कूच होता जाता था। जब मृगारण्य में पडाव डाला गया तब कुशा की 
साथरी ही ओढ़ना विछौन वनी । सब घरती पर ही सोते थे । जिस शरीर में चन्दन 
मला जाता था उसमे भस्म मलते थे | दस कोस नित्य चलने से शरीर में पसीने की 
बूँदें आ जाती थी | स्थान-स्थान पर चेले तो सब सो जाते थे केवल राजा अकेला 
जागता रहता था | जिसके हृदय मे प्रेम रग स्थान कर लेता है | उसे फिर भूख, नींद 
और विश्वाम कुछ नही रहता है | फिर भादों की रात्रि मे अन्धेरे की निवड़ता को 
क्या कहा जाए। उस भयकर कालिमा मे उसका विरह और उद्दीप्त हो उठता था । 
वह वैरागी हाथ मे किंगरी लिए रहता था । उसके पाँचो तारों से वही एक ध्वत्ति 
उठती थी। 

उसके नेत्र उसी मार्ग में लगे थे जिस दीप मे पदमावती थी | वन में चातक 
और जल मे सी जैसे स्वाती का ध्यान करते है वैसे ही वह पदमावती का ध्यान 
कर रहा था । 

विप्पणी---मिरगारव--यह पहले विजय नगर मे था । आजकल निमाड़ में है । 
यहाँ ऊंचे शिखरों के निवेश से नर्वंदा के तीन छोटे-छोटे खण्ड हो गए है । वे शिखर 
एक पुल के तीन खण्ड से जान पड़ते है । इन्हे हरिण सहज मे कुद जाते है, इसीलिए 
इसका नाम मृगारण्य है। 

(३४65 एथााग पातां&, ४०. ॥, 9928० 3) 

पाँच तन्तु धुनि श्लोहि लाग्ी---राजा रतनसेन की किंगरी में पाँच तन्तु थे | उन 
पाँचों तन्तुओ से पदमावती की धुन निकलती थी । यहाँ पाँच तन्तु से पंच नाड़ियों 
का (इड़ा, पिगला सुषुम्ता, चित्रा और ब्रह्म नाड़ी) भी सकेत लिया जा सकता 
है। उसकी पाँचो नाड़ियाँ उसी ध्वनि की साधना में लगी हुई थी । एक दूसरा संकेत 
पंच प्राणों का भी लिया जा सकता है । उसके पाँचो प्राण पदमावती की साधना में 
लगे रहते थे । 
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मासेक लाग चलत तेहि बाटा। उत्तरे जाइ समुद के घाटा ॥ 
रतनसेन भा जोगी जती। सुति भेटे आवा गजपत्ति ॥ 
जोगी आप कटक सब चेला। कौन दीप कह चाहहि खेला |) 
आए भलेहि, मया अरब कीज । पहुनाई कहि. आयसु दीज ॥ 
सुनहु गजपति उतर हमारा। हम्ह तुम्ह एके भाव निरारा॥ 
नेवतहु तेहि जेहि नहि यह भाऊ। जो निहचे तेहि लाउ नसाऊ॥। 
इहै बहुत जो बोहित पावौ। तुम्ह ते सिधघल दीप सिधावी ॥ 

जहाँ मोहि निज जाना, कटक होड लेइ पार। 

जौ रो जिश्रों तो बहुरो, मरी तो झोहि के बार ॥ १॥॥ 


[इस श्रवतरण मे मार्ग का ही वर्णन किया गया है ।] 


उस मार्ग मे चलते हुए लगभग एक महीना हो गया) सव लोग समुद्र के घाट 
जा उतरे । राजा रतनसेव जोगी जती हो गया ) यह सुत्र राजा गजपत्ति उससे भेंटने 
आया । श्रौर बोला--तुम स्वय जोगी बने हो और सेना को चेला बनाया है, तो 
यह बताओ कि किस द्वीप को जाना चाहते हो | तुम पहली बार भेरे राज्य में आये 
हो, श्रत, मेरे ऊपर कृपा कीजिए श्रौर हमे श्रात्तिथ्य करने की श्राश्ा दीजिए । इस पर 
राजा बोला--है गजपति हमारी बात सुनो हम तुम एक ही है। केवल दोनों का 
भाव अलग है । मिमन्‍्त्रण उसे देना चाहिए जिसमे वेराग्य का भाव नहीं है। जिसका 
भूत सासारिकता से विरक्त है उसका झातिथ्य करना उसके मार्ग मे विध्च डालना 
है | यही बहुत्त है कि तुम हमारे लिए जहाजो का प्रबन्ध कर दो, जिससे मैं घिहल 
ठीप जा सकूं । 

जहाँ मुझे स्वय जाना है, वहाँ मैं कटक को भी पार लेकर जाऊँगा। यदि 
जीता रहा तो उसे लेकर लौटूंगा । यदि मर गया तो उसी के द्वार पर मरूँगा । 

टिप्पणर-- गजपति--कलिंग देश के राजा के यहाँ दस हजार हाथी रहते ये । 
हाथियो की अधिकता के कारण ही उसे गजपति कहते थे । 

([068४८४एप०7॥ 0# पलतवपछ/श॥, ए० ॥, 9526 80) 
बोहित--जहाज के लिए कहते है । 
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गजपति कहा “सीस पर माँगा । बोहित नाव न होइहि खाँगा॥ 
ए सब देऊे आनि नव गाढे । फूल सोइ जो महेसुर चढ़े ॥ 
पै गोसाई सन एक विनाती | मारग कठिन जाव केहि भांती ॥ 
सात समुद्र असूक अपारा । मारहि मगरमच्छ घरियारा॥॥ 
उठे लहरि नहीं जाइ सँभारी | भागिहि कोइ निवहै बेपारी ॥ 
तुम सुखिया अपने घर राजा । जोखिउ एत सहहु केहि काजा ॥ 
सिघल द्वीप जाइ सो कोई। हाथ लिये श्रापन जिउ होई॥ 
खार खीर दधि जल उदधि, सुर किलकिला अकूत । 
को चढ़ि नाथ समुद्र ऐ, है काकर अस बूत ॥२॥ 
[इस भ्रवतरण में गजपति द्वारा राजा रतनसेन की बोहित सम्बन्धी मॉग की 
पूर्ति की प्रतिज्ञा की चर्चा की गई है।| : 
गजपति ने कहा तुम्हारी माँग सिर मार्थे है। जहाज झ्ौर नावो की कमी 
नही पड़ेगी । ये जहाज और नावें सब नई गढ़ी हुई होगी । फूल वे ही साथंक होते हैं 
जो शिव के मस्तक चढ़ते है । किन्तु स्वामी से एक विनती है । वह यह कि मार्ग बड़ा 
कठिन है किस प्रकार पार जायेगे | आगे सात समुद्र है। ये श्रज्ञात और अनन्त हैं । 
उनमें मगर मच्छ भौर घड़ियाल मनुष्यों को खा जाते है| लहरें इतनी ऊँची उठती है 
कि नाव नही सभाली जा सकती । कोई भाग्यशाली व्यापारी ही उचके पार पहुँच पाता 
है । राजा तुम अपने घर मे सब प्रकार से सुखी थे | इतना खतरा क्यो मोल ले रहे 
हो। सिहल द्वीप वही पहुँच सकता है जो हथेली पर अपने प्राण लिये हो । 
क्षार, क्षीर, दधि, उदधि, सुरा, किल किला एवं मानसरोदक इन सातों समुद्रो 
को जहाज पर चढ़कर पार करने की शक्ति किसमें है । 


टिप्पणी---गजपति ** ** * *** खागा--इस पंक्ति का पाठान्तर डा० अ्रग्रवाल ने 
इस प्रकार दिया है 


ग़जपति कहा सीस बरु साँगा | 
एतेच बोल न होइहि खॉँगा ॥॥ 
किन्तु इस पाठान्तर में कोई अर्थंगत अन्तर नही है । 


ये सब*'******* चढ़े--यहाँ पर शअर्थान्तरन्यास श्रलंकार है । 

सो--मे सवृत्ति वक़्ता है। 

४ खीर 02३ अक्त--जायसी ने यहाँ पर निम्नलिखित सात समुद्रो का 
उलेख किया है-- 


(१) क्षार समुद्र, (२) क्षीर समुद्र, (३) दि समुद्र, (४) उदधि समुद्र, 
(५) सुरा समुद्र, (६) किल किला समुद्र, (७) जल समूद्र । 


श्ष्य पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


पुराणों मे सात समुद्र के नाम थोडा भिन्‍न प्रकार से मिलते है। वे इस 
प्रकार है । 

(१) क्षार समुद्र, (२) क्षीर समुद्र, (३) दधि समुद्र, (४) घृत समुद्र, 
(५) इक्षु रस समुद्र, (६) सुरा समुद्र, (७) जल समुद्र । 

जायसी मे पाँच तो ज्यो के त्यो मिलते है। दो के नाम थोडा भिन्‍न हैं। एक 
इक्ष और दूसरे घृत । इनके स्थान पर उन्होने किल किला भ्रौर श्रकुत नाम दिये है । 
ऐसा जायसी ने व्यो किया यह समझ में नहीं श्राता । मेरी समभ में जायसी बहुश्रुत 
थे। समुद्रो का वर्णन करते समय जब दो के नाम भूल गए होगे तो उन्होने दो के नाम 
अपने मत्त से लिख दिये । ॥ 

सुधाकर जी ने यह अनुमान किया है कि जायसी ने इक्षु रस समुद्र को ही 
किलकिला समुद्र और घृत को मानसर कहा है । 


गजपति यह मन सकती सोऊ। पे जोहि पेम कहा त्तेहि जोऊ ।। 

- जो पहले सिर दे पग धरई। मुए करे मीचु का करई॥ 
सुख त्यागा दुख सॉभर लीन्हा। तब पयान सिंघल मुह कीन्हा ॥ 
भोरा जान कवल के प्रीती | जेहि पे विथा प्रेम के बीती ॥। 

'झौ जेइ समुद्र पेम कर देखा। लेइ एहि समुद्र बूंद करि लेखा ॥ 
सात समुद्र सत कीन्‍्ह सभारू । जौ धरती का गरुआ् पहारू ॥। 
जो प॑ जीउ बाँध सत बेरा। वरु जिउजाइ फिरे नहि फेरा ॥ 
रगनाथ हो जाकर, हाथ ओहि के नाथ । 
गहे नाथ सो खंचे, फेरे फिरे न माथ | 
[इस अवतरण मे जायसी ने प्रेम के रहस्य की व्याख्या की है ।] 
राजा रतनसेन राजा गजपत्ति से कहते है, है गजपति यह मन ही शक्ति है, 
वही शिव है ' व्यजना है कि जिसके मन का सकलप हढ होता है उसके लिए कोई 
आ्रापत्ति या विध्न वाधक नहीं बन सकते । फिर प्रेम योगी को वैसे भी विष्न बाधित 
नही कर सकते। क्योकि उसका जीव (जिसे विघ्त कष्ट पहुँचाते हैं) पेम पात्र मे भ्रन्तहित 
रहता है। वह तो पहले ही प्रेमाराध्य मे श्रपने जीव का पूर्ण समर्पण कर देता है । 
ऐसे व्यक्षित का जो पहले ही आत्मोसगगं कर चुकता है, मृत्यु क्या विगाड -सकती है। 
हमने सुख त्याग दिया है और दु ख रूपी सम्बन्ध साथ ले [लिया है । तव सिंघल द्वीप 
की ओर प्रस्थान किया है। श्रतः: विघ्त हमारा क्या कर सकते है, क्योकि वे भी 


बु:ख ही पहुँचाते है भौर हम दुःख का संचरण करके ही सिंहल की शोर 
चले है । 


कमल के प्रेम को भौरा ही जानता है अथवा प्रेम का रहस्य वह जानता है 
जिसने प्रेम की व्यथा सहन की है। जिसने प्रेम का समुद्र देख लिया उसके लिए यह 
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भौतिक समुद्र बूंद के समान होता है। मेरा सत्य प्रेम हीं सातों समुद्रों के ढुःख भार को 
संभालेगा । पथ्वी के आगे पहाड की गरुता क्या है। जिसने अपने जीवन को सत्य रूपी 
बेड़े से बाँध रखा है उनके चाहे प्राण चले जाये किन्तु वे लौटाए नही लौटते । 
मै जिस स्वामी के रंग में रगा हूँ मेरी नकेल उसी के हाथ में है | वही नाथ 
पकड़े हुए खीच रहा है । श्रत. मस्तक फेरे नही फिरता । 
टिप्पणी---गजपति यह सत्र सकती सीऊ--यह पंक्ति गोरखनाथ की निम्न- 
लिखित पंक्ति की स्पष्ट प्रतिच्छाया दिखाई पड़ती है-- 
यह सच सकती, यह मन सीऊ। 
यह मच पंच तत्व का जीऊ॥। 
यहाँ पर गोरखनाथ. ने मन को ही शक्ति रूप और उसे ही शिव रूप कहा है । 


मन ही वास्तव में जीव है । जायसी की प्रस्तुत पक्ति में भी जीव मन का पर्यायवाची' 
ही प्रयुवत जान पड़ता है । 


सॉबर---सम्बल--मार्ग का भोजन | , 
भवर जाम-पै:'****** बीती । कि 
भंवरा ही कमल के प्रेम को जानता है | जिसमें उंस- प्रेम की कथा जगी रहती 
-है। यहाँ भंवर और कमल मे रूपकातिश्योक्ति है । कवि का श्रभीष्टार्थ है कि भौरा 
रूपी प्रेमी ही कंमल रूपी प्रेमिका के प्रेम का. महत्त्व जानता है। इससे कवि ने. यह 
“व्यंजित किया है कि पदमावती के प्रेम के महत्व और गहराई को रतनसेन ही समभता 
है । भ्रतः यहाँ पर सतत: सम्भवी श्रलंकार से वस्तु ,व्यंग्य, है । । 
रंगनाथ हो जाकर''**** नाथ--इसमे नाथ शब्द पर यमक है। एक नाथ का 
अर्थ 'स्वामी' दूसरे का 'नकेल है |, . ५ 
विज्वेष--प्रेंम मांगें की तीक्ष्णंता का वर्णन श्रनेक कवियों ने किया है । 
(क)' खंड्ग धार मारग जंहाँ, गंग जमुन दुहु ओर। 
प्रेम पथ भ्रति ध्रगस है, निवहत है नर थोर ॥ 
ः '. 7 -रस रतन से 
(ख) यह प्रेम को पंथ कराल है। ' लो 
जूं तरवार की घार पर घावनो हे । 
ेल्‍ . >-वोधा कवि, विरह वारीश से 
'पेम समुद्र जो अति अवगाहा | जहाँ नवार न पार न थाहा | 
-जो एहि खीर समुद मेँह परे । जीउ गँवाइ हंस होइ तरे ॥ 
हो पदमावति करि भिखमेंगा । दीठि न आउः: समुद औ गंगा ॥, 
जेहि.कारत जिउ काथर कंथा+ जहाँ सो मिले जाव तेहि पंथा ॥- : 
अब एहि समुद परेठ होइ मरा । मुए केर पानी का करा | 
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मर होइ वहाँ कवहुं लेइ जाऊं। ओ्रोहि के पंथ कोउ धरि खाऊ।॥। 
अ्रस मैं जानि समुद महँ परऊ । जो कोइ खाइ वेगि निसतरऊ ॥ 
सरग सीस धर धरती, हिया सो पेम समुद ॥ 
नैन कौड़िया होइ रहे, लेइ लेइ उठहि सो बुंद ॥ 

[इस अ्रवतरण मे भी प्रेम की ही रहस्यमय व्याख्या की गई है ।] 

प्रेम समद्र ऐसा अगाव है कि उसका कोई वार पार नहीं है, शरीर न ही 
उसकी कोई थाह है। जो प्रेम के क्षीर सागर में पड़े हैं वे जीव गरवॉकर अश्रर्थात 
जीवनमुक्त होकर हस होकर श्रर्थात्‌ मुक्त होकर तर जाते हैं । मैं तो पदमावती 
का भिखमंगा हूँ । मुझे उसकी प्राप्ति के मार्ग मे समुद्र और गगा का भेद क्या करे। 
जिसके कारण हमने गुदड़ी धारण की है । उसकी प्राप्ति जहाँ भी होगी वहाँ 
जाऊँगा । श्रव मैं इस समुद्र मे मर कर पड़ गया हूँ । मरे हुए का जल क्या करेगा । 
शव तो मैं गव की तरह वह रहा हूँ | चाहे कही वह जाऊँ। उसके प्राप्ति मार्ग 
मे जाते हुए चाहे कोई भी घर कर खा जाय । यही समझ कर मैं समुद्र में ग्रिर 
रहा हूँ । यदि वद्ाँ कोई खा लेगा तो ज्ञीत्र ही निस्तार हो जायेगा । 

मेरा मस्तक स्वर्ग मे घड़ पृथ्वी पर श्रौर हृदय उस पदमावती के प्रेम समुद्र 
में है| नेत्रकोडिल्ले पक्षी के समान उस समुद्र मे डवते श्रीर उसकी बूंद ले लेकर 
ऊपर उठते है | व्यंजना है कि प्रेम बिन्दु ही श्रांसू बनकर बह रहे हैं । 

टिप्पणी--जीय गेंवाइ हँत होह तरे--हंस शब्द में शब्द शक्ति उद्धव 
अ्रतुरणन ध्वनि है । हस पक्षी श्रर्थ के भतिरिक्त यह शब्द मुक्तात्मा का भी व्यंयार्थ 
देता है । 

होइ मरु--हिन्दी की निर्गुण काव्य घारा और उसकी दार्शनिक पृष्ठभूमि 
पृ० २६६ पर | लेखक ने स्पष्ट लिखा है कि प्रेम मे बलिदान का बहुत बड़ा महत्त्व 
होता है | सूफियो ने साधना मे त्याग, वैराग्य और बलिदान का महत्त्व चार प्रकार 
की मृत्युभों से कल्पना करके किया है । 

इचेत सृत्यु---ठपवास और ब्रत से शरीर को मारना । 

काली मृत्यु--कष्टो को शान्तिपुर्वेक घैयें के साथ सहन करना । 

लाल मृत्यु--समस्त वासनाओं को अपने श्रधीन करना । 

ह॒यी मृत्यु--मोटे और कर्कश वस्त्रो का प्रयोग करना । 

जायसी ने प्रस्तुत श्रवतरण मे मर शब्द का प्रयोग इसी प्रकार की मृत्युओं 
को हृष्ठि मे रखकर किया है । 

सरग सीस****** प्रस--यहाँ पर कवि ने रतनसेन की साधना का स्वरूप 
व्यजित किया है | उसका सिर स्वर में था अर्थात्‌ प्रेम साधना में उसने सिर का 


उत्समे कर दिया था । सरग सीस से कवि ने श्रात्मोसगगं भावना की अतिशयता 
व्यंजित की है 
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धर धरती--यहाँ पर कवि ने भौतिक जीवन की निस्सारता व्यंजित की है। 
रतनसेन रूपी साधक का भौतिक शरीर शव के समान था । उसे न दुःख व्यापता न 
सुख । यहाँ पर भी सारोपा लक्षणा है । 
हिया सो पेम ससुंद--हृदय प्रेम समुद्र है। व्यंजना है कि उसका हृदय पदमा- 
बती विषयक प्रेम के महाच्‌ सागर से सराबोर था । यह अर्थ सारोपा लक्षणा से लिया 
गया है । 
नेन कोड़िया होइ रहे--कवि ने नेत्रो को कोड़िया पक्षी का रूपक दिया है। 
आँखों मे आँसू आ रहे थे । कवि ने उपेक्षा की है कि नेत्र रूपी कौडिल्ला पक्षी श्रेम 
समुद्र मे डुबकी लगाते है और अश्रु वृद रूपी मछलियाँ निकाल लाते है। 
कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि नायक के नेत्र प्रेम रस मे डुबकी 
लगाते रहते है और क्षण-क्षण मे प्रेम के श्राँसू उसके नेत्रो मे दिखायी पड़ जाते है । 
प्रेमाधिक्य और विरहाधिक्य ही यहाँ व्यंग्य है ॥,भ्रत. यहाँ स्वतः सिद्ध अ्रलंकारो से 
वस्तु व्यंग्य माना जाएगा । 
विशेष--प्रेम समुद्र की कल्पना सूफी कवियों मे विशेष रूप से मान्य रही 
है । मझन ने भी मधुमालती मे लिखा है-- 
धाइ पेम सपुद मेंह, देखि दोरि धँसि लेउ । 
के सानिक क॑ ले ऊबरौ, के वह पंथ जिउ देउ॥ 
कठिन वियोग जाग दुःख दाहु । जरतहि मरतहि और निबाह ॥ 
डर लज्जा तहँ दुवों गवॉनी। देखे किछ न आगि नहीं पानी ॥ 
आगि देखि वह आगे धावा । पानि देखि तेहि सौह धेंसावा ॥ 
अस बाउर न बुझभाए बुझा । जेहि पथ जाइ नीक सो सूझा ॥। 
मगर मच्छ डर हिये न लेखा । आपुहि चहै पार भा देखा ॥ 
श्री न खाहि ओहि सिध संदूरा । काठहु चाहि भ्रधिक सो भूरा ॥ 
काया माया संग न आथी । जेहि जिंउ सौपा सोई साथी ॥ 
जो किछ, दरव अ्हा संग, दान दीन्ह संसार । 
ता जानी केहि सत सेती, देव उतारे पार ॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने श्लौलिया योगी की श्रवस्था का वर्णन किया है ।] 
कठिन विरह मे दुःखजनित श्रन्तवेंदना प्रज्वलित हो उठती है। इसमें श्रन्त 
चक जलना मरना ही रहता है । वहाँ भय भौर लज्जा दोनों ही नही रहते | उस 
भ्रवस्था मे श्राग और पानी का भेद--ज्ञान नही रहता । भश्रग्नि देखकर वह प्रेम वियोगी 
जलने के लिए श्रागे दौडता है | इसी प्रकार पानी देखकर वह सबके समक्ष उसमे 


सँंसना चाहता है। वह प्रेम वियोगी ऐसा बावला हो जाता है कि समभाने से नही 
समभता । जिस मार्ग से वह निकल जाता है उसे वही अ्रच्छा लगता है । उसके हृदय 
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में मगर मच्छ का डर नही रहता । वह स्वयं समुद्र के पार जाना चाहता है। उसे 
सिह प्ौर शार्दल भी नहीं खाते । वह काठ से,भी श्रघिक शुष्क श्रर्थात्‌ उदासीन हो 
जाता है | शरीर रूपी सम्पत्ति सदा किसी के साथ नही रहती । जिसको जीव सोप 
दिया जाता है यही उसकी सार्थकता है। 
रतनसेन कहता है जो कुछ धन था वह संसार को दान में दे दिया । व 
मालूम परमात्मा किस दान-पुण्य के बल पर भवसागर के पार उतार देता है। 
टिप्पणी--श्रौ न खाहि श्रोहि संघ सदुरा--जायसी की यह घारणा है कि 
जो परमात्मा के विरह में व्याकुल है उसे सिंह भ्रौर शार्दूेल भी नही सताते। 
श्रब्दुल रहीस खानखाना का भी यही विश्वास था। उन्होने लिखा है-- 
विरहिन ढँढ़व बन गई बाघ भेटान । 
बघवा सूंघि न खाएसि विरहिन जान ॥। 
धनि जीवन औ ताकर हिया । ऊँच जगह महूँ जाकर दिया ॥॥ 
दिया सो जप तप सब उपराही । दिया बराबर जग किछ नाहीं ।। 
एक दिया ते दशगून लहा । दिया देखि सब जग मुख चहा ॥ 
दिया करें आगे उजियारा। जहाँ न दिया तहाँ अधियारा॥ 
दिया मन्दिर निसि करे झजो रा । दिया नहि घर मूँसहि चोरा ॥ 
हातिम करन दिया - जो सिखा। दिया रहा धर्मन्ह महँ लिखा ॥ 
दिया सो कॉज दुवो जग आ्रावा। इहाँ जो दिया उहाँ सब पावा |॥। 
“निरमल पन्थ कीन्‍न्ह तेइ, जेइ रे दिया कछू हाथ । 
किछु न कोइ लेइ जाइहि, दिया जाइ पे साथ ॥ 
[इस अवतरण में कवि ने दान की महिमा वर्णित की है ।] 
उसका जीवन श्र प्राण धन्य है जिसका संसार मे दान करने में यश है। 
दान, जप झौर सबसे श्रेष्ठ है । दान देने से उससे दस गुना लाभ होता है। दान के 
कारण उस दानी का मुंह सब देखना चाहते है। दान दोनों लोकों मे काम आता है । 
जहाँ जो दान किया है वहाँ वही मिलता है। दान भविष्य को भी उज्ज्वल बनाता है। 
जहाँ दान रूपी दिया नही होता वहाँ अ्न्धकार रहता है । दात रूपी दीपक शरीर रूप 
मन्दिर को 'विपत्ति रूपी भ्रन्धघकार को भी ज्योतित कर देता है श्र्थाद्‌ सुखमय बना 
देता है । हातिम श्रौर कर्ण ने जो दान देना सीखा था, इसीलिए घर्मात्माओं में थे । 
दीपक की भाँति प्रकाशित होते हैं । घन दोनों लोकों मे काम श्राता है । दान ही लोको 
मे काम शआ॥ाता है। जो यहाँ दान देता है उसे वहाँ मिलता है। 
जिसने अपने हाथ से कुछ दान दिया है उसने अपने मार्ग को निर्मेल कर 


लिया है। कोई कुछ अपने साथ नही ले जाता है केवल दिया हुआ दान का प्रुण्य ही 
साथ जाता है। 
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दिप्पणी--इस अवतरण में कवि ने दान की महिमा का विस्तार से प्रतिपादन 
किया है । इसमे 'दिया' शब्द पर कई स्थलों पर शब्द शक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि है। 
दूसरी पाँचवी पंक्ति में “दिया” शब्द इस दृष्टि से विशेष रूप से हृष्टव्य है। उचका एक 
श्र्थ दाव का है दूसरा श्र्थ प्रताप का व्यजित किया गया है । 

दान की महिमा ब्वाह्मण धर्म मे बहुत अधिक रही है । पुराणों में भी दान की 
बड़ी महिमा वताई गई है । राजा रन्तिदेव की कहानी दान की महिमा ही व्यंजित 
करती है | एक बार अ्रकाल पड़ा | सव जनता भूखों मरी जा रही थी । राजा रच्तिदेव 
को कई दिनों बाद थोड़ा सा भोजन मिला । उसने उसके पाँच भाग कर दिए--एक 
ब्राह्मण का भाग, दूसरा अपना, तीसरा पत्नी का, चौथा पुत्र का और पॉचवा पुत्र 
वधू का । वे उसे खाने ही जा रहे थे कि विश्वामित्र श्रा गए श्रौर बोले राजनू मैं 
बहुत भूखा हूँ। राजा ने ब्राह्मण वाला भाग दे दिया । उसे खाकर उन्होने कहा महाराज 
तृप्ति नही हुई । उस पर राजा ने क्रमश: अपना-पभ्रपनी पत्नी का अपने पुत्र का और 
भ्रन्त में अपनी पुत्र वधू का भाग भी ब्राह्मण को खिला दिया | उस दान को देखकर 
देवता लोग पुष्प वर्षा करने लगे । दान की महिमा प्रकट करने वाली दसो कहानियाँ 
पुराणों मे प्राप्त हैं । 

महाभारत में कर्ण जेसे दानी की महिमा का बड़े विस्तार से वर्णन किया गया 
है। कर्ण की दानशीलता की अनेक कथाएं प्रसिद्ध है । एक की चर्चा कर देना अनुप- 
युक्त न होगा । कर्ण का नियम था कि पूजा से उठने के बाद उससे जो भी जो कुछ 
माँगता था वह दान में दे देता था | कर्ण की सबसे महान्‌ सम्पत्ति उसके कवच 
कुण्डल थे । उसकी दुर्जेयता का वे प्रमुख कारण थे | भ्र्जुन इन्द्र का पुत्र था। इन्द्र ने सोचा 
जब तक कर्ण के पास कंवच श्ौर कुण्डल रहेगे तब तक श्रर्जुन कर्ण को जीत नहीं 
सकेगा । श्रतः वह एक दिन बूढ़े ब्राह्मण का वेश घारण कर कर्ण से उसके कवच कुण्डल 
माँग बैठा । कर्ण इतना दानी था कि उसने श्रपना नियम नही तोड़ा और इच्ध को 
झपने कवच और कुण्डल दे दिए । 

इस्लाम में दान की बड़ी महिमा है | कुरान शरीफ में लिखा है :-- 

छाए€ शागर३ क्ात॑ लात $0 (506 800व [05; ध्ात जाग णी 8000 ॥ 
5धात 96078 607 ज््णणा 8075 96 गद्य] कि6व ॥ शांत 5000 

(0ण०॥, श्णका ॥5 हयात) 

इसीलिए अरव देशो मे भी वड़े-वडे दानियों की कहानियाँ प्रचलित है | हातिम 
एक ऐसा ही परम दानी मुसलमान था । यह तई वंश का था । इसका नाम हातिम था | 
इसीलिए इसे हातिमताई कहते है । एक सौदागर की कन्या हुस्तवानु परम सन्दरी थी | 
उसकी प्रतिज्ञा थी कि वह उसी से शादी करेगी जो उसक्रे सात प्रइनो का उत्तर देगा । 
मुनीरशामी नामक एक राजकुमार उस पर बडा झ्रासक्त था किन्तु वह उसके प्रश्नों 
का उत्तर न दे सका । हुस्तवानू ने उसे एक वर्ष की अवधि दे दी । वह उन प्रश्नों की 
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खोज में वन-वन फिरने लगा | हातिम यमन देश का राजा था। मुनी रक्षामी की भेट 
हातिम से हुई । वह बडा दानी था । झ्ञामी ने उसे त्रिवाचा लेकर अपने सात प्रदनों के 
उत्तर की बात कही । हातिम को इन सातो का उत्तर देने में बड़े कष्ट उठाने पड़े 
किन्तु वह अपने वचनों के पालन से विरत न हुआ । अन्त मे उसने हुस्तवानू से मुनीर 
शामी की शादी करा दी । 
इसी प्रकार एक कथा और है। एक वार एक भेडिये ते एक सद्यः प्रसृता हरिणी को 
खाने के लिए पकड लिया । हातिम देख रहा था । उसने सोचा हरिणी का बच्चा कैसे 
माता के भझ्रभाव में जीवित रहेगा । यह सोचकर उसने भेडिये से प्रार्थना की कि बह 
हरिणी को छोड दे । इस पर भेडिये ने कहा मैं भूखा हूँ तुम श्रपना गोश्त मुझे दो तो 
मैं इस हरिणी को छोड दूं । उसने तुरन्त अपना माँस काटकर भेडिये को दे दिया 
और हरिणी की रक्षा की । इसी प्रकार की सैकडो कहानियाँ हातिम की दानशीलता 
और सत्य प्रेम की प्रसिद्ध है । हातिमताई नामक पुस्तक में इसकी कहानियाँ सक- 
लित है। 
दान की महिमा का वर्णन प्रायः सूफी कवियों ने किया है श्रौर महादानियों में 
हातिम और कर्ण की महिमा का कीत॑न किया है । 
मभन लिखते है--- 
दान मिसान सरग गे बाजे। 
हातिस करन भोज बलि लाजे ॥ 
“-मधुमालती, पृ० ८ 
का सपना तिल धाधू--यहाँ पर बोद्धो का क्षणिक वाद श्रौर वेदान्तियों के 
स्वप्नवाद का समन्‍्वयात्मक प्रभाव दिखाई पडता है । क्षणिकवादी संसार में सब 
कुछ क्षणिक मानते है। स्वप्तवादी संसार को स्वप्ववत मानते है । यहां जायसी ने उसे 
क्षणिक श्र स्वप्नवत्‌ दोनो कहा है । 
जियतहि वे मरे--हम पहले कह आए है कि सूफियो का लक्ष्य विविध मृत्युयो 
का आलिगन करना है जैसे रवेत मृत्यु काली मृत्यु, श्रादि । जीवनावस्था मे जो इस 
मृत्युश्नो का आलिगन कर लेता है वे ही साधु है । (देलिए---हिन्दी की निर्गण काव्य 
धारा और उसको दाशनिक पृष्ठभूमि--डा ० त्रिगणायत में, स्फी साधना । 
विशेष--दान की महिमा का वर्णन अन्य सफियों ले भी जायसी के समान 
ही किया है । तुलना कीजिए । 
(क) दाघ दियो नहि होऊ उबारा । 
दान खबना बुड़ो मंभधारा॥। 
-कीसिम शाह कत हँस जवाहिर 
(ख) दुहें जग हित दत्त सम नाही । 
बढ़त दधि फ्ाढ़े गहिवाँही॥। 
“उसमान कृत चित्रावली, पूृ० ८८ 
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सो न डोल देखा गजपती। राजा सत्त दत्त दुहु सती ॥ 
अपनेहि कया, आापनेहि कंथा। जीउ दीन्ह अगुमन तेही पंथा ॥ 
निहचे चला भरम जिउ खोई । साहस जहाँ सिद्धि [तह होई ॥। 
निहचे चला छॉड़ि क॑ राजू। बोहित दीच्ह दीन्ह सब साजू ।। 
चढ़ा वेगि तव वोहित पेले। धनि सो पुरुष पेम जेइ खेले ।॥ 
पेम पंथ जौ पहुचे पारा। बहुरि न मिले आइ एहि छारा ॥ 
तेहि पावा उत्तिम कलासू। जहाँ न मीचु सदा सुख बासू ॥ 
एहि जीवन के आस का, जस सपना पल आधु । 
मुहमद जियतहि जे मुए, तिन्ह पुरुषन्ह कह साधु ॥। १॥ 
[इस अवतरण मे राजा की सत्यनिष्ठा की वर्णना की गई है |] 
जब गजपति ने देखा कि राजा सत्य से विचलित नहीं है। राजा के पास दान 
श्र सत्य दोनो की शक्ति थी । उसके शरीर पर जो गुृदडी थी वह भी उसकी अ्रपनी 
नही थी । उसने उस प्रेम मार्ग मे आगे बढकर अपने को निछावर कर दिया था । वह 
सब भ्रमो को दूर कर निश्चिन्त होकर प्रेम मार्ग मे तत्पर है । जहाँ साहस होता है 
वही पिद्धि प्राप्त होती है। निश्चय ही वह राज्य त्याग कर चला है। इसीलिए उसने 
राजा को नए जहाज तथा और नई सामग्री दी। वह शीघ्र ही बोहित पर चढा और 
चला दिया। वे पुरुष धन्य है जो प्रेम के मार्ग मे चलते हैं। जो प्रेम भार्ग में सफल हो 
जाते है । वे फिर इस ससार मे लौटते नही उन्तकी मुक्ति हो जाती है । 
इस जीवन की क्‍या श्राशा की जाय ? यह ऐसा क्षणिक है जैसा कि आधे पल 
का सपना । मुहम्मद कवि कहते है कि जो जीवित रहते ही मृत्यु का आलिगन करते 
है | उन्ही को साधु पुरुष कहते हैं । 
टिप्पणी--राजा सत्तदत्त दुई सती--दान और सत्य यह आध्यात्मिक जीवन 
का प्राण है। राजा रतनसेन ने दोनो को धारण कर रखा था । सत्य की महिमा के 
विपय मे महाभारत में लिखा है--- 


श्रशवमेघ सहस्न च सत्यं च तुलया धृतस्‌ । 
झ्रश्वमेघ सहस्नाद्धि सत्यमेव विशिष्यते ॥। 


+शा० १६२२४ 


१६६ पदमावत का चास्त्रीय भाष्य 


इसी प्रकार दान के महत्त्व की व्यंजना भी कई स्थलों पर की गई है । 
साहस जहाँ घिद्धि तहें पाई--यह सूक्ति है श्रोर ससक्ृत की “साहसे श्री 
वसति” का हिन्दी रूपान्तर है । 
मंकन ने भी लिखा है-- 
'साहस उठे श्रपान जो लीन्हु सिघि साधि ॥' 
प्रेम पत्य '*********** छारा--प्रेम मार्ग से मुक्ति मिल जाती है। इस घारणा 
की ही अ्रभिव्यक्रित इस पक्ति मे की गई है | यहाँ पर प्रेम मार्ग की महत्ता व्य॑जित 
की गई है । 
तेई पावा'**********१* सुख बासु--यहाँ पर कंलास झब्द विशेष हृ्टव्य है। 
“कविलास' लौकिक भाषा में घवल ग्रह का चाचक है | 'सुख वासू” यह शयन कक्ष का 
वाचक है । लौकिक भ्र्थ है कि प्रेम मार्ग मे जो सफल होता है उसे अन्त में धवल गृह 
में शयन वक्ष में प्रियतमा का आलिगन सुख प्राप्त होता है। किन्तु इसका प्राध्या- 
त्मिक अर्थ भी है । कविलास का भ्रर्थ है ब्रह्म-सुख | कवि की व्यंजना है कि इस प्रकार 
सत्य और दान का पालन करने वाले मनुष्य को श्रन्त मे प्रेम मार्ग में चलने पर मोक्ष 
मिलता है। वहाँ मृत्यु नही रही | वह ज्ञाश्वत श्रानन्द मात्र की श्रवस्थिति पाई 
जाती है। 
सूफी कवियों में हमे कविलास शब्द का प्रयोग उपर्युकत्त रूप में प्रायः मिलता 
है । मंभन ने लिखा है “-- 
'कहाँ फविलास निवास जे। 
कहाँ सुरज बंस संग 
“- पृ० १०४ 
कौलज्ञान निर्णय मे लिखा है :--- 
स्वगुरु पूजयेन्तित्यं त्रिकालि मचितात्मनः । 
सनसा कर्मेणा वाचा गुरुज्चेव स्वक नतु ॥ 
+कौ० जा० नि० पु० ४० 
चाल्हा--चेल्हवा मछली । 
जस वन रेगि चले गज ठाटी। बोहित चले समुद गा पाटी॥ 
धावहि वोहित मन उपराही । सहस कोस एक पल नह जाही ॥ 
समुद अपार सरग जनू लागा। सरग न घाल गने वेरागा ॥ 
ततखन चाल्हा एक देखावा । जनु घौलागिरि परवत आवा || 
उठी हिलोर जो चाल्ह नराजी। लहरि भ्रकास लागि भुइ वाजी ॥ 
राजा सेती कुँवर सव कहही। अस्त अस मच्छ समुद मह अहही ॥ 
तेहि रे पथ हम चाहहि गवना । होहु सजूत बहुरि नहि अवना ॥ 
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गुरु हमार तुम राजा, हम चेला तुम नाथ। 
जहाँ पाँव गुरु राख, चेला राखे माथ॥२॥ - 


[इस अवतरण में कवि ने रतनसेन और उसके योगी समाज का बोहित में 
बैठकर किए गए प्रयाण का वर्णन किया है।] 

जहाज समुद्र में पहले उसी प्रकार धीरे-धीरे चले जिस प्रकार रथ जिप्तमें हाथी 
जुता है । रेग कर चलता है । किन्तु शीघ्र ही बोहित मन की गति से भी अ्रधिक 
तीब्न गति वाले हो गए। वे एक पल में ही सहख्न कोस जाते है। समुद्र भी अपार 
था ऐसा लगता था मानो आ्ञाकाश से छू गया हो । बैरागी राजा सोचने लगा कि कही 
श्राकाश न गिर पड़े । उसी समय एक बड़ा मच्छ दिखाई पड़ा । उसे शभ्राते देख ऐसा 
लगा मानो धौलागिरि पव॑त भ्रा रहा है । वह मच्छ जब क्रद्ध हुम्ना तो हिलोरे उठने 
लगी । वे लहरे श्राकाश को छू कर पृथ्वी पर गिर पड़ती थी। सब कुँवर राजा से कहने 
लगे कि क्या समुद्र में ऐसे मच्छ भी रहते है ? हम तो उस मार्ग मे जाना चाहते है 
जहाँ अन्त से फिर लौटना न होगा । भ्रतः सब सयुकत हो जागो । 


हे राजा तुम हमारे गुरु हो हम आपके चेले है और नाथपंथी हैं । जहाँ गुरु 
पाँव रखता है वहाँ चेला सिर रखता है। 


टिप्पणी--धावहि बोहित सन उपराही--यहाँ पर श्रतिशयोक्ति और प्रतीप 
दोनों का सकर है। 


लहरि श्राकास लागि सुई लागी--यहाँ पर निर्णीयमाता सम्बन्धातिशयोक्ति 
श्रलंकार है । 


तेहिरे पंच*''********९ यहाँ पर तेहिरे पंथ से कवि ने श्राध्यात्मिक व्यंजना 
की है ! तेहि मे श्र्थान्तर सक्रमित वाच्य घ्वनि है। विराट प्रियतम के साधना मार्ग 
की रहस्यात्मकता ही व्यग्य। 


हम चेला भ्रो नाथ--राजा के श्रनुचर कहते है, हे राजयोगी ! हम तुम्हारे 
चैले है और नाथपंथी चेले है जो अपनी गुरुभक्ति के लिए प्रसिद्ध है। उन्हीं के 
सहझ हम भी जहाँ श्राप पैर रखेंगे वहाँ हम अ्रपना सिर चढ़ा देगे। नाथपंथ में गुरु 
भक्ति की बड़ी महिमा है । 


केवट हँसे सो सुनत गवेजा। समुद न जानु कुवाँ कर मेजा ॥ 
यह तो चाल्ह न लागे कोहू । का कहिहौ जब देखि हो रोह॥ 
सो अबहीं तुम्ह देखा नाही। जेहि मुख ऐसे सहस समाही ॥ 
राजपंखि तेहि पर मेड़राहीं। सहस कोस तिन के परछाही ॥ 
तेइ श्रोहि मच्छ ठोर भरि लेही । सावक मुख चारा लेइ देही॥ 
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गरज गगन पंखि जब बोला । डोल समुद्र डेन जब डोला॥ 
तहाँ चाँद और सूर असूझा। चढे सोइ जो अग्रुमन बूका॥ 
दस महूँ एक जाइ कोइ, करम धरम, तप नेम । 
बोहित पार होइ जब, तवहि कुशल श्री खेम ॥३॥ 


[इस अभ्रवतरण में कवि ने योगियो की पारस्परिक वार्ता पर केबटों में प्रतिक्रिया 
हुईं उसका वर्णन किया है ।] 

उस चर्चा को सुनकर केवट हेँसे प्रौर कहने लगे । कुएँ का मेढक समुद्र का 
हाल कया जाने। यह चेल्हवा मछली जो किसी को चही सताती है | जो रोह देखोगे 
तो क्या कहोगे । श्रभी तो तुमने उसे देखा नही जिसके मुंह पर ऐसे-ऐसे हजार मच्छ 
समा जाते है | ऐसे राजपक्षी उनके ऊपर मंडराते है जिनकी परछाहों हजार कोस तक 
पडती है। वे उस रोह मच्छ को चोंच मे पकड लेते है श्र अपने वच्चों के मुंह 
में उसका चुग्गा ले जाकर देते है । वे पक्षी जब बोलते है तो ऐसा लगता है कि झाकाण 
गरजे रहा हो, और जब वे पख॒ खोलते है तो समुद्र डोलायमान हो जाते हैं। 
जिस समुद्र मे वह पक्षी रहते है वहाँ न चाँद का प्रकाश है और न सूर्य का ही । वहाँ 
वही पहुँच पाता है जो पहले से ही इस प्रकार की दूरदशिता से काम लेता है। , * 

करम-धर्मं सत्य और नियम का पालन करने वालों में भी दस मे एक ही जा 
पाता है । जब नाव पार हो जाए तो ही कुशल और क्षेम समभनी चाहिए । 

टिप्पणी--गवेजा--यह श्रवधी का प्रचलित शब्द है। इसके कई रूपान्तर 
भी मिलते है जैसे गौजा, गोंगा भ्रादि । इसका श्रर्थ है बातचीत । 


केवट**१*९०*९०*०० भेजा--यहाँ पर दृष्टान्त श्रलंकार है | 
राजपंखि--राज का भअ्र्थ यहां विशाल है । विशाल पक्षी उस पर मंडराते है ! 
गरजे गगन" *****९*** पेखि जो बोलहि--यहाँ पर श्नतिशयोक्ति एवं प्रसं- 


गति श्रलंकारों के सकर से उन पक्षियो की विशालता एवं भयंकरता ही व्यंग्य है। 
श्रतः यह कवि प्रोदोवित सिद्ध श्रलंकार से वस्तु व्यंग्यार्थ का उदाहरण है । 
तहाँ चाँद न सूरज ध्रसूका--कवि ने यहां पर लोकोत्तर वर्णन के सहारे 
रहस्यात्मकता का सृजन किया है । ' 
रहस्यात्मकता यहाँ स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 
राजे कहा कीन्ह मैं पेमा। जहाँ पेम कहूँ कूसल खेमा॥ 
तुम्ह खेवहु जो खेवे पारहु। जैसे आपु तरहु मोहि तारहु॥ 
भोहि कुसल कर सोच नझ्नोत्ता। कसल होत जौ जनम न होता ॥ 
धरती सरग जाँत पट दोऊ। जो तेहिबिच जिउ राख न कोऊ॥ 
हो अब कुसल एक पै मॉँगों । पेम पंथ सत बाँधि न खागौ ॥ 
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जौ सत हिय तौ नयनहि दीया | समुद न डरे पेठ मरजिया॥ 
तहूँ लगि हेरौ समुद ढंढौरी। जहेँ लगि रतन पदारथ जोरी ॥ 
सप्त पतार खोजि के, कंढ़ी वेद गरंथ। 
सात सरग चढ़ि घावौ, पदमावति जेहि पंथ ॥।४॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने केवटो के प्रति राजा के प्रत्युत्तर का वर्णन किया 


है ।] 

राजा कहता है कि मैंने प्रेम किया है | जहाँ प्रेम होता है वहाँ कुशल क्षेम का 
प्रन्‍्न नही उठता | यदि तुम खे सकते हो जहाज खेकर ले चलो । इससे तुम भी तरोगे 
और मुझे भी तारोगे। मुझे कुशल की चिन्ता नही है । यदि कुशल होनी होती तो 
जन्म ही क्‍यों होता । पृथ्वी और श्राकाश दोनो चक्की के दो पाठ है। जो उनके 
बीच मे है उनमें से किसी के भी प्राण नही बचेगे | (अ्रतः प्राण का मोह नहीं है ।) 
किक्तु मैं श्रव कुशल एक परमात्मा से ही माँगता हूँ। मैं प्रेम मार्ग से कभी भी विचलित 
न होऊँ यही कामना है । यदि हृदय में सत होता है तो वह नेत्रों में दीपक की भाँति 
ज्योतित हो जाता है। भारतीय समुद्र में पठकर फिर उससे डरता नही है। मैं समुद्र में 
छात्वीन करूँगा | जहाँ तक रतन का पदार्थ रूप पदमावती से मिलन नही हो पाता है । 


जिस प्रकार सप्त पाताल खोजकर वेद ग्रंथों को ढूंढ निकाला गया है उसी 
प्रकार मैं पदुमावती जिस स्थान में है वहाँ पहुँचने के लिए सात स्वर्ग तक चढ़ 
जाऊँगा । 
टिप्पणी--(१) जहाँ प्रेम कह कूसल क्षेम--मंकन ने भी इसी भाव की व्यंजना 
करते हुए लिखा है :-- 
समंझन चढ़िके प्रेम पंथ, करिश्र च जियकर लोय । 
प्रीतम काज जो जिउ घरे, सोह दुश्ले जग सोय ॥। 


घरती सरग जाँत पट दोऊ--जाँता चक्‍की को कहते हैं । धरती और स्वर्ग 
उसके दो पाठ है| इन्ही के बीच में जो जीवधारी है उनकी मृत्यु अवश्यमभावी है। 


घरती श्रौ श्रसमाव विच साबित बचा न कोह । 


यही तमासा देख के कविरा दीना रोथ ॥ 


सनेनन्ह्‌ दिया--यदि साधक के हृदय में सत्य होता है तो नेत्रों में एक विशेष 
चमत्कार छा जाता है। यहाँ पर दीया का उपादान लक्षणा से दीपक का प्रकाश श्रर्थे 
लिया गया है। कवि तेजातिशय की व्यंजना करना चाहता है । तभी उसने नेत्नों मे 
दीपक की बात कही है । भ्रतः यहाँ पर अर्थान्तर संक्रमित वाच्य घ्वनि है- 


रतन पदारथ जोरी--यहाँ पर शब्द-शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है । कवि यह 


2०० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


कप 


व्यजित करना चाहता है कि योगी उस सीमा तक साधना करना चाहता है जहाँ 
रतनसेन और पदुमावती का पूर्ण मिलन हो । 

सप्त पतार खोजि जस****“**गरंध--पुराणों में लिखा है कि भगवान्‌ ने 
मतस्यावत्तार घारण कर सातो समुद्रों का मंथन कर वेदो का उद्धार किया था। उसी 
की उपमा कवि मे दी है। सप्त पाताल से अभिप्राय: सात अथः लोकों से है। उनके 
नाम हैं--अतल, सुतल, वितल, रसातल, तलातल, महातल श्रौर पाताल । 


सात समुद्र खण्ड 


सायर तर हिये सत पूरा ।जौ जिउ सत, कायर पुनि सूरा ॥। 
तेइ सत बोहित कुरी चलाए | तेइ सत पवन पंख जनु लाए॥ 
सत साथी सत कर संसारु। सत खेइ लेइ लावे पारु ॥ 
सत्त ताक सब आगू पाछ । जहं तहं मगर मच्छ श्री काछू |। 
उठे लहरि जनु ठाढ़ पहारा। चढ़े सरग औ परे पतारा ॥ 
डोलह बोहित लहरें खाहीं। खिन तर होहि खिनहि उपराही ।। 
राज सो सत हिरदे बाँधा । जेहि सत टेक करे गिरि काँधा ॥| 

खार समुद सो नाँघा, आए समुद जहं खीर। 

मिले समुद वे सातो, बेहर बेहर नीर ॥१॥ 


[इस अवतरण में सत्य की महिमा का वर्णन किया गया है ।] 


जिसके हृदय मे सत्य का बल है वह समुद्र के भीतर जाता है। वह कायर से 
सूर बन जाता है। उसी सत्य से भरकर राजा ने अपने जहाज चलाए। जिसमें सत्य 
है उसके सानो हवा के पंख लग जाते हैं । सत्य ही साथी और सत्य ही सहायक है। 
जो सत्य से खेता है वह भार लेकर उसे पार लगा देता है। सत्य से सब आगा- 
पीछा देख लेता है । उसे उन स्थानों तक का पता लग जाता है, जहाँ मगरसच्छु शौर 
कछुए इत्यादि छिपे रहते है । समुद्र मे ऐसी लहरें उठती है जो सम्भाली नहीं जाती । 
श्राकाश तक ऊँचे उठकर फिर पाताल में गिर पड़ती है । जहाज लहरों से टकराकर 
डगमगाते है । क्षण भर मे ऊपर और क्षण भर मे नीचे जाते है | राजा ने उसी सत्य 
को हढता से अपने हृदय में धारण कर रखा है जिसके बल से पर्वत के भार को भी 
उठाया जा सकता है । 


उसने क्षार समुद्र पार कर लिया | सब लोग क्षीर समुद्र में आ गए । यह 
सातों समुद्र एक-दूसरे से मिल गए किस्तु उनके बल एक-दूसरे से अलग-अलग है । 

टिप्पणी--सायर तर॑ हिए सत पुरा--सागर को वही पार कर पाता है 
जिसका हृदय सत्य संकल्प से परिपूर्ण होता है । इस अ्रवतरण में कवि ने सत्यनिष्ठा 
श्र संकल्प का महत्त्व व्यंजित किया है । इस सत्य. सकल्‍प के भाव की व्यंजना इन 
शब्दों मे की है--- 
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6०0 धा0पए.. शल्य विध्रोए एलश$6एशार, 
एशाए प6 एाणाइर ए (500 ॥5 धाए८, 
270 70 05९ प्ाषइचांह तिीश6 
ए0. क्षा6 गरण हपा---[चिएशी अरूऊ) 
सफीमत में तो सत की और भी अ्रधिक प्रतिष्ठा है। उसमे साधक का लक्ष्य 
ही हकीकत की दणा को प्राप्त की है। उसमान ने चित्रावली मे सत्य की महिमा का 
वर्णन किया है--- 
सत्य समान पुत्र जग नांही । 
मिले!“ “'“'तौर--भारतीय विश्वास के अनुसार दो-दो समुद्रों के बीच में 
एक-एक द्वीप है किन्तु जायसी ने सातो को मिला हुआ्ना बताया है । हो सकता है ऐसा 
उन्होने इस्लामी प्रभाव के फलस्वरूप कहा हो । 
विजशेष--खार समुद्र के वर्णन के व्याज कवि ने सूफी साधना मार्ग की 
भयंकरता व्यजित की है । 
खीर समुद का वरनौं नीरु। सेत सरुषप पियत जस खीरु॥॥ 
उलथहि मानिक मोती, हीरा | दरव देखि मन होइ न धीरा ॥ 
मनुझआ चाह दरव झो भोगू। पंथ भुलाइ विनासे जोगू ॥ 
जोगी हुई सो मनहिं सभारे। दरब हाथ कर समुद पवारे ॥ 
दरव लेइ सोई जो राजा ।जो जोगी तेहिके केहि काजा ॥ 
पथहि पथ दरब रिपु होई। ठग बटपार, चोर संग सोई।॥। 
पृंथी सो जो दरव सौ रुसे। दरव समेटि बहुत असे मूसे ॥॥ 
खीर समुद सो नाँधा, आए समुद दधि माँह 
जो है नेह क वाउर, तिन्‍्ह के धूप न छाॉह ॥२॥ 
[इस पब्रवतरण में कवि ने क्षीर या खीर समुद्र का वर्णन किया है ।] 


क्षीर समुद्र के जल का वर्णन कैसे किया जाए वह देखने मे श्वेत और पीने में 
इव जैसा है । मोती माणिक्य और हीरे उनके ऊपर तैरते हैं । उसी की द्रव्य राशि को 
देखकर मन स्थिर नही रहता श्रर्थात्‌ पाने के लिए चलायमान हो जाता है। मनुष्य 
द्रव्य श्रौर भोग चाहता है। इसी से वह मार्ग भूलकर श्रपने भोग का साथ कर लेता 
है । विजय उसी की होगी जिसका मन स्थिर रहता है । वह द्रव्य आने पर भी समुद्र 
में ठाल देता हैं। धन तो वही घारण करता है जो राजा है। जो जोगी है उसका 
धन से क्या प्रयोजन है। घन तो प्रत्येक मार्ग या स्थान मे छात्र रूप हो जाता है ! 


सछ 
चा पथिक व वटाऊ वही है जो घन से रूठा रहता है । द्रव्य एकत्रित करने वाले 
बहुत से लुट गए । 
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इस प्रकार क्षीर समुद्र को पार कर दधि समुद्र में श्राए । जो प्रेम में बावले 
है उनके लिए धूप भ्ौर छाँह मे भेद नही है । 
टिप्पणी--सनुझा--यहाँ पर प्रत्यय वक़्ता है। झा प्रत्यय से उक्त में एक 
विशेष वक़्ता आ गई है । 
पंथ भलाइ विनासे जोगु--पथ से तात्पय श्राध्यात्म मा । 
दरब रिप होइ--धन शत्रु हो जाता है। यहाँ पर उपचार वक्ता है । कवि 
यह कहना चाहता है कि धन के कारण अनेक विघ्त सामने आते है जो शत्रु का काम 
करते है । ेु 
पथिक सो दरब सो रुसे--पथिक से कवि ने शब्द शक्ति उद्धव अ्रनुरणन 
ध्वनि से यह वस्तु व्यंजना भी की है कि सालिक या सच्चा साधक वहीं है जो द्वव्यं 
से पराडमुख रहता है । 
विज्षेष--इस क्षीर समुद्र को ही रत्नाकर कहते है। इसी क्षीर सागर से १४ 
रतन सिकले थे | उनके नाम है । (१) कल्प वृक्ष, (२) वारुणी, (३) वारण (एरावत), 
(४) कामधघेसु, (५) धन्वन्तरि, (६) शारंग धनु, (७) पाञ्चजन्य शख, (८) ,चन्द्रमा 
(६) कमला, (१०) कोस्तुभ मणि, (११) रुम्सा श्रप्सरा, (१२) अमृत, (१३) विष, 
(१४) उच्चैश्नवा । 
उसकी इसी सम्पत्ति को घ्यात मे रखकर सम्भवतः जायसी ने क्षीर समुद्र के 
द्रव्यत्व का वर्णन किया है । 
दधि समुद्र देखते तस दाधा । पेम क लुबुध दगध पे साधा ॥। 
पेम' जो दाधा धनि वह जीऊ | दधि जमाइ मथि काढ़ घीऊ ॥ 
दधि एक बूंद जाम सब खीरु | कॉजी बू द विन्सि होइ नीरु ॥ 
साँस डॉड़ि मन मथनी गाढ़ी । हिये चोट बिनु फूट न साढ़ी ॥ 
जेहि जिउ पेम चंदन तेहि आगी । पेम बिहून फिरे डर भागी।॥ 
पेम के आगि जरे जो कोई। दुख तेहिकर न अंबरिथा होई ॥। 
जो जाने सत आपुहि जारे | निसत हिये सत करे न पारे॥ 
दधि समुद्र पुनि पार भे, पेमहि कहा संभार ? 
भाव पात्ती सिर परे, भाव परे अगार ॥३॥ 
[इस अ्रवतरण में दधि समुद्र का वर्णन किया गया है ।] 
दधि समुद्र देखते ही ऐसा जल गया कि वर्णत नहीं किया जा सकता । किन्तु 
जो प्रेम का लोभी है वही दाह लेता है। वह जीव धन्य है जो प्रेम की ज्वाला में 
दग्घ होता है | वह दही में से मथकर घी निकालता है। दही की एक बूंद से सब 
दही जम जाता है। वही खटाई की एक वूंद से फटकर पानी हो जाता है। शरीर 
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में सास डोरी है और मन मथानी है, के रहने पर भी बिना हृदय की चोट के दही 
की साढी नही टूटती | कवि की व्यंजना है कि हठयोग साधना से प्राणायाम प्विद्ध हो 
जाने पर भी तथा मन दृढ कर लेने पर भी जब तक वह राजयोग मूलक समाधि 
लगाकर हृदय के मध्य इवास रज्जु से फिरा फिराकर मन मथनी से श्राघात न किया 
जाएगा तव तक हृदय दधि के श्रन्तर्गंत परमत्रह्म रूपी प्रियतम नवनीत प्राप्त नही 
कर सकता । 

जिसके जी मे आ्राध्यात्मिक प्रेम होता है उसे भौतिक श्रर्ति चंदन के समान 
शीतल लगती है । किन्तु जो परमात्मा रूपी प्रेम से रहित है वह उसके बिना भागा-भागा 
फिरता है । जो कोई प्रेम की श्रग्नि मे जलता है उसका कष्ट व्यर्थ नही जाता । 
व्यजना है उस श्रग्नि से तपकर उसके दुख नष्ट हो जाते है श्रोर वह परब्रह्म रूप ही 
जाता है। जो उस प्रेम मार्ग की सत्यता समभ लेता है वह स्वयं ही भ्रपनी इच्छा से 
उसमे जलना पसन्द करता है। जिसका हृदय निर्वल है वह सत्य का पालन नहीं 
कर सकता | 

फिर सब दघि समुद्र पार हुए । प्रेम मे सावधानी कहाँ होती है । चाहे सिर 
पर वर्षा, चाहे श्रगारे गिरे किन्तु वह प्रेम मार्ग में श्रवरुद्ध नही होता । 

टिप्पणी--प्रेम सो दाघा धनि वह जीअ--वह जीव धन्य है जो प्रेम में दग्घ 
होता है । यह वात भौतिक वासनात्मक प्रेम के लिए नही कही जा सकती। श्रतः 
यह शआ्राध्यात्मिक प्रेम की वात है । 


दही जमाइ मधि फाढ़ं घीऊ--यहाँ रूपकातिशयोवित के प्रयोग से कवि 
ने भ्र्थ गौरव की प्रतिष्ठा की है। जो साधक प्रेम की ज्वाला से जलकर निर्मल हो 
गया वही भ्रध्यात्म दही को मथकर परमात्मा रूपी श्रमृत निकाल लेता है। दही की 
एक बूँद से समस्त क्षीर दही रूप हो जाता है | इसके विपरीत काजी की एक बूंद से 
फटकर वह पानी हो जाता है । कवि का श्रभिप्राय है कि जीवन रूपी क्षीर श्राध्यात्मिक 
प्रेम के एक कण से दही के समान निर्मल हो जाता है भर वही वासना रूप काजी 
की बूंद से फटकर श्रर्थात्‌ सारहीन हो जाता है । कवि ने यहां पर आध्यात्मिक प्रेम 
की महत्ता और वासनात्मक प्रेम की हेयता व्यजित की है । 
साँस डाढ़ मन मथनी गाढ़ी'*'*''साढी--यहाँ पर कवि ने मन्यन के रूपक 
द्वारा यह व्यजित किया है कि मनुष्य सव प्रकार की साधनाएँ करते हैं किन्तु वेतव तक 
नवनीत रूपी परमात्मा को प्राप्त नही कर पाते जब तक उसका हृदय प्राध्यात्मिक प्रेम 
की चोट से व्यथित न हो । यह रूपक अश्रलकार से वस्तु व्यग्य है । 


जेहि जिउ पेम चंदन तेहि श्रागी--जिसके हृदय मे परमात्मा के प्रेम की 
शीतल ज्वाला जलती है उसके लिए भौतिक श्रग्नि का क्‍या महत्त्व है। श्रर्थात्‌ जो 


गा रूपी प्रेम की विराट श्रग्नि मे जला हो उसको भौतिक श्रग्नि शीतल ही 
ती है। 
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प्रेम' ***" हाई--कवि यह व्यंजित करना चाहता है आध्यात्मिक प्रेम की 
ज्वाला मे जलकर ही परमात्मा रूपी श्रियतम से भेंद होती है। अर्थाव्‌ आध्यात्म प्रेम 
की ज्वाला मे ज्वलित होना व्यर्थ नही जाता । 
विज्ेष--प्रेम का स्वरूप अन्य सूफी कवियों ने भी इसी प्रकार किया है। 
मंभन ने मधुमालती में लिखा है-- 
(क) प्रेम दीप जाके हिंथ बर ते सब श्रादि अ्रन्त उजियारा । 
विरह जीव जाके घर होई, सदा अ्रमर पुति मरे न कोई ७ 
(ख) जनस जनम फल जीवन ताही, प्रेस पीर जिय उपना जाही। 
जेहि जगत यह विरहा भयऊ, त्रिमुवच केर राउ सो कहेऊ। 


आए उदधि सझुद्र अपारा ।धरती जरे तेहि कारा॥ 
गञ्रागि जो गओऔ्ोहि समूँदा। लंका जरी श्रोहि एक बुदा।। 
विरह जो उपन्ता श्रोहि ते गाढ़ा । खिन न बुकाइ जगत महें बाढ़ा ॥ 
जहाँ सो बिरहआागि कहूँ डीठी | सौह जरे, फिरि देह न पीढी ॥ 
जग महेँ कठिन खड्ग के धारा । तेहिते अधिक विरह के भारा ॥ 
ग्रगम पंथ जो ऐस न होई। साध किये पाव सब कोई ॥ 
तेहि समुद्र महेँ राजा परा।जरा चहै पे रोवंन जरा॥ 

तलफ तेल कराह जिमि, इमि तलफं सब तीर । 

यह जो मलयगिरि प्रेम कर, वेधा समुद समीर ॥४॥। 


[इस श्रवतरण में कवि ने उदधि समुद्र का वर्णत किया है ।] 


फिर सब अपार उदधि समुद्र में श्रा पहुँचे। उसकी ज्वाला से घरती और 
आकाश जल रहे थे | उस समुद्र मे जो अ्रग्ति पैदा हुई उसकी एक बूंद लका दाह के लिए 
पर्याप्त थी । उसकी एक बूँद ने ही लका को भस्म कर दिया था। उससे जो भयंकर 
विराहारिति उत्पन्न हुई जो क्षण भर भी नही बुझती बल्कि ससार मे बढती जाती है। 
जो उस विरह अग्नि के सामने होकर निकलता है उसमे उसको देखने की शक्ति नहीं 
रहती । वह उसी मे जलता रहता है परन्तु उससे परान्‍्मुख नही होता । ससार सबसे 
कठिन तलवार की धार बताई जाती है परन्तु विरह की अग्नि उससे भी कठिन होती 
है। अगर प्रेम का मार्ग इतना श्रगम्य न होता तो साधना करने में सभी को उसमे 
सिद्धि भाप्त हो जाती। राजा उसी विरह समुद्र मे पड़ा है। वह उस विरहारिनि मे 
जलना चाहता है | परन्तु उससे भौतिक शरीर का रोम भी नही जलता | उस उदधि 
समुद्र के जल मे पड़ा हुआ जीव उसी प्रकार तड़फता है जिस प्रकार कड़ाह मे तेल तड़फता 
है। जो प्रेम का मलयगिरि है उसकी वायु से अग्रम समुद्र भी बूँद के समान सुगम 
हो जाता है। 
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घरती''*"***** आरा-यहाँ॒ पर सम्वन्धातिशयोक्ति अलंकार से रहस्य 
भावना व्यग्य है । 

श्रागि'******* बुन्दा--यहाँ पर हेतूत्परेक्षा अलकार से रहस्यात्मकता 
व्यंजित की गई है। इसीलिए यहाँ पर भी कवि प्रौढोक्ति सिद्धि अश्रलकार से वस्तु 
व्यंग्य है । £ 

जरा से'******** जरा--यहाँ पर विशेषोक्ति अलकार से कवि ने साधक की 


तीव्र साधना भावना की व्यजना की है। अतएव यहाँ पर भी कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्धि 
श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । 
विशेष--इस भ्रवतरण मे श्राष्यात्मिक विरह की महत्ता भ्रौर स्वरूप वर्णित है । 
श्रन्य सूफी कवियों मे भी इसका स्वरूप वर्णन इसी प्रकार किया गया है। मंभन ने 
विरह का वर्णन इसी प्रकार किया है--- ; 
(क) विरह धाय जा एक न सारा, विरह खरग दोहु दिसि है धारा। 
जहाँ सेठ विरहा मन राजा, तहाँ न रहै सुधि बुधि लाजा ॥/ 
-मधु मालती 
(ख्र) विरह कठिन कोइ जान न पीरा, के विधि जान कि जान सरीरा । 
-मधु मालती 
सुरा-समुद पुनि राजा आवा। महुआ मद-छाता दिखरावा ॥। 
जो तेहि पिये सो भांवरि लेई। सीस फिरे, पथ पैगु न देई ॥ 
पेम-सुरा जेहि के हिय माहां | कित बेंठे महुआझ्ना के छाहाँ ॥ 
गुरु के पास दाख-रस रसा। बेरि बबुर मारि मन कसा ॥ 
विरह के दगध कीन्ह तन माठी । हाड़ जराइ दीन्ह सब काठी ॥। 
नेन-तीर सो पोता किया। तस मद चुवा बरा जस दिया ॥.- 
विरह सरागन्हि भूंजे माँसू। गिरिगिरि परे रकत के आँसू ॥। 
मुहमद मद जो पेम कर, गए दीप तेहि साथ । ह 
सीस न देइ पतंग होइ, तौ लगि लहै न खाघ ॥॥५॥ 
[इस अवत्तरण मे सुरा समुद्र का वर्णन किया गया है ।] 
अ्रव राजा सुरा समुद्र आया । उसमें महुए के मद का ढेर लंगा था। उसके 
जल को जो पी लेता है उसका सिर घूम जाता है भर वह मारे मे पैर नही देता है। 
किन्तु जिसके हृदय मे प्रेम की सुरा है वह महुआ की छाह मे कैसे बैठ सकता है। राजा 
ते गुरु के पास प्रेमरूपी अंगूर का रस पिया था । उसी के उपदेश से मार्ग के बेर श्रौर 
बवूल रूपी कामक्रोघादि को मारकर मन्त को कसा है, श्र्थातु अपने अधीन कर लिया 
है। विरह को श्रग्ति और शरीर को भट्टी बताकर उसमे हड्डियो को इस प्रकार जला 
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दिया । श्राय काठ को जला देती है | उसने अपने नेत्र के जल का पुचारा फेरा जिसके 
परिणामस्व छप मद चूने लगा | वह मंद ऐसा जाज्वल्यमान था जैसे दीपक होता है । 
विरह उस शरीर रूपी सालिक पर राजा के माँस को भूंज रहा था। जिसके परिणाम- 
स्वरूप राजा के नेत्रों से रक्त के आँसू गिर रहे थे । 
मुहम्मद कवि कहते है कि प्रेम के मद से दीपक जलाकर ज्योति बनाए रखो । 
जब तक परतिंग वनकर उस दीपक पर जल नही जाता तब तक उस प्रेम मद का रसा- 
स्वादन नहीं होता । 
दिप्वणी--छाता, ढेर, प्रचुरता । 
बैरि बबुर सार मत कसा---प्र्थात्‌ जिसने वेर, बवूर के सहश जो काम- 
क्रोधादि मनुष्य क बरी है उनको मारकर मन को अपने अधीन कर लिया है वही 
प्रेमासव का भ्रधिकारी है। उसे सूरा समुद्र की सुरा पीने की आवश्यकता नही है। 
नेन नौर सों पोता किया--श्रक या सुरा चुश्राने के लिए ठण्ड पानी का पुचार 
नली के ऊपर भाग में फेरा जाता है। जिसके परिणामस्वरूप भाव रस में परिणत 
हो जाती है । 
विरह सराभधिह्नि मूजे मांसू--यहाँ पर उपचार वक़ता है। सरागिनि यदि 
पाठ होगा तो शलाका अर्थ लिया जाय किन्तु यदि सुराग्रिनि होगा तो सुरा रूपी भ्रग्नि 
श्रथे होगा । 
गिरि गरिरि परे रकत के श्रॉसू--यहाँ पर गम्यहेतुत्मेक्षा है। श्वंगार रस का 
रसाभास है। भारतीय दृष्टि से शांगार में मांस, रकतादि के वर्णन से रस-विरोध 
उत्पन्न होता है। 
विशेष--(क) घुर्मत फिरत हेरत दिन राती, 
प्रेत सुरा व्याकुल मदमाती ॥ 
“-मंधुमालती १०७ 
पुनि किलकिला समुद मह झ्राए। गा धीरज, देखत डर खाए ॥॥ 
भा किलकिल अस उठे हिलोरा।| जनु आरकास टूटे चहुं ओरा ॥॥ 
उठे लहर परबत के नाई। फिरि आवे जोजन सौ ताई॥। 
धरती तेइ सरग लहिं बाढा । सकल समुद जानहुं भा ठाढ़ा !! 
नीर होइ तर ऊपर सोई। माथे रम्भ समुद जस होई |) 
फिरत समुद जोजन सौ ताका। जैसे भाँवे कोहार क चाका ॥ 
भें परले नियराना जबही ।मरेजो जब परले तेहि तबही ॥। 
गे औसान सवबन्ह कर, देखि समुद के बाढ़ि। 
नियर होत जनु लीले, रहा नेन अस काढ़ि ॥६॥ 
[इस अ्वततरण में कवि ने किलकिला समुद्र का वर्णन किया है ।] 
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फिर किलकिल समुद्र मे आए । उसे देखकर भय लगता है और धोरज भाग 
जाता है | उसमे ऐसी हिलोर उठती है कि किलकिल की ध्वनि उठती है । ऐसा लगता 
है कि चारो ओर से श्राकाश टूट रहा हो | पर्वत की तरह लहरें उठती है भ्ौर सो 
जोजन तक वह उतरती हैं । वे लहरे पृथ्वी को ढककर श्राकाश को ढकने उठती थी | उस 
समय ऐसा लगता था कि सारा समुद्र उठ खड़ा हु्ना है । उसका पानी इस प्रकार नीचे- 
ऊपर उठ रहा था मानो समुद्र मे मन्‍्थन प्रारम्भ हो गया है । समुद्र लाख जोजन तक 
घुमता था जैसे कुम्हार का चक्र घूमता है। जब सब उसके समीप पहुँचे तो ऐसा लगा 
कि प्रलय हो गई । जब जिसकी मृत्यु हो जाती है तभी उसके लिए उसकी प्रलय है । 

उस समुद्र का ज्वार देखकर सवके होश-हवाश गुम हो गए । निकट जाते ही 
ऐसा लगता मानो वह निगल जाएगा । इस प्रकार समुद्र उत्की ओर अपनी आँखें 
काढ़ रहा था । 

टिप्पणपी--परलो--पुराणो मे प्रलय चार प्रकार की बताई गई हैं । 

१. देनंदिव प्रलय--यह प्राणियों के मरने से प्रतिदिन हुआ करती है । 

२. ब्राह्म प्रलय-ब्रह्मा की रात्रि श्रा जाने से होने वाली प्रलय । 

३. प्राकृतिक प्रलय--हसमे ब्रह्मा ग्रादि सब का नाश हो जाता है । 


४. ध्रात्यन्तिक प्रलय--यह प्रलय उस योगी की मानी जाती है जो समाधि में 
अपने सव पाप पुण्यो को नष्ट कर देता है । 


सर जो जब परले तेही तबहो--इस पक्ति मे कवि ने दैनंदिन प्रलय का 
वर्णन किया है । 


नियर होत **'***** काढ़ि--यहाँ पर समुद्र का मानवीकरण करके कवि ने 
उपचार वक़त्ता का आश्रय लिया है । 
हीरामन राजा सौ बोला। एही समुद्र आए सत डोला॥ 
सिघलदीप जो नाहि निवाहू | एही ठाँव सॉकर सब काहू ॥। 
एहि किलकिला समुद्र गंभीरू | जेहि गुन होइ सो पावे तीरू ॥ 
इहि समुद्र-पथ मभधारा | खाड़े के असि धार निनारा॥। 
तीस सहस्न कोस के पाठा | अस सॉँकर चलि सके न चाँटा ॥। 
खाँड़॒ चाहि पैनि बहुताई। वाट चाहि ताकर पतराई॥ 
एही ठाँव कह गुरु संगती जिय । गुरु सेंग होइ पारती कीजिय ॥ 
मरन जियन एही पथहि, एही आस निरास। 
परा सो गएउ पतारहि, तरा सो गा कबिलास ॥।७॥ 


इस अवतरण में कवि ने हीरामन के मुख से किलकिला समुद्र की भयंकरता 
की व्यंजना कराई है ॥] 
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हौरामन राजा से बोला--इसी समुद्र मे आकर मनुष्य का सत्‌ डोल जाता है| 
सिंहल दीप तर्क जो पहुँचना कठिन है उसका कारण यही है कि इस समुद्र को पार 
करना बड़ा कठिन पड़ जाता है। यही गम्भीर किलकिला समुद्र है | इसे वही पार 
करता है जिसमें गुण होते हैं । यह समुद्र मार्ग की मंझघार है। यह खड्ग की धार की. 
भांति भयंकर है । इसका पाट तीस सहस्न कोस का है किस्तु इतना कष्टदायक है कि. 
चींटा भी नही चल सकता | इसकी तीक्षणता तलवार [से भी भ्रधिक है और यह बाल 
से भी अधिक पतला है। इसी स्थान पर गुरु की श्राववयकता पड़ती है। यविःध्गुरु< 
साथ होता है तो पार होने में कठिनाई नहीं होती । 
इसी मार्ग में आकर मरने-जीने की समस्या उठती है। यही पर शाशा- 
निराशा का प्रदन उठता है। इसमे डबा वह पाताल जाता है और जो सफल हो 
जाता है वह स्वर्ग चला जाता है। 
टिप्पणी--साँक्रेर--यह शब्द विपत्ति, मृर्सीबत आदि के श्रथ मे प्रयुक्त 
हुआ है । “ 
साँकर--दूसरे साँकर का अर्थ भयानक लिया जाएगा। 
खाडे चाहि'*'*'**** इस समुद्र की तीक्षणता खड्ग से भ्रधिक है | व्यंजना, है 
कि वह बहुत भयानक है । यही श्रतिशयोक्ति से कवि ने समुद्र की भयंकरता व्यंजित 
की है ।श्रतः यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध श्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 
बार चाहि पातर बहुताई--यहाँ पर भी कवि ने अ्रतिशयोक्ति भ्र॒लंकार से 
यह व्यंजित करने की चेष्टा की है कि उस समुद्र मे पतली से पतली वस्तु भी नही तिर 
सकती है क्योंकि उसकी धारा इतनी भयानक है कि एक बाल भी तिर कर नहीं जा 
सकता । वह कठोर घाराश्रों से चर्ण-चर्ण ही जाता है। उसमें विलय हो जाता है । 
यहाँ पर अ्रतिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 
सरन जियन'!*'***** कविलास--यहाँ पर कवि ने उस परलोक के मार्ग में 
पड़ने वाली वैत्तरणी झ्रादि का संकेत किया है । यहाँ पर समासोक्ति श्रलंकार है । 
राज दीन्हू कटक कहाँ बीरा | सुपृरुष होहु, करहु मन धीरा ॥ ' 
ठाकुर जेहिक सूर भा कोई । कटक सूर पुनि आपुहि होई॥. 7 
जौ लहि सती न जिउ सत बाँधा । तौ लहि देइ कहार न काँधा ॥ 
पेम-समुद महेँ बाँधा बेरा। यह सब समुद्र बाद जेहि केरा ॥। 
ता हों सरग क चाहौ राजू। ना मोहि नरक सेंति किछ काज 
चाहों श्रोहि कर दरसन पावा । जेइ मोहि आनि पेम-पथ लावा ॥ 
काठहि काह गाढ़ का ढीला ? बूड़ान समुद, मगर नहि लीला ॥ 
कान समुद धेसि लीन्‍्हेसि भा पाछें सब कोइ । 
कोइ काहु न संभारे आवनि आपनि होइ ॥5८॥ 
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[इस अवतरण में रतनसेन ने अपने साथियों को बवीरतापुर्वक इस भयानक समुद्र 
में स्थिर रहने का श्रादेश दिया है ।] 

राजा ने श्रपमी सेना को श्रागे बढने का श्रादेश दिया श्रौर कहा तुम 
सुपुरुष हो मन में घीरज धारण करो, जिस सेना का स्वामी सूर होता है उसकी सेना 
श्राप ही सूर हो जाती है । जब तक सती सतीत्व का हृढ संकल्प नही कर लेती तव तक 
फह्ार उसकी डोली को कंघा नही देते । हम लोगो ने प्रेम समुद्र में वेड़ा वाँधा है। 
यह सब समुद्र तो उसकी बूंद के वरावर नही है। 

मैं न तो स्वर्ग का राज्य चाहता हूँ श्रौर न मुझे नरक के राज्य से कोई 
प्रयोजन है । में तो केवल उसके दशंन पाना चाहता हूँ जिसने मुझे प्रेम-मार्ग में प्रेरित 
किया है। लकडी चाहे सख्त हो या मुलायम किन्तु उसको पानी न तो डुबो सकता है 
झ्रौर न मछली खा सकती है । व्यजना यह है कि जोगी जो श्रपने को काठ के सहृश 
सहिष्णु बना देते है वे चाहे छोटे हो चाहे बडे हो उनको न तो समुद्र डरा सकता है 
श्रौर न उसके जीव जन्तु ही । 

इतना कहकर राजा उस समुद्र मे श्रपने जहाज की पतचार पकड कर श्रागे 
हो लिया श्रौर सव उसके पीछे हो गए । वहाँ कोई क्रिसी को नही संभालता सब अपनी 
सम्भालने मे लगे है। 

टिप्पणी--इस श्रवतरण में जायसी ने प्रेम योगी की आ्रात्यान्तिक इच्छा की 
बहुत सुन्दर श्रभिव्यक्ति की है। प्रेम योगी स्वर्ग को भी हेय समझता है । उसकी सबसे 


बड़ी इच्छा अपने प्रियतम के दर्शनों की होती है । यहाँ पर सामीप्य मुक्ति का वर्णन 
किया गया है । 


फाठहि काह''*** 'ढीला--यहाँ पर हृष्ठान्तालंकार है | हृष्टान्त से कवि ने यह 
व्यंजित किया है कि योगी काठ के सहश होता है । वह कठोर हो या मुलायम पानी 
उसे डुबो नही सकता श्रौद मछली खा नहीं सकती । उसी प्रकार योगी चाहे बड़ा 
हो या छोटा उसे किलकिला समुद्र जैसी सांसारिक विपत्तियाँ न डरा सकती है न 
परास्त कर सकती है । श्रतः यहां पर कवि प्रीढो क्ति सिद्ध हृष्टात श्रलंकार से उपमा- 
लंकारव्यंग्य है । 
कोइ बोहित जस पौनि उड़ाही । कोई चमकि बीजु अ्रस जाही ॥ 
कोइ जस भल धाव तुखारू । कोई जैस बैल गरियारू ॥ 
कोइ जानहु हस्‍थ्मा रथ हाका। कोई गरुअ भार बहु थाका ॥ 
कोई रेंगहि जानहुं चींटी । कोई टूटि होंहिं तर माटी ॥ 
कोई खाहि पौन कर भोला । कोई करहि पात अस डोला ॥ 
कोई परहि भोर जल भाहाँ । फिरत रहाह कोइ देइ न बाहाँ ॥| 
राजा कर भा अगमन खेवा । खेवक श्रागे सुझ्रा परेवा ॥ 
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* कोइ दिन मिला सबेरे, कोइ आवा पछ-राति । 
जाकर जस-जस साजु हुत, सो उतरा तेहि भाँति ॥९॥। 
[इस अवतरण में कवि ने किलकिला समुद्र में जो दुर्दशा हो रही हैं 
उसका वर्णन किया है ।] 
कोई जहाज हवा की तरह उड़ जाते है। कोई ऐसे जल में डूबते उतराते है कि 
बिजली की भांति क्षणभर को दीखते हैं । कोई इतनी तेजी से श्रागे चला जाता हैं 
जैसे तुषारी धोड़े श्रागे भाग जाते है । कोई ऐसे चल रहे हैं जेसे गलियाँ बैल चलता 
है । कुछ इतने धीरे चल रहे है मानो कि भार से थक गए हों । फुछ ऐसे चल रहे 
हैं जैसे चीटी चल रही हो । कोई जहाज ट्टकर समुद्र की मिट्टी में नीचे गढ़ जाता 
है । कुछ जहांज हवा में भोले खाते है । कोई पत्ते की तरह हिल रहे है । कोई जल 
की भंवर में डूब रहे हैं, उनकी कोई सहायता नही कर पाता । राजा का खेवा सबसे 
आागे था और उससे भी श्रागे हीरामन तोता था । 
कोई दिन में सवेरे पहुँचा, कोई रात के पिछले पहर में पहुँचा । जैसा जिसका 
साज वह उसी की भाँति किनारे जा लगा । 
टिप्पणी--इस श्रवतरण मे उपमाशों की छुटा विशेष रूप से हृष्टव्य है । 
इस अवतरण में कवि ने भवसागर का साक्षात्‌ चित्र खीचा है।यह समुद्र 
यात्रा के विष्तो की पराकाष्ठा का प्रतीक है । 
सतएँ समुद मानसर आए । मन जो कीन्‍्ह साहस, सिधि पाए॥ 
देखि मानसर रूप सोहावा | हिय हुलास पुरइनि होइ छावा ॥ 
गा््नंधियार, रन मसि छूटी। भा भिनसार किरिन-रवि फूटी ॥ 
अस्ति-अस्ति' सब साथी बोले । श्रंध जो अहे नेन-विधि खोले ॥॥ 
कर्वेल बिगस तस बिह सी देही । भौर दसन होइ के रस लेही ॥ 
हसहि हंस औ करहि किरीरा । चुनहिं रतन मुकुताहल हीरा ॥ 
जो अस आाव साधि तय जोगू । पूजे आस, मान रस भोगू ॥ 
भोर जो मनसा मानसर, लीन्ह केवल रस आइ। 
घुन जो हियाव न के सका, भूर काठ तस खोइ ॥१०॥ 
मा [इस श्रवतरण में कवि ने मानसरोवर नामक सातवें समुद्र का वर्णन किया 
। ४ 
वे सानसरोवर नामक सातवे समुद्र में श्राए। सन में साहस किया इसीलिए 
सिद्धि प्राप्त की । मानसरोवर का सुन्दर रूप देखकर उनके हृदय का आ्रानन्‍्द पुरैन 
बनकर उसमें छा गया था। वहाँ पहुँचने पर श्रन्घकार दूर हो गया | रात्रि की कालिमा 
छूट गई, प्रातः हो गया श्र सूर्य की किरणें फूट गईं । (व्यंजना है कि इस समुद्र मे 
पहुँचकर साधक का भ्ज्ञान नष्ट हो गया । निराशा की रात्रि समाप्त हो गई भौर 
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झानोदय रूप प्रातः हो गया श्र हानि रूपी सूर्य की किरणें फूट गई है ।) इसी स्थान 
पर पहुँचकर साधक को परमात्मा के भ्रस्तित्व का पूर्ण ज्ञान होता है। वास्तविकता 
से भ्रन्धो के ज्ञान चक्षु खुल जाते है। उनकी श्रात्मा इस प्रकार प्रफुल्लित हो उठी 
जिस प्रकार कमल खिल उठता है । इस श्रात्मानन्द रूपी कमल का रसास्वादन नेत्र- 
रूपी भौरे करते है । वही हँस रूपी मुक्तात्मा प्ानन्दित होते हैं श्रोर क्रीड़ा करते 
हैं। वही वे श्रानन्दोपभोग रूपी रतन भर मुक्तिरूपी मुक्ता का उपभोग करते है । 
जो इस प्रकार तपस्या श्रौर योग की साधना करके उसकी श्राशायें पूर्ण हो जाती हैं 
भ्र्थात्‌ उसको पूर्ण सिद्धि प्राप्त हो जाती है । 

भेंवर रूपी हृढ प्रतिन्ञ साधक जो वहाँ पहुँचने का संकल्प करता है वही उस 
परमात्मा रूपी कमल की सुरभि रूपी भ्रानन्द की प्राप्ति करता है । 

टिप्पणी--इस अवतरण मे सिद्धि-प्राप्ति या ब्रह्म साक्षात्कार की स्थिति का 
वर्णन किया गया है । जब साधक घोर साधना करके ब्रह्मप्राप्ति की श्रवस्था में पहुँ- 
चता है तभी ब्रह्म साक्षात्कार से भ्रज्ञान नष्ट हो जाता है। पूर्ण ज्ञानोदय हो जाता है । 
उसी समय सच्ची श्रास्तिकता का उदय होता है। उस समय भ्रन्तरात्मा प्रफुल्लित हो 
उठती है और मनुष्य जीवसन्मुकत हो जाता है। उस समय उसे दिव्यता भौर 
मुक्त प्राप्त हो जाती है। 

यहाँ पर कवि ने मानसरोवर को ब्रह्महूप कल्पित किया है। वह ब्रह्म सूफी 
भावना से प्रभावित होने के कारण दिव्य एवं श्रलौकिक रूप सम्पन्न है। 

गा झ्ँधियार--यहाँ पर उपचार वक्ता है । भ्रन्धकाद का मानवीकरण 
क्रिया गया है ! 

सतएँ समुद्र--सात समुद्रो की कल्पना की प्रेरणा कवि को निरचय ही योगियों 
के सात चक्रो से मिली होगी। जिस प्रकार योगी को साव चक्र पार करने पर ब्रह्मानु- 
भूति होती है । उसी प्रकार रतनसेन रूपी साधक को सात समुद्र पार करके ही सिद्धि 
प्राप्त होती है । 

भोर दसन हूं के रस ले ही--यहां पर दसन शब्द मे जिछ्ना का भी उपादान 
है । योगी सहस्नार के श्रमृत को अपनी जिह्ना और मुख से पान करता है । कवि ने 
दसनो की उपमा भौरो से इसलिए की है कि प्राचीन काल मे दाँत मिस्सी के कारण 
काले-काले दीखते थे । कोई आइचर्य नही जायसी के मूल पाठ मे दसन के स्थान पर 


रसन ही हो । ५ 
न हँसहि हंस भौर करहि किरीरा-न्‍यहाँ पर हँस शब्द में पर्यावक्नतागत सौन्दर्य 
| 
चुनाह रतन मुक्ताहुल हीरा--वे रतन उपभोग रूपी रत्न मुक्ति रूपी मुक्‍ता 


श्र हरिरूपी हीरा प्राप्त करते हैं । यहाँ पर रतन मुक्ताहल झौर हीरा छब्दो में 
शब्द-शविति उद्भव अनुरणन- घ्वन्ति है । | 
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भोर जो मनसा सानसर**'*** खाई--यहाँ पर श्रन्योक्ित श्रलंकार है । भौरा 
साहसी साधक का श्र घुन श्रालसी साधक का प्रतीक है | भौरे के समान जो साहसी, 
सच्चे, जिज्ञासु साधक है वे तो सहस्नार कमल मे पहुँचकर ब्रह्मानुभूति प्राप्त करते है 
किस्तु जो साधक घुन की भाँति कूपमण्ड्क होते हैं वे सूखे काठ को खाते रहते है श्र्थात्‌ 
नीरस श्रीर असफल जीवन व्यतीत करते रहते है । 

व्यंग्य है कि साधना में त्याग, बलिदान और योग एवं साहस का प्रत्यधिक 
महत्त्व है जिन साधकों मे इनका अ्रभाव रहता है उतकी साधना निरभथेक रहती है । 
यह भौरे श्रौर घुत के सादुश्य पर श्राधारित होने के कारण व्यंग्य उपमा हप है । अतः 
प्रन्योकवित श्रलंकार से उपमा अलंकार व्यंग्य मानना चाहिए । 
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पूछा राजे कहु गुरु सूत्रा। न जनौ आजु कहाँ दहु ऊठ्मा ॥ 
पौन बास सीतल लेइ आझ्रावा | कया दहत चंदनु जलू लावा ॥। 
कबहु न ऐस जुड़ान सरीरू | परा अगिनि महँ मलय समीरू ॥ 
निकसत भाव किरिन रविरेखा । तिमिर गए निरमल जस देखा ।। 
उठे मेघ अस जानहुँ आगे | चमक बीजु गगन पर लागे॥ 
तेहि ऊपर जनु ससि परगासा | श्रौ सो चन्द्र कचपची गरासा॥ 
श्ौरनखत चहु दिसि उजियारे। ठावहि ठाँव दीप अ्रसवारे॥ 
गौर दखिन दिसि तीयरे, कंचत भेरु देखाव । 
जनु वसंत ऋतु आवे, तेसि बास जग आव ॥१॥ 
[इस अवतरण में कवि ने राजा के द्वारा गुरु तोते के प्रति श्रपनी ब्रह्म- 
साक्षात्मूलक रहस्यानुभूतियो की चर्चा कराई है।] 
राजा ने तोते से कहा--हे ! तोते रूपी गुरु ! श्राज न मान्तुम किस स्थान 
पर दिन निकला है | शीतल वायु सुगन्ध लेकर बह रही है । ऐसा लगता है उसने जलते 
हुए शरीर में चन्दन लगा दिया हो । ऐसा लग रहा है झाग भे मलयानिल श्रा मिली 
हो । ज्ञान रूपी सूर्य की किरणे निकलती आती हों । अ्रज्ञात रूपी श्रन्धकार के नष्ट 
होने से सारा संसार निर्मल हो उठा । सामने भेघ उमड़ता हुआ दिखाई पड़ता है भौर 
आसमान पर विजली चमकती दिखाई पड़ती है । उसके ऊपर जैसा चन्द्रमा प्रकाशित 
हो रहा है। वह चन्द्र भी मानो कृतिका नक्षत्र से घिरा हुआ है और भी चारो ओर 
उज्ज्व्न नक्षत्र चारों श्रोर जलते हुए दिखाई पड़ते हैं। वे स्थाव-स्थान परु दीपक से 
जलते हुए दिखाई पड़ते है । 
दक्षिण दिशा में समीप से ही सोने का सुमेझ दिखाई पड़ता है। यहाँ ऐसी 
सुरप्षि फैली है जैसे संसार में वसन्‍्त के श्राने से फलती है । 
टिप्पणी--यह भ्रवतरण रहस्यानुभूतियों का भण्डार है । 
त जतो श्राजु कहां दिन ऊप्ला--यहाँ पर फाकु वैशिष्ट्य व्यंग्य ध्वनि है । 
भ्रनिर्वेचनीय रहस्यात्मकता व्यंग्य है| 
फबहु"***“ 'गरासा--इन पक्तियों में कवि ने ऋतु का ऐसा रहस्यात्मक वर्णन 
किया है मानो कि वहाँ सभी ऋतुएँ एक साथ विलसित हो रही हो । हेम्त--कबह 
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न ऐस जुड़ान शरीझू | ग्रीष्म--निकसत झ्राव किरन, रवि रेखा । वर्षा--उठे मेघ 
भ्रस जानहूुँ श्रागों । शिेशिर--नखत चहुँ दिसि उजियारे इत्यादि | वसनन्‍्त--जस वसन्‍्त 
ऋतु भाव तैस वास जग पाव । 


तू राजा जस विकरम आदी । तू हरिचन्द बेच सतबादी ॥ 
गोपीचन्द तुई जीता जोगू | औ भरथरी न पूज बियोगू॥ 
- गोरख सिद्धि दीन्ह तोहि हाथू । तारी गुरु मछन्दर नाथू॥ 
जीत पेम तुईं भूमि अकासू। दीठि परा सिघल कबिलासू ॥ 
वह जो मेघ गढ़ लाग अकासा | बिजुरी कनक-कोटि चहुँ पासा ॥ 
तेहि पर ससि जो कचपचि भरा । राजमन्दिर सोने नग जरा॥ 
गौर जो नखत देख चहुँ पासा । सब रानिन्‍्ह के आहि अबासा ॥ 
गगन सरोवर, ससि-कँवल, कुमुद-तराइन्ह पास । 
तू रवि ऊप्मा, भौर होइ, पौन मिला लेइ बास ॥२॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने तोते के मुख से राजा रतनसेन की स्तुति कराई 


है।] 

तोते ने कहा, “हे ! राजा | तुम विक्रम के समान महान्‌ राजा हो । तुम 
पृथु, राजा हरिब्चन्द्र के समान्‌ ही वचनो के सत्यवादी हो । जोग क्षेत्र मे तुम गोपी 
चन्द से श्रागे बढ गए हो । वियोगियो मे भत्‌ हरि तुम्हारी समता नहीं कर सकते । 
गोरखनाथ ने तुम्हे श्रपने हाथ से सिद्धि दी। गुरु मत्स्येन्द्रनाथ ने समुद्र भे सबका 
उद्धार किया । तूने प्रेम से घरती श्रोर झ्राकाश सब जीत लिए । उसी के परिणाम- 
स्वरूप तुम्हे सिहल द्वीप रूप स्वर्ग दिखाई पड़ा है। वह जिसे तुम मेघ समभते हो 
वही आकाश-चुम्बी सिंहल है । उन परु जो कचपचियों से भरा चन्द्रमा दिखाई पड़ता 
है वह सोने श्लौर नगो से जड़ा हुआ राजमन्दिर हैं। जिसको बिजली बताते हो 
वही सोने का परकोट है । कचपचियों से भरा हुआ जो चन्द्रमा प्रतीत होता है वही 
सोने से जड़ा राजमहल है । जिन्हे नक्षत्र कहते हो वही रानियों के श्रावास है । 

श्राकाश ही मानसरोवर है, चन्द्रमा कमल श्रोद नक्षत्र कुमुद है । जैसे सूर्य के 
निकलने पर भौरा विकसित कमल की सुगन्ध लेकर आता है वैसे ही तुम्हारे भ्राने पर 
पवन उस पदमावती की सुरभि लेकर आया है | 

व्प्पणी--आदी +-सर्वेथा । 

राजा विक्रम--विक्रमादित्य उज्जयिनी का एक बड़ा प्रसिद्ध और प्रतापी 
राजा था । उसकी महिमा का वर्णन सिहासन-बत्तीसी नामक ग्रन्थ में काव्यात्मक 
शैली में बड़े सुन्दर ढंग से किया गया है। इनकी राजसभा मे घन्वन्तरि, वारह- 
मिहिर, वररुचि भ्रादि प्रसिद्ध € रत्त थे। इन्होने एक संचत्‌ चलाया था वह झाज भी 
प्रचलित है । उसे विक़॒म संवत्‌ कहते हैं । 


११६ पदमावत का दास्त्रीय भाष्य॑ 


हरिइ्चन्द्र--राजा त्रिद्ंकु के पुत्र महाराज हरिएचन्द्र भ्रयोध्या में शासन करते 
थे । वे महान्‌ दानी भौर सत्यवादी थे। एक बार विश्वामित्र ने इनकी सत्यवादिता 
की परीक्षा ली | उन्होंगे श्रपने योगवल से राजा को यह स्वप्न दिखाया कि उसने 
किसी वृद्ध ब्राह्मण को श्रपना समस्त साम्राज्य संकल्पित कर दिया है । राजा जगा 
भौर सोचने लगा कि स्वप्न में संकल्पित सा म्राज्य को मैं श्रपने श्रधीन कैसे रखूं । भ्रतः 
वे द्वारपर बैठकर उस ब्राह्मण की प्रतीक्षा करने लगे । इतने में ही विष्वामित्र श्रा पहुंचे 
श्रीर बोले--आपने स्वप्न में मुझे श्रपना समस्त राज्य दान में दे दिया था, पतः भ्रब 
अपने वचनों का पालन करिए । राजा ने उन्हे सब साम्राज्य दे दिया। उसके बाद उन्होंने 
दक्षिणा माँगी । उस पर राजा सपरिवार काणी मे श्राया । वहाँ पर दमसान के श्रधिकारी 
डोम के हाथ दास कर्म करने के लिए ५००) पर बिक गए । इधर शैव्या ने एक दूसरे 
के यहाँ नौकरी कर ली वहाँ उसके पुत्र रोहिताश को सर्प ने काट लिया । वह उसे 
फूँंकने के लिए लाई तो हरिदचन्द्र मे उससे कर रूप में श्राधी घोती माँग ली । उसकी 
सत्यनिष्ठा देखकर देवता लोगो ने पुष्प-बुष्टि की श्रौर भगवान्‌ ने उदय होकर उनका 
उद्घार किया । 

पुराणों में इनके सम्बन्ध में श्रौर भी कथाएँ मिलती हैं । वे सब इनकी सत्य- 
निष्ठा प्रकट करती हैं । 

वेन्य--यह्‌ राजा बेन का पुत्र था । वेन स्वयं बडा अत्याचारी भर दुष्ट राजा 
था। उसी ने विष्णु बनने के लिए श्रपने काठ के दो हाथ श्रौर लगाए थे । किन्तु 
उनका पुत्र पृथु बड़ा ही धर्मात्मा श्रौर प्रतापी राजा था। राजा पृथु ने पृथ्वी का 
दोहन कर श्रनेक धन-धान्य उत्पन्त किया । श्रत. पृथ्वी को इसकी भार्या मानने लगे 
थे। भागवत मे लिखा है-- 

/पृथोरपीमा पृथियी भार्या पूर्वचिदों बिठुः 
स्थाणुच्छेदस्य फेवारमाहु: शल्यवतो मृगस्‌ ॥” 
इस राजा की इतनी महिमा थी कि भागवतकार को लिखना पड़ा है-- 
ये यस्य घरितं पुण्य॑ श्णुयात्‌ श्रावयेत््‌ पढेतु । 

तु गोपीचन्द--ये बंगाल के राजा मानिकचन्द्र के पुत्र थे । यह कानफा के दिष्य 
मे | उनका समय ग्यारहवी शताब्दी के मध्य माना गया है । इनकी माता का नाम 
मयनावती था । माता की प्रेरणा से ही जोगी हो गए थे | वे श्रपने समय के महान्‌ 
है ; । दुलभ चन्द के 'गोपीचन्दर गीत' से इनके सम्बन्ध मे बहुत सी किवदन्तियाँ 

भरथरी--इनके सम्बन्ध में हम पहले लिख चुके हैं । कहते है इन्होंने भ्रपनी 
रानी पिंगला के व्यभिचार से दुःखी होकर वैराग्य ले लिया था भौर उसके वियोग मे 
योगी बन गए थे । 

गोरखनाथ--गोरखनाथ नाथपन्थ में शुद्ध श्रोर पवित्र योगमार्ग के प्रवर्तेक 
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थे। उन्हें सब सिद्धियाँ प्राप्त थी । कहते- हैं वे श्राज भी जीवित हैं श्र बीहड़ 
जंगलों में रहते हैं । लोक में नही आते । 

गगन सरोवर...... वास--कवि कहता है कि श्राकाश रूपी सरोवर में चन्द्र- 
रूपी कमल है और तारे रूपी कुमुदगण हैं । सूर्य के उदय होने से चन्द्रढंषपी कमल 
खिल उठा है झौर तारोंरूपी कुमुद म्लान हो रहे है। पवन भ्रमर रूप बनकर उसका 
सन्देश लाया है । यहाँ पर आ्राकाश गन्धर्वसेन के गढ़ का, शशि पदमावती, रतनसेन 
रवि का, कुमुद सखियो का और पवन दूत का उपमान है । यहाँ पर रूपक और 
रूपकांतिशयो क्ति दोनो अलंकारों का संकर है । दोनो अलंकारो के संकर से कवि ने 
एक आध्यात्मिक श्रर्थ की व्यंजना की है। ब्रह्म रन रूपी आकाश मे पदमावती ही चन्द्र 
तत्व है । रतनसेन सूर्य है। श्रन्य॒ चक्र और नाड़ियाँ तारागण रूपी सखियाँ हैं । 
सूर्यतत््व जब प्राणवायु के द्वारा चन्द्र तत्त्व तक ब्रह्मरन्प्न मे पहुँचता है तो सुरभित 
वायु से वहां उसमे पदमावती रूपी परब्रह्म के श्रस्तित्व की सूचना मिलती है । 


यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध प्रलंकारों से वस्तुव्यंग्य है । 


सो गढ़ देखु गगन ते ऊँचा । नेननन्‍्ह देखा, कर न पहुंचा ॥ 
विजुरी चक्र फिर॑चहु फेरी। औ जमकात फिर जम केरी ॥ 
धाइ जो बाजा के मन साधा । मारा चक्र भएउ दुईइ आधा॥ 
चांद सुरुज औ नखत तराई । तेहि डर अंतरिख फिराह सबाई ॥ 
पौन जाइ तह पहुंचे चहा । मारा तेस लौटि भुईं रहा ॥ 
अगिनि उठी, जरी बुरी निम्नाना। धुत्रा उठा, उठि बीच बिताना ॥। 
पानी उठा उठि जाइ न छुआ । बहुरा रोइ, झआइ आाइ भुईं चूआ ॥। 

रावन चहा सोह होइ, उतरि गए दस माथ । 

संकर धरा ललाट भुईं और को जोगी नाथ ॥३॥। 


वह (ब्रह्मरन्श्ररूपी) गढ़ आकाश से भी ऊँचा है | नेत्र देखते है किन्तु वह 
ग्राह्म नही है । उसके चारो ओर बिजली का चक्र फिरता है श्रोर यमराज की कटक 
घूमती है। मन साधकर जो वहाँ तक पहुँचता है तो विष्णु का चक्र उसके दो 
हिस्से कर डालता है । चाँद, सूर्य और सब नक्षत्र उसी के डर से गगन में चक्कर काटते 
हैं । वायु ने वहाँ पहुँचने की चेष्टा की किन्तु वहाँ वह ऐसी प्रताड़ित हुई कि खण्ड-खण्ड 
होकर पृथ्वी में लौट आई । अ्रग्ति ने वहाँ पहुँचने का प्रयास किया परिणाम में उसे 
जलना पड़ा श्रौर जलकर भी वुभना पड़ा । घुआँ उठा प्रौर बीच में ही विलीन हो 
गया । जल ने वहाँ मेघ बनकर पहुँचने की चेष्ठा की किन्तु जब वह उसका स्पर्श न 
कर सका तो वह रोकर लौट आया और वूँद बनकर पृथ्वी पर टपक पड़ा । 


रावण ने सामने होकर झ्रांख मिलाने की चेष्टा की जिसके परिणामस्वरूप 


श्ैद परदेमावत का शास्त्रीय भाष्ये 
उसके दसों मस्तक कट गए । उसके आगे शंकर जैसे श्रादि नाथ को भी 'भुकना पड़ा, 
दूसरे नाथ पन्‍्थी योगी की बात ही क्या है । 

टिप्पणी--सो गढ़ देख गगव ते ऊंचा--यहाँ पर सो से गढ़ की यौगिकता 
प्रगट की गई है । यहाँ संवृत्ति बक्तता है ।सो से कवि ने ब्रह्मरूत्न का संकेत किया है । 
गगन से विशुद्ध चक्र की व्यंजना की गई है । उस ब्रह्मरन्थ्र रूपी गढ के दर्शन दृष्टि 
को केन्द्रित करने से हो जाते है किन्तु वह हाथो से पकड़ा नही जा सकता । 

विजुरी चक़ फिर चहुँ फेरी--उसके चारो ओर विजली के समान श्रत्यधिक 
गतिमान श्रौर तेजोमय विष्णु का चक्र उसकी रक्षा मे घूमा करता है। यह धारणा 
वेष्णव तन्त्रो की है। वेष्णव तन्‍्त्रो मे लिखा है कि विष्णुलोक के चारो शोर उनका 
चक्र फिरा करता है । व्यग्य है कि प्रनाधिकारी को उसमें प्रविष्ट नहीं होमे 
देता । 

और...... फिरे जमकेरी--वहाँ यमराज की काँति भी घुमा करती है। 
व्यंजना है कि वहाँ भ्रनाधिकारी व्यक्ति किसी प्रकार नहीं जा सकते हैं । यहाँ 
कवि प्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । 

चाँद सुरज.... ..सवाई--सूयय चन्द्र और सब नक्षत्र उसके डर से आकाश 
मे घूम रहे है । यहाँ पर सिद्ध विषया हेतृत्प्रेक्षा है । डर रूप कारण जो चक्कर 
काठना उस्ेक्षा का आश्रय है वह सिद्ध है । 

पौत जाद' ***** मुई रहा--यहाँ पर सिद्धास्पद हेतूत्मेक्षा है। 

चाँद सुरज'''** 'चुझा--इन सबका वर्णन कवि ने उस गढ की दुर्घपंता, 
दुर्गेमता एवं रहस्यात्मकता व्यंजित की है | यह व्यंजना वस्तुरूप है । ऊपर जितने 
व्यापार बताए कवि प्रौढोकित सिद्ध है। अ्रत. यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध 
वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । 

रावन****** माथ--यहाँ हेतूत्रेक्षा अलकार से उस स्थान की दुष॑र्षता, भ्रग- 
म्यत्ता भौर अलौकिकता व्यंजित की गई है । श्रतः यहाँ पर भी कवि प्रौढोक्ति सिद्ध 
प्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

विशेष--इस श्रवतरण मे कवि ने उस रहस्यमय परमात्मा के लोक की 
दुर्ेषता, दुर्गंगता, अलौकिकता और विकटता व्यजित की है । सारी सृष्टि वहाँ तक 
पहुँचने का प्रयास कर रही है किन्तु वह वहाँ तब तक नही पहुँच सकती जब तक वह 
पूर्ण अधिकारित्व प्राप्त न कर ले । 
तहाँ देखु पदमावति रामा । भौर न जाइ, न पंखी नामा ॥ 
श्रव तोंहि देऊ सिद्धि एक जोगू । पहिले, दरस होइ, तब भोगू ॥ 
कचन मेरु देखाव सो जहाँ। महादेव कर मण्डप तहाँ ॥ 
ओहि-क खण्ड जस परबत भेरू | मेरुहि लागि होइ अ्रति फेरू ॥ 
माध-मास पाछिल पछ लागे। सिरी पंचिमी होइहि आगे ॥। 
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उधरिहि महादेव कर बारू। पूजिहि जाइ सकल संसारू ॥ 
पदमावति पुनि पूर्ज आवा । होइहि एहि मिस दीठि मेरावा ॥ 
तुम्ह गौनहु श्रोहि मण्डप, हौ पदमावति पास । 
पूजे आइ बसंत जब, तब पूर्ज मन-प्रास ॥४॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के स्थान का बड़ा रहस्यात्मक वर्णन 
किया है ।] 5 

वहाँ (जिस दिव्य स्थान का वर्णन ऊपर किया गया है) पदमावती रहती है 
वहाँ पक्षी और भौरा तक नही पहुँच सकता । भव सिद्धि प्राप्ति की एक युक्ति बताता 
हैँ जिससे पहले उसके दर्शन होगे फिर भोग मिलेगा | सामने वहाँ कंचन का पर्वत 
दिखाई पड़ता है, वही महादेव का भण्डप है | उसके खण्ड भी मेरुपवेत के समान ही 
स्वणंवर्ण के है । वहाँ पहुँचने के लिए मेरु से भी अधिक फेर पड़ता है। माघ मास का 
पिछला पक्ष झ्ाने पर वसनन्‍्त पंचमी श्राएगी । जब शिव मण्डप का द्वार खुलेगा, सब 
लोग जाकर पूजा करेंगे । पदमावती भी पूजा करने श्राएपी । बस उसी अ्रवसर पथ 
तुम्हें उसके दर्शन हो जायेंगे । 

तुम उस मण्डप में झ्राना । मै अब पदमावती के पास जाता हूँ। जब वह 
वसन्‍्त पंचमी को पूजा करने आएगी तब तुम्हारे मत की कामना पूरी होगी । 

टिप्पणी--कंचन सेरु'"***'सण्डप तहाँ---यहाँ पर सुषुम्ता के श्रन्तिम भाग 
जहाँ ब्रह्मरन्ध है, की श्रोर सकेत किया गया है । सुषुम्ता के लिए सुमेरु का प्रतीक 
अनेक बार दिया गया है | 

महादेव का भण्डप--यहाँ कवि का श्रभिप्राय ब्रह्मरम्त्र से है । 

विशेष--यहाँ पर स्वतः सिद्ध वस्तु से रहस्यात्मकता रूप वस्तुव्य॑ग्य है । 


राजे कहा दरस जौ पावौ। परबत कान्ह गगन कह धावौ ॥ 
जेहि परबत पर दरसन लहना । सिर सौं चढ़ी पाँव का कहना ॥ 
| मोहूं भाव ऊँचे ठाऊँ । ऊँचे लेउ पिरीतम नाऊँ ॥ 
पुरुषहि चाहिय ऊँच हियाऊँ। दिन दिन ऊँचे राखे पाऊ ॥ 
सदा ऊँच पे सेइय बारा । ऊँचे सौ कीजिय बेवहारा ॥ 
ऊँचे चढ़े ऊँच खण्ड सूझा। ऊँचे पास, ऊँच मति बूफा ॥ 
ऊँचे संग संगति निति कीज | ऊँचे काज जीउ पुनि दीजे॥ 
दिन दिन ऊँच होइ सो, जेहि ऊँचे पर चाउ । 
ऊंचे चढ़त जो खसि परे, ऊंच न छांडिय काउ ॥५॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने तोते के द्वारा निदिष्ठ मिलन-तिथि और स्थान की 


३३१० वेदभावत की शास्त्रीय भारषष्य॑ 


बात से भाशान्वित हुए रतनसेन से तोते को जो प्रत्युत्तर दिलवाया है वही यहाँ 
वर्णित; है.।] ः ः 

राजा ने कहा--यदि मैं दशेन पाऊँ तो पर्वेत क्या आकाश में: दौड़ जाऊँगा। 
जिस परवव॑त पर दर्शत मिलना है उस पर मैं सिर के बल चढ सकता है, पैरो से चढ़ने 
की बात ही क्‍या है। मुझे भी ऊेचा स्थान श्रच्छा लगता है | ऊँचे पहुँचने के लिए 
ही प्रियतम का नाम ले रहा हुँ । पुरुष को सदा ऊँचा साहस करना चाहिए । दिल- 
दिन ऊँचे ही पैर बढाते जाना चाहिए। सदा ऊंचे की ड्योढी का सेवन करना 
चाहिए और ऊँचे से ही व्यवहार करना चाहिए | ऊँचे पर चढ़ने से ऊँचा खण्ड 
हृष्टि श्राता है। ऊँचे के पास बैठने से बुद्धि ऊँचे विचार समझने लगती है। सदा ऊँचे 
की संगति करनी चाहिए श्र ऊँचे कार्यों को प्राणो की बलि दे देनी चाहिए । 

' िप्पणी--इस अवतरण में जायसी ने उसी भाव की प्रतिष्ठा की है जिसकी 
कालिदास ने 'याञ्चामोघा बरमधिगुणे नाधमे लब्धकामा' लिखकर की है। कवि का 
कथन है कि ऊँचे व्यक्ति से माँगने से चाहे भीख न भी मिले. भ्रनुचित नही है किस्तु 
नीच से माँगना चाहे इच्छापूर्ण ही हो जाय सर्वथा हेय है। नीतिशास्त्र में भी लिखा 
है--+ 

'सेवितव्यों महानु वृक्ष: फलछाया समन्वितः । 
यदि देवातु फले नास्ति छाया केन निवायंते' ॥॥ 


भ्र्थातु मनुष्य को फल और छायादार बड़े वृक्ष की सेवा करनी चाहिए । 
यदि वृक्ष मे फल नही भी है तो भी छाया तो मिलेगी ही | भत्‌ हरि ने ठीक ही कहा 
है 'सत्संगति: कथय किस्त करोति पुँसाम' । 

सिर सो चढ़ो--यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से कवि मे उस्त 
स्थान तक पहुँचने के लिए तीत्र इच्छा भौर श्रटूट श्रद्धा की व्यंजना की है। 

प्रखहि चाहिए ऊँच हियाऊ--कवि का भ्रभ्िप्राय है कि मनुष्य को भपना 
हृदय सदेव ऊंचा रखना चाहिए। हृदय ऊँचा रखने से कवि की व्यजना साहसा- 
घिकय से है । मनुष्य को बड़े से बडे साहस करने से हिचकिचाना नहीं चाहिए। 
जैसे रावण ने साहस किया कि सिर तक काटकर हवन कर दिये | उसका उसे फल 
मिला कि वह लंका का दिग्विजयी राजा हुआ । 


हीरामनि देह बचा कहानी | चला जहाँ पदमावति रानी ॥ 
राजा चला संवरि सो लता। परबत कह जो चला परबता ॥ 
का परबत चढ़ि देखें राजा। ऊँच मेंडप सोने सब साजा ॥ 
अमृत सदाफर फरे अपूरी ।झौ तहोँ लागि सजीवन-मूरी ॥ 
ज्चौमुख सेंडप चहूँ केवारा । बैठे देवता चहेँ दुबारा .॥ 


सिहल द्वौप खण्ड २२१ 


भीतर मंडप चारि खंभ लागे। जिन्ह वे छए पाप तिन्‍्ह भागे ॥ 
संख घंट घन बाजहि सोई। और बहु होम जाप तह होई॥ 
महादेव कर मंडप, जग मानुस तह आव । 
जस हींछा मन जेहि के, सो तेसे फल पाव ॥६॥ 

[इस भ्रवतरण में हीरामन का पदमावती के प्रति प्रत्यावर्तत वर्णित है ।| 

हीरामन राजा को उपदेश देकर और लौठने के लिए प्रतिश्रुत होकर 
पदमावती के पास चल दिया । पहाड़ी तोते के जाने के बाद ही राजा भी उस 
पदमावती रूपी कनकलता का स्मरण कर पर्वत की ओर चल दिया। पवेत पर 
चढ़कर राजा देखता है कि ऊँचा मंडप है श्नौर सब सोने से सजा हुआ है। वहाँ पर 
भ्मृत के समान स्वादिष्ट फल सर्वत्र लगे थे, ओर संजीवनी बूटी लगी हुई थी । 
चौमुखा मंडप में चारों शोर किवाड़ें लगी थी और चारों द्वारों पर चार देवता 
प्रतिष्ठित थे । मंडप के भीतर चार खम्मे थे जो उनका स्पर्श कर लेते थे, उनके पाप 
भाग जाते थे । वहाँ शंख, घण्टे श्रौर कांस्य ताल बज रहे थे और बहुत प्रकार के होम 
झौर जप हो रहे थे । ़ 

शिवजी के उस मंडप में सारे संसार के यात्री एकब्रित होते थे । वहाँ पहुँचकर 
लोगो को मनोवांछित फल मिला था । 

टिप्पणी--बचा--बचन । 

संबरि सोलता--व्यजना है 'उस पदमावती रूपी दिव्य रूपवती का स्मरण 
करा' यहाँ पर 'सो' में श्रर्थान्तर सक्रमित वाच्यध्वनि है। और लता मे रूपकात्ति- 
दयोक्ति है । 

चहुंमुख मंडप... ... तंह होइ--यहाँ पर कवि ने महादेव के मंडप का बड़ा 
रहस्यात्मक वर्णन किया है। 


मंडप गसमन खण्ड 


राजा बाउर विरह वियोगी । चेला सहस तीस संग जोगी ॥ 
पदमावति के दरसन अ्रासा । दंडबत कोन्ह मंडप चहुं पासा।॥। 
पुरुष बार हाइ के सिरनावा। नावत सीस देव पह आावा॥ 
नमो नमो नारायन देवा । का मैं जोग करो तोरि सेवा ॥। 
तू' दयाल सबके उपराही । सेवा केरि आस तोहि नाहीं ॥ 
ना मोहि गुन, न जीभ रस-बाता । तू दयाल, गुन निरगुन दाता ॥ 
पुरबहु मोरि दरस के आसा | हौ मारग जीवौ धरि साँसा ॥ 

तेहि बिधि बिने न जानौ, जेहि विधि श्रस्तुति तोरि । 

करहु सुदिष्टि मोहि पर, हीछा पूर्ज मोरि ॥१॥ 


[इस श्रवतरण मे कवि ने राजा और उसके साथी जोगियो का मंडप गमन 
वरणित किया है।] 


राजा विरह-विधुर होने के कारण वावला सा हो गया है। उसके साथ बीस 
हजार शिष्य जोगी के वेश मे चले । उसने पदमावती के दर्शन की कामना से चारों द्वारो 
पर दण्डवत की (व्यंजना है कि उसने चारो द्वारो पर पदमावती को खोजने का प्रयत्न 
किया) । फिर पूर्व के द्वार पर जाकर मस्तक नवाया और फिर अन्तर देवता के 
पास आ गया | हे देव | हे नारायण |! तुम्हे प्रणाम है| मेरे योग्य तुम्हारी क्‍या सेवा 
हो सकती है जो मैं कर सकूं | हे दयालु भगवान्‌ ! तुम सबके स्वामी हो । तुझे सेवा 
की कामना नही है । मुझ मे न तो प्रार्थना करने का गुण है श्र न जीभ मे वह 
रसपूर्ण वाणी ही है । हे दयालू तू गुणी श्रौर निर्मुण सबका स्वामी है। मुझ दास 
की श्राशापूर्ण करो । मैं हर साँस मे भाग जोह रहा हूँ । 

जिस प्रकार तुम्हारी स्तुति की जानी चाहिए उस ढंग से स्तुति करने मे मैं 
असमर्थ हूँ। भ्रव तो ऐसी कृपा दृष्टि करिए कि मेरी इच्छा पूर्ण हो जाय । 

टिप्पणी---बाउर घिरह वियोगी--यहाँ पर वर्ण विन्यास वक्रता है । 


के अस्तुति जब बहुत मनावा। सबद अ्रकृत भँडप महँ आावा ॥ 
मानृुष पेम भएउ बंकूंठी । नाँहि त काह छार भरि मूठी ॥ 
पेमाह माँहि विरह-रस रसा । मैन के घर मध श्रमत बसा ॥ 
निसत घाइ जो मरे न काहा। सत जौ करे बैठि तेहि लाहा ॥। 


मंडप गमन खण्ड १२३ 


एक वार जौं मन देइ सेवा। सेवहि फल प्रसन्न होइ देवा ॥ 
सुनि के सबद मंडप भनकारा । बैठा श्राइ पुरुष के बारा॥ 
पिउ चढ़ाइ छार जोति झ्रांटी । माटी भएउ श्रन्त जो माटी ॥ 
माटी मोल न ,किछु लहै, औ माटी सब मोल । 
दिस्टि जौ माटी सौ करे, माटी होइ अ्रमोल ॥२॥। 


इसमें जोगी रूप राजा ने जब राजा की देवता की बहुत प्रार्थना की तो 
श्राकाशवाणी हुई “मनुष्य का प्रेम दिव्य हो गया वही तो मुट्ठी पर छार रूप मनुष्य 
में इतनी क्षमता कहाँ कि वह ब्रह्म साक्षात्कार का अधिकारी बन सके । प्रेम में विरह्‌ 
वैसा मधु अ्रमृतमय रस रहता है जैसा कामवासना या संयोग में पाया जाता है। 
सत्यहीन व्यक्ति साधना कर, यदि मर भी जाय तो कोई बात नहीं है, किन्तु जो 
सत्यनिष्ठ है उसे लाभान्वित होना ही चाहिए | यदि साधक एक बार सत्य भाव से 
देवता की सेवा करता है तो देवता प्रसन्‍त हो जाता है, वह शब्द सुनकर जो मन्दिर 
में प्रतिध्वनि हो रहा था राजा पूरब के द्वार पर श्रा बैठा । फिर उसने शरीर पर 
इतनी भस्म लगाई जितनी लगा सकता था और सोचने लगा कि यदि यह शरीर 
मिट्टी है तो उसे श्राज ही मिट॒टी क्‍यों न कर दूँ ? 


मिट॒टी का कुछ मोल नही होता श्रौर समस्त मोल (रुपया पैसा) शरीर है । 
जो सब सांसारिक वस्तुओं को मिट्टी की तरह समभने लगता है तो मिट्टी श्रर्थात्‌ 
भौतिक जीवन श्रमुल्य हो जाता है । 


टिप्पणी--मयन के घर-सधु श्रमृुत बसा--इसका श्रर्थ डा० श्रग्रवाल ने इस 

प्रकार किया है, “प्रेम में विरह और रस दोनों हैं जेसे मोम मे मधु और विषैली 

मधुमक्खी दोनो रहते हैं ।” मेरी समझ मे कवि ने विरहानन्द के महत्त्व की व्यंजना 

को । यह कहना चाहता है कि जिस प्रकार मयन श्रर्थात्‌ कामदेव या कामवासना 

या संयोगावस्था में अ्रमृत के सहश मधुर सुख अ्रनुभव होता है वैसा ही विरह में भी 

हय हि आनन्द होता है। कवियो ने विरहगत शआ्लानत्द का अनेक प्रकार से वर्णन 
या है। 


माटी होय भ्रन्त जो सादी--यहाँ पर माटी के दोनो प्रयोग यमक श्रलंकार 


मूलक है, प्रथम मिट्टी शब्द तुच्छ के श्रर्थ में, दूसरा माटी शब्द शरीर के श्र्थ में 
किया गया है । 


दृष्टि जो भाटी सो करे सादी होय प्रमोल--यहाँ पर दूसरा "माटी शब्द 
प्र्थान्‍्तर संक्रमित वाच्यध्वनि मूलक श्रर्थ दे रहा है। वहाँ मादी का श्र शरीर 
लिया गया है । 


२२४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


बैठ सिंघछाला होइ तपा । पदमावति पदमावति जपा ॥ 
दीठि समाधि श्रोहि सौ लागी । जोहि दरसन कारन बैरागी ॥ 
किगरी गहे बजावै भूरे । भोर साँफ सिगी निति पूरे॥ 
कंथा जरे आगि जनु लाई। विरह धंधार जरत न बुझाई॥ 
नैन रात निसि मारग जागे। चढ़े चकोर जानि ससि लागे॥ 
कूँडल गहे ससि मुह लावा । पांवरि हो जहाँ झ्ोहि पाँवा ॥ 
जठा छोरि के वार बहारी | जोहि पथ श्राव ससि तह वारी ॥ 


चारिहु चक्र फिरो मै, डंड न रहौ थिर मार । 
होइ के भसम पौन संग (घावों) जहाँ परान श्रधार ॥ ३॥ 


[इस श्रवतरण मे कवि ने रतनसेन का उत्कनायक के रूप मे सुन्दर चित्र प्रस्तुत 
किया है । यद्यपि काव्य शास्त्र मे उत्तनायक की चर्चा किसी आाचायें ने नही की है 
किन्तु उत्कानायिका के शअ्रनेक चित्र मिलते है | उत्कानायिका उसे कहते है जो संकेत 
करने पर भी नायक के कारणवश न श्ाने से चिन्तित रहती है | यहाँ नायक की यही 
दशा हो रही है | वह सकेत स्थल पर प्रतीक्षा कर रहा है और नायिका के न आ्राने 
से चिन्तित है । इसीलिए हमने उसे उत्कनायक का श्रभिधान दिया है ।] 


वह तपस्वी बनकर सिंह चर्म पर बैठ गया है और पदमावती पदमावती जप 
रहा है। दृष्टि भौर मन दोनो उम्तकी प्रतीक्षा मे लीन थे जिसके कारण वह वेरागी 
हुआ था । वह किंगरी लिए वजाता था श्रौर उसी के ध्यान मे सूख रहा था श्रौर 
प्रातः सायं सिंगी नाद करता था| उसका कंथा ऐसा जलता था मानो श्राग लगा 
दी हो | विरह ज्वाला ऐसी प्रज्वलित है कि बुझाए नही बुभती है । रात भर उसकी 
प्रतीक्षा मे जगने से नेत्र लाल हो गए थे । ऐसा लगता था मानो कि चकित चकोर 
चन्द्रमा की ओर टकटकी लगाए हो । उसने हाथो से कुण्डल साधकर घरती पर 
मस्तक नवाया,भौर सोचने लगा जहाँ उस प्रियतमा का पैर पड़ता है वहाँ मेरा यह 
एरीर पातडा होकर बिछ जाय । जटाएँ खोलकर उसके द्वार पर भाड़ लगा सकता 
हूँ । जहाँ होकर वह जाती हो वहाँ श्रपना सिर काट कर डाल दूं । 

चारो दिद्यात्रों मे मत उसे खोजता फिरता है। एक क्षण भी स्थिर श्रोर 


दान्त नही होता । मैं मशक वनकर वही उड जाना चाहता हूँ जहाँ प्राणाधार रूपिणी 
पदमावती है । 


टिप्पणी--फंथा जरे श्रागु जनु लागी--कवि ने पभ्रतिशयोक्ति भौर उत्परेक्षा- 
भलंकारो से विरहाधिक्य रूप वस्तु की व्यंजना की है । 


विरह घंधार जरत न घुकराई--वाच्यार्थ है कि विरह की ज्वाला जलती है 
तो बुझाए नही बुभूती है किल्तु इस कथन में भ्रतिशयोक्ति है। भ्रतिशयोक्त के द्वारा 
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कवि ने विरह की श्रतिशय ज्वलनशीलता व्यंजित की है । यह वस्तुरूप है । धतः यहाँ 
कवि प्रौढ़ोवित सिद्ध श्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

सेन रात निसि मारग जागे--यहाँ पर हेतु श्रलंकार है । इस हेतु भ्रलंकार से 
कवि ने नायक की मिलन के लिए भ्रतिशय श्ौत्युक्य श्रौर विरहमूलक तड़पन की 
व्यंजना की है। भ्रतः कवि प्रौढोवित सिद्ध श्रलंकार से यहाँ पर वस्तुञ्यंग्य है । 

इस अ्रवतरण में कवि ने विरह की भ्रभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, उद्बेग, प्रलाप इन 
सब भ्रवस्थाश्नों की एक साथ व्यंजना की है । इनके श्रतिरिक्त भी फारसी, काव्यशास्त्र 
की विरह दक्षाओ्रों में इन्तजारी, वेकरारी और बवेसबर वाली अ्वस्थाओं की भी बड़ी 
मामिक व्यंजना की गई है | वह विरह पूर्णानुरागमूलक ही है। 

विशेष--यहाँ पर नायक पक्षीय पूवेराग जनित विप्रलम्भ है । 


के 


पदमाचती वियोग खण्ड 


पदमावतति तेहि जोग सँजोगा । परी पेम-बस गहे वियोगा ।। 
नींद न परे रेति जौ आवा । सेज केंवाच जानु कोइ लावा ॥ 
दहै चत्द औ चन्दत चीरू । दगध करे तन विरह गँभीरू ॥| 
कलप समान रन तेहि बाढी | तिल तिल भर जुग जुग जिमि गाढी ।। 
गहे बीन मकु रेनि विहाई । ससि-बाहन तहँ रहै श्रोनाई ॥ 
पुनि धन्ति सिघ उरेहै लागे । ऐसिहि बिथा रैनि सब जागे | 
कहूँ वह भौर कंबल रस लेवा । भ्राइ परे होइ घिरिनि परेवा ॥| 
सोधनि विरह-पतंग भइ, जरा चहै तेहि दीप । 
कंत न आव भिरिग होइ, का चन्दन तन लीप ?॥१॥ 
[इस ग्रवतरण मे कवि ने पदमावती की पूर्वानुराग जनित विरहावस्था का 
बड़ा भावपूर्ण चित्र प्रस्तुत किया है ।] 
पदमावती उस राजा के योग के प्रभाव से प्रेघाभिभूत हो गई श्र विरह 
का अनुभव करने लगी । रात्रि श्राने पर उसे नींद नही पड़ती है । शय्या उसको 
ऐसी कट लगती थी मानो किसी ने किवाच बिछा दिए हो । चाँद, चन्दन और शीतल 
वस्त्र सब उसको दह रहे थे। इस प्रकार उसके शरीर को गम्भीर विरह जला रहा 
था। उसकी रात्रि कल्प के समान बढ गई ।॥ क्षण बीतत्ी रात युग-युग वीतती 
सी लगती थी। वह रात्रि से बीन लेकर बेठती कदाचित वह रात्रि को मन 
घहलाकर काट दे किन्तु फल विपरीत् हो जाता था। चन्द्रमा के वाहन हिरन वह- 
(बीत सुनने मे तललीन हो जाने के कारण) रुक जाते थे । जिससे रात्रि नही व्यतीत 
होती थी । तब वेचारी वह धस्या सिंह का चित्र बनाने लगती थी (जिससे म्रृग डरकर 
भागने लगते थे और रात्रि व्यतीत हो जाती थी) । इसी व्यथा मे रात गुजर जाया 
करती थी । वह कमल का रस लेने भ्रमर न जाने कहाँ है । वह इस प्रकार मुझ 
के भेपट कर क्यो नहीं भ्राता है जिस प्रकार बाज कबूतर पर भपट कर आता 
। 
चह स्त्री पतिंगा बनकर उस विरह की दीप शिखा में जलना चाहती है । 


हे प्रियतम ! तुम मुझे भूगी रूप बनाने के लिए भाइए शोर जलते शरीर को 
चन्दन लगाकर शीतल करिए। 


पदमावती वियोग खण्ड * श्श्छ 


टिप्पणी--पदुम्ावतती तेहि जोग संजोगा--इसका श्रर्थ दो प्रकार से कर 
सकते हैं । एक तो ऊपर दिया जा चुका है शर दूसरा इस प्रकार कर सकते हैं-- 
पदमावती ने उसके संयोग की भावना की | गहै बीन''''““भ्रोनाई--पहाँ विषादन 
प्रलंकार है । वांछित श्र के विरुद्ध फल प्राप्त होने के वर्णन को विषादन श्रलंकार 
कहते है । नायिका वीचा तो हाथ में इसीलिए लेती है कि रात व्यतीत हो जाय 
किप्तु फल विपरीत होता है। रात्रि बढ़ जाती है। 

यहाँ पर विषादन अलंकार से कवि ने यह भी व्यंजित किया है कि नायिका 
संगीत-शास्त्र में परम निपुण है। जब वह मन बहलाने के लिए बीन बजाती है तब 
भी उसमें इतनी मधुर स्वरलहरी निकलती है कि चन्द्रमा के वाहन मृग भी मुग् हो 
जाते है । यह व्यंग्यार्थ वस्तु-रूप है । भ्रतः यहाँ कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार से 
वस्तुव्यंग्य है । 

पुनि धनि सिंह उरेहै लागै--वाच्यार्थ है कि तब स्त्री सिंह का चित्र बनाने 
लगती है । तात्पर्य यह है कि सिह का चित्र देखकर शशिवाहन मृंग भय से भागने 
लगते है श्नौर शशि के रथ को भगा ले जाते है । अतः यहाँ पर द्वितीय पर्यायोकित 
भ्लंकार है । यहाँ पर यह भी व्यंग्य है कि नायिका चित्रकला में भी बहुत निपुण 
है। वह वस्तु रूप व्यंग्य द्वितीय पर्यायोक्तिजन्य है । 

यह कल्पना परम्परागत है । सूर में भी इस कल्पना का /चित्र मिलता है--- 

दूर करहु बीचा को धरिवो, 
सोहे सृग नाहिन रथ हाक्यो नाहिन होत चन्द को ढरिबो, 
मन राखन को बोन लियो सृग थाके उडपति न चरे, 
श्रति श्ातुर हूं सिंह लिख्यो कर जेहि भाभिनी न ढरे ॥ 

कहाँ सो****** भँवर लेपा--यहाँ पर कवि ने 'सो' में पदगत श्रर्थान्तर संक्र- 
मित वाच्यध्वनि के सहारे रतनसेन की रसिकता की व्यंजना की है और भंमर झ्रौर 
कंवल में श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वति है । इनका लक्षण लक्षणागत अर्थ है प्रेमी 
रतनसेन और प्रेमिका पदमावती । 

प्राय परहु होइ घिरिनि परेवा--यहाँ पर लक्ष्योपमा अलंकार है । 

सो धनि बिरह पतंग होइ जरा चहै तेहि दीप--'सो” मे संवृत्तिवक़ता है । 
“विरह पतंग होइ' में लक्ष्योपमा है । 

जरा चहै तेहि दीप--उस्त रूप दीप में जलना चाहती है । यहां पर केवल दीप- 
रूप उपसा कथन किए जाने के कारण रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 

कंत न श्राव भिरिंग होई--यहाँ पर लक्ष्योपमा भ्रलंकार है । 

विशेष--(क) यहाँ पर पदमावती का चित्र पृवनिरागरंजिता विप्रलव्धा 
नायिका का है । 

(ख) भभिलापामूलक विरह का अच्छा वर्णन किया गया है । 


श्श्८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


(ग) आाचारयों ने विप्रलम्भ के चार भेद माने है--पूर्व राग, मान, प्रवास 
झौर करुण । 

प्रस्तुत भ्रवतरण में पूर्व रागजनित विप्रलम्भ है । 

उज्ज्वल नील मणि में पूर्व राग की परिभाषा निम्न प्रकार से दी गई है-- 

रतिः या संगमात पूृ्व॑दर्शनभ्वणादिजा ॥ 
तयोरुन्मीलति प्राज्ञ. पूर्वराग:ः स उच्यते ॥ 

(घ) नायिका कन्यका परकीया प्रेम पीड़िता है । 

(ड) यहाँ पर विप्रलम्भ श्यृगार का पूर्वातुराग शभ्रयोग अथवा अभिलापा- 
मूलक विरह का मजिष्ठाराग की व्यजना की गई है । यह नायिका पक्षीय है। 
साहित्य दर्षणकार ने पूर्वानुराग के तीन भेद बताए है--नीली, कुसम्भ भ्रौर 
मंजिष्ठा । जिसमे अधिक चमक-दमक नही होती किन्तु हृदय में सदेव विद्यमान 
. रहता है। उसे नीली, जो बाहर भीतर एक समान होता है मंजिष्ठा श्रीर जो केवल 
बाह्य भौर क्षणिक होता है वह कुसुम्भ होता है । 


परी विरह बन जानहुं घेरी । श्रगम असूझ जहाँ लगि हेरी ॥ 
चतुर दिसा चितवे जनु भूली । सो बन कहँ जहँ मालति फूली ॥। 
कंवल भौर ओहिवन पावे । को मिलाइ तन-तपनि बुभावे ॥ 
श्रंग अनल अ्स केवल सरीरा। हिय भा पियर कहै पर-पीरा ॥ 
चहे दरस, रवि कीन्ह विगासू । भौंर-दीठि मनो लागि अकासू ॥। 
पूंछे धाय, बारि कछ, बाता | तुईं जस कँवल फूल रंग राता ॥ 
केसर वरन हिया भा तोरा । मानहुं मननाह भएउ किछ भोरा ॥ 
पौन न पावे संचरे, भौर न तहाँ बईठ। 
भूलि कुरंगिनि कस भई, जानु सिघ तुई डीठ ॥२॥ 
[इसमे भी पदमावती के विरहिणी रूप का ही चित्र प्रस्तुत किया गया है ।] 
पदमावती, ऐसी लगती थी मानो कि विरहरूपी वन मे फेस गई हो । जहाँ 
तक दृष्टि फेंकती थी वह वन अ्रगम्थ और असूक जान पड़ता था। भूली हुई सी वह 
चारो दिशाओं मे देखती थी श्लौर कहती थी कि वह वन कहाँ है जिसमे मालती 
“ईलती है। कमल अपने भौरे को उसी वन मे पाएगा । वह कौन है जो मुझे अपने 
<प्रियतम से मिलाकर शरीर की ज्वाला बुकायेगा । कमल रूपी पदमावती के शरीर के 
भंगो में जैसे प्रग्नि प्रज्वलित थी । प्रेम की पीड़ा से उन्तका हृदय पीला पड़ गया था । 
धाय पदमावती से पूछती थी हे वाले ! बता क्‍या बात है । तू कमल की कला के समान 


जाल रंग की थी किन्तु श्रव तेरा हृदय केसर के वर्ण की भाँति पीला पड़ गया है। ऐसा 
चगता है कि तेरे सन में कुछ भ्रम हुआ है । 


डे 
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जहाँ हवा नही जाने पाती । भीरे जहाँ प्रवेश नही करते वहाँ रहकर भी 
तू भूली हुई हिरनी कैसे हो रही हैं । ऐसा लगता है कि उसने कही सिंह देख लिया 
है। 

टिप्पणी--परी विरह'''**' घेरी--यहाँ रूपक और उद्छीक्षा श्रलंकार है । 

सो बन कवन'****"फूली--वह स्थान कौन सा है जहाँ मालती रूपी हमारी 
सौत प्रफुल्लित रहती है । यहाँ रूपकातिशयोक्ति से कवि ने यह व्यंजित करने की 
चेष्टा की है। भ्रमर रूपी मेरा प्रेमी किसी मालती रूपी सौत के कांटों रूपी इच्द्र- 
जाल में फंसा है जिससे मुझे विरहवन में रहना पड़ रहा है। अतः यहाँ पर कवि 
प्रौढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

कंवल भंवर श्ोहि बन पावे--अश्रर्थ है मैं पद्म रूपी पदमावती भ्रमररूपी 
रतनसेन को वही पा सकती हूँ | यहाँ रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 

प्रंग श्रवल श्रस कमल शरीरा--अ्र्थे है कि मुझ कंवल रूप पदमावती के 
अंग भ्रग्नि जैसे थे भ्र्थात्‌ श्रग्ति के समान प्रज्वलित थे । यहाँ पर उपमा अ्र॒लंकार के 
द्वारा कवि ने विरहाधिक्य व्यंजित किया है । श्रतः यहाँ कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार 
से वस्तुव्यंग्य है 

हिय भा पियर प्रेम की पीरा--यहाँ हेतु श्रलंकार है । हेतु भ्रलंकार के द्वारा 
विरहाधिक्यजनित कृशताधिक्य व्यंजित है। अतः यहाँ पर कवि प्रीढोक्ति सिद्ध 
अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । हे 

चहे दरस रवि'**'*“पझकासू--कंवल रूपी पदमावती सूर्य रूपी रतनसेन के दर्शन 
से वह विकसित होना चाहती है। इसीलिए उसकी काली पुतलियों वाली भ्रमर रूप हृष्टि 
सूर्यरूपी रतनसेन की प्रतीक्षा में शून्य में लगी हुई है । यहाँ पर भी रूपकात्तिशयोक्ति 
अलंकार है । 

केसर वरत'**'''तोरा--कवि की व्यंजना है कि मालत्रूम होता है कि तू 
किसी के प्रेम में फेस गई जिसके विरह के कारण तू पीली पड़ गई है । मिलन न 
होने से व्याकुल है । यहाँ कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

सानहु सनहि मएउ किछ| भोरा--वाच्यार्थ है, मालूम होता है मन में कोई 
भ्रम हो गया है। इसमे उत्प्रेक्षा अलंकार है । इस उत्प्रेक्षा अलंकार से उपमा अलंकार 
व्यंग्य है । कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि तेरे मन में किसी परदेसी के प्रति 
प्रेम जगा है जिसकी प्राप्ति कठिन होने से तेरा सन भ्रमित हो रहा है । श्रतः यहाँ पर 
कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार से अलंकारव्यंग्य है । 

भुलि''**** भई--तू भूली हुई हिरनी के समान कैसे है । इस उपमा अलंकार 
से कवि ने यह व्यंजित किया है कि नायिका न मालुम किसके प्रेम मे फेंसने के कारण 
शातयोवना मुग्धा होने से संकुचित सी डरी सी हो रही है । यह व्यंजना वस्तुरूप है ॥ 
भरतः यहाँ कवि प्रोढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है 


२३० पदमावते का शास्त्रीय भष्ये 


सनहु सिह तुइ दीठ--वाच्यार्थ है, मानों कि तुमने सिंह देख लिया है। 
व्यंग्यार्थ है कि तू किसी सिंह जैसे पराक्रमी पुरुष को देखकर श्रणयाभिभृत हो गई। 
इसी कारण खोई-खोई सी दिखाई पड़ रही है। भ्रतः यहाँ पर उत्प्रेज्ञा श्रलंकार से 
वस्तुव्यंग्य है । 
धाय ! सिघ वरु खातेउ मारी । की तसि रहति भ्रही जसि बारी ॥ 
जोवन सुने की नवल वसंतू। तेहि बन परेउं हस्ति मैंमंतू ॥ 
अब जोबन-बारी को राखा । कुँजर-विरह विधंसे साखा ॥ 
मै जानेएँ जोबन रस भोगू । जोबन कठिन संताप वियोगू ॥ 
जीवन गरुअ अपेल पहारू । सहि न जाइ जोबन कर भारू ॥ 
जोबन अ्स मेमंत न कोई । नवे हस्ति जो अंकुस होई ॥ 
जोबन भर *भादौ जस गंगा । लहरे देइ, समाइ न अंगा ॥ 
परिउ अथाह, धाय हों जोबन उदधि गम्भीर । 
तेहि चितवौ चारिहु दिसि जो गहि लावे तीर ॥३॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने नायिका के मुख से उसकी काम प्रताड़िता श्रवस्था 
का चित्रण कराया है ।] 
प्रत्युत्तर मे नायिका कहती है--हे धाय ! कितना श्रच्छा होता कि यह भिंह 
(जिसकी ऊपर घाय ने चर्चा की है) मारकर खा गया होता या फिर मैं श्रज्ञात 
यौवना ही रहती । मैने सुता था कि यौवन नए वसन्त के समान रमणीय होता है 
किस्तु दुःख है कि मेरे उस नवल वसनन्‍्तरूप यौवन पर मदन रूपी मदमस्त हाथी ने 
प्राक़नण कर दिया है। अब यौवत्त रूपी वाटिका की रक्षा कौन करे । विरह रूपी 
हाथी इसकी शाखाओं को तोड़े डालता है । मै समझी थी यौवन में रस का भोग 
मिलता है किन्तु यौवन वियोग का कठिन सन्ताप भ्रुगतना पड़ता है । यौवन परत के 
समान अहृरय भ्रौर भारी है। उसे कोई टाल नही सकता । यौवन का बोका सहां 
नही जाता । यौवन जैसा उन्मत्त कोई नहीं होता। अंकुश से तो हाथी भी तबाया जा 
सकता है । व्यजना है कि वह किसी प्रकार वश में नही झ्ाता, यौवन ऐसा उमड़ रहा 
है जैसा भादों में गंगा भरी रहती है । वह लहरें देता है भौर अंगों में नहीं 
समाता । 
है धाय ! मै यौवन के भ्रधाह श्रौर गम्भीर सागर में डब रही हूँ। मैं चारों 
श्रोर उसको देख रही हूँ जो मेरी बाँह पकड़कर इसके पार लगा दे । 
विप्पणी---जीवन ग्रुश्न ्रपेल पहारू--यहाँ लक्ष्योपमा भ्रलंकार है । 
सहि न जाय जोवन करि भारू--यहाँ पर उपचार वक्ता है । 
जीवन''***“होई--यहाँ पर व्यंग्यार्थ है कि यौवन ऐसा उन्मत्त होता है कि 
बह्‌ किसी भी प्रकार से वश मे नही श्ाता है । यह व्यंजना वस्तुरूप है । 
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योवत'***** अंगा--यहाँ पर कवि ने उपमा भ्रलकार से यौवन की भ्रतिशयता 
तरलता एवं उन्मत्तता व्यंजित की है भ्रतः यहाँ कवि भ्रौढ़ोक्ति सिद्ध श्रलंकार 
से वस्तृध्वनि है | 
तेहि घितवो'**“*'तेहि--व्यंजता है कि मैं श्पने उस जीवन साथी पति 
की खोज मे हूँ । हमारे उमड़ते हुए यौवन सुहाग देकर शाच्त और संयमित कर दें । 
तेहि में संवृत्ति वक़्ता है । 
पदमावति ! तुंईं समुद सयानी । तोहि सर समुद न पूर्ज रानी ॥ 
नदी सर्माँहि समुद महः आई । समुद डोलि कहु कहाँ समाईं।। 
अवही कवल-करी हिय तोरा ।आईहि भौर जोतो कह जोरा ॥ 
जोबन तुरी हाथ गहि लीजिय । जहाँ जाइ तह जाइ न दीजिय ॥ 
जोबन जोर मात गज अहै । गहहु ज्ञान आँकुस जिमि रहै ॥। 
अबहि बारि तुह पेम न .खेला । का. जानसि कस होइ दुहेला ॥ 
गगन दीठि करू नाइ तराही । सुरुज देखू कर आये नाहीं ॥ 
जब लगि पीउ मिले नहिं, साधु पेम के पीर। 
जैसे सीप सेवाति कह, तपे समुद मेक नीर ॥४॥ 


[इस भ्रवतरण में घाय का प्रत्युत्तर श्रौर उपदेश उल्लिखित ।] 


घाय कहती है--हे पदमावती तु समभदार धौर चतुर है | हे रानी ! समुद् 
भी तेरी समता नही कर सकता है ।'भ्रन्य नदियाँ समुद्र मे जाकर समा जाती है किन्तु 
यदि समुद्र अ्पती मर्यादा छोड़ दे तो किसमे समाएगा | श्रभी तेरा हृदय कंबल कली 
के समान है । निश्चय ही तेरी जोड़ी का भोरा तेरा रसपान करने आएगा । यौवन 
रूपी तरंग की बाण हाथ में रखनी चाहिए । उसे उसकी इच्छानुसार नही विचरण 
करने देना चाहिए। जो यौवन मतवाले हाथी के समान है उसे ज्ञान से ऐसे वश में 
करो जैसे अंकुश हाथी को करता है | तू भ्रभी बाला है | तूने प्रेम का खेल नही खेला 
है । इसलिए तू इस खेल का रहस्य नही जानती कि वह कितना कठिन है भर जो 
दृष्टि है उसे नीचे कर ले। समझ ले कि सूर्य देखने मात्र से पकड़ में नही झा 
सकता । 


जब तक तेरा विवाह होता है तब तक तू प्रेम की पीर को ठीक उसी 


प्रकार सहन कर जैसे सीपी समुद्र में स्वाति के लिए तप करती है । 


विप्पणी--तोहि सरि'***** यानी--पदसावती ने ऊपर कहा है कि उसका 
यौवन समुद्र के समान है । इसके प्रत्युत्तर में घाय कहती है कि हे रानी तेरी समता 
समुद्र नही कर सकता क्योकि समुद्र में नदियाँ समा जाती है किन्तु समद्र स्वयं 
मर्यादित रहता है | व्यंजना हैं कि साधारण बालाएँ तो तम्हारे आदर्श का श्रनुक रण 
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करेंगी किनत त ही यदि मर्यादा छोड़ देगी तो वे बेचारी किसका आादश! सामने 
रखेंगी । किन्तु समुद्र का जल खारा होता है किन्तु तू बड़ी मधुर है। श्रतः समद्र भी 
तेरी बराबरी नहीं कर सकता | यहाँ पर स्वतः सम्भवी वस्तु से व्यतिरेक अलंकार 
व्यंग्य है । 
मेरी समकझ मे 'व' पाठ के स्थान पर 'जु' पाठ होना चाहिए 'तोहि सरि समुद 
जु पूर्ज रानी” । 

प्रबहि कंवचल करी हिय तोरा--यहाँ लक्ष्योपमा श्र॒लंकार है । इस लक्ष्योपमा 
से कवि ने पदमावती की कोमलता, सुकुमारता तथा मुग्धत्व भाव व्यंजित किया है। 
प्रत: यहाँ कवि प्रौढ़ोवित सिद्ध अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

जोबन तुरी हाथ गहि लीज--यौवन रूपी तूरंग की बागडोर हाथ में ले 
लो | श्रभीष्टार्थ है कि भ्रपने यौवत को मर्यादित किए रहो । यहाँ रूपक अलंकार से 
वस्तुव्यंग्य है । 

जोबन जोर मात गज श्रहै--यहाँ लक्ष्योपमा श्रलंकार है । 

गगन दीठि करु नाइ तराहीं--पदमावती ने ऊपर कहा था कि “भौंर दीठि 
मनो लाग श्रकासू” उसके प्रत्युत्तर मे घाय कह रही है कि हे वाले ! तुझे अपनी 
दृष्टि को जो ऊरष्वोन्मुखी है श्रधोमुख्ी कर लेनी चाहिए | आ्राकाश का सूर्य देखने से 
मिल नही सकता । व्यजना है कि तू अभी कूँवारी वाला है तेरी दृष्टि में लज्जा श्रौर 
सकोच होना चाहिए । सूर्य के सहश किसी पर-पुरुष को देखने से वह मिल नहीं 
सकता । अ्रतः तुम्हे श्रप्ती मर्यादा श्रौर लज्जा का परित्याग नही करना चाहिए शभौर 
जब विवाह न हो तब पर-पुरुष की श्लोर चाहे वह सूर्य के समान ही महान हो देखता 
भी नही चाहिए । यहाँ स्वतः सिद्धवस्तु से वस्तुष्वनि है । 

जब लगि''* *** तोर--यहाँ परु उपमा अलंकार है | 


दहै धाय ! जोवन एहि जीऊ। जानहुं परा अगिनि महूँ घीऊ॥। 
करवत सहौ होत दुई आाधा। सहि न जाइ जोबन के दाधा ॥ 
विरह समुद्र भरा अ्रसभारा । भौर मेलि जिउ लहरिह्न मारा ॥ 
विरह-नाग होइ सिर चढ़ ढसा। होई अ्रगिनि चन्दन मह बसा ॥ 
जोबन-पंखी, विरह वियाध्‌ू । केहरि भएउ कुरंगिनि-खाधू ॥ 
कनक-पानि कित जोबन की नहा । भौर न कठिन विरह ओहि दीन्हा ॥ 
जोबन-जलहि विरह मसि छूआ। फूलहि भौर, फरहि भा सुझा ॥। 

जोवन चाँद ऊग्मा जस, विरह भएउ संग राहु। 

घटतहि घटत छीन भइ, कहूँ न पारौ काहु ॥५॥ 


[इस झवतरण मे पदमावती ने धाय से अ्रपनी श्रसह्य विरह-वेदना का वर्णन 
किया है ॥] 
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है घाया ! यौवन हमारे जीव को जलाए डाल रहा है | उसने मेरी वासना को 
ऐसे ही प्रज्वलित कर दिया है जैसे श्रग्नि में घी डालने से वह श्रधिक प्रज्वलित हो 
उठती है। मैं कर-पत्र से अपने को दो ठुकड़ों में चिरा सकती हूँ, परच्तु योवन की दाह 
सहन नही होती । विरह उमड़ते हुए समुद्र की भाँति सहन नहीं हो रहा है । वह मन 
को भँवर में डालकर लहरों से मारता है । विरह रूपी नाग ने सिर पर चढ़ कर 
डस लिया है। मैं जो चन्दन लगाती हूँ उससे विरह मानो आग वनकर बस गया है । 
यौवन पक्षी है, विरह व्याघ है भ्रथवा विरह यौवनावस्था रूपी मृगी को खाने वाला 
सिंह है। कठिन विरहाग्नि यौवन रूपी सोने की शुद्धि क्यों करता है श्रौर क्यों शरीर 
को आंटाता या जलाता है | यौवन का जल, विरह की स्याही छूकर काला हो जाता 
है | जैसे भौरा फूल का रस चूसता है, श्लौर तोता उसके फल को नष्ट कर देता 
है। उसी प्रकार विरह योवन के रस को चूस लेता है श्नौर उसे नष्ट कर डालता है । 

जैसे ही यौवन के चन्द्रमा का उदय हुआ वैसे ही उसे ग्रसने के लिए विरह 
का राहु संग में लग गया । इसी से वह घठते-घटते एकदम क्षीण हो गया । उसकी 
वेदना सर्वथा श्निवेचनीय है । 

विप्पणी---पहली पंक्ति का पाठान्तर डा० श्रग्रवाल ने इस प्रकार दिया है--- 

'दहैं घाइ जोबन जो जीऊ होय न विरह प्रगिनि मह घीऊ 

डाक्टर साहब ने इसका अ्रर्थ इस प्रकार किया है--है धाय ! विरह की झ्रिति 
यौवन भर मन दोनों को जलाती है, उसमे घी नही होता फिर भी धधकती है । 

डा० अग्रवाल का पाठ अधिक सुध्दर प्रतीत होता है । 

१विरह नाग होई सिर चढ़ डसा--यहाँ पर रूपक श्रलंकार है। इस अलंकार 
से कवि ने विरह की विषाक्तता व्यंजित की है ॥ शभ्रतः यहाँ कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध 
भ्रलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

जोबन पंखी विरह वियाघु--यहाँ पर लक्ष्योपमा है । इस लक्ष्योपमा से कवि 
ने यह व्यजित किया है कि विरह यौवन का शात्रु होता है। शत्रुता की भावना ही 
यहाँ व्यंग्य है । भ्रतः लक्ष्योपमा से वस्तुब्यंग्य है । 

केहरि भएउ कुरंगिनि वाधू--यहाँ पर लक्ष्योपमा से विरह॒ की भयानकता 
श्रोर कठोरता रूप वस्तु ही व्यग्य है। भ्रतः उपमा अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

जोबन*'***'सुश्ना--यहाँ पर रूपक और गम्योपमा का संकर है । 

जोबन चांद'*' ***राहु--यहाँ पर रूपक अलंकार है । 


नेन ज्यों चक्र फिरे चहुं ओरा। बरजे धाय समांहि न कोरा ॥ 
कहेसि पेम जौ उपना, बारी । बाँघु सत्त, मन डोलन भारी ॥ 


१. विरद्द सुभर समु द असेंभारा--यहद्ा पर लक्ष्योपमा दे । 


२३४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


ड्नस 


जेहि जिउ महें होइ सत्त पहारू । परे पहार न वाँक वारू॥ 
' सती जो जरे पेमसत लागी । जौ सत हिये तौ सीतल श्रागी ॥ 
जोबन-चाँद जो चौदस-करा | विरह के चिनगी सो पुनि जरा ॥। 
पौन बाँध सो जोगी जती । काम बाँध सो कामिनी सती ॥ 
आव बसंत फूल फुलवारी । देव बार सब जहैँ बारी ॥ 
तुम्ह पुनि जाउ वसंत लेइ, पूजि मनावहु देव । 
जीउ पाई जग जनम है, पीठ पाइ के सेव ॥६॥ 


[इस श्रवतरण में घाय ने पदमावती को जो उपदेश दिया है उसी की प्रतिष्ठा 
की गई है ।| 

नेत्र चक्र की भाँति चारो श्रोर चलायमान रहते हैं। धाय उसको बरजती 
है कि देख प्रपने नेत्र सपमित करके रख किन्तु वे अपने कोर मे नहीं समाते । उसने 
समभफाया--हे वाले! यद्यपि तू प्रणय प्रताड़िता है किन्तु फिर भी तुझे श्रपने को चंचल नही 
करना चाहिए और संत स्थिर रखना चाहिए । जिस मन का पहरेदार सत्य होता है 
उस पर चाहे पहाड़ ही गिरे किन्तु वाल बाका नही होता । जो सती प्रेम में अपने 
प्रियतम के लिए जलती है श्रौर उसके हृदय मे सत है तो उसे वहु श्राग भी शीतल 
लग़ती है। जो यौवन रूपी चन्द्रमा चौदह कला से पूर्ण होता है वह मानो विरह की 
चितगारी पड़ने से जलकर घटने लगता है। जो प्राणवायु को साधता है वही योगी 
है। जो काम को वश में कर लेती है दही स्त्री सती है । वह देखो बसन्‍्त भाया 
है और फुलवाड़ी फूली है । सब वालाएं देवता के द्वार पर पूजन करने जाएँगी । 

टिप्पणी---जैहि जिय'*'*** वारू--वाच्यार्थ है कि जिसके मन का पहरेदार 
सत्य होता है उसका कोई वाल बाँका भी नही कर सकता । व्यंजना है कि जो प्रेम 
सत्य पर श्राघारित होता है, वासना पर श्राघारित नही होता, उप्तमे कभी क्षति नहीं 
होती । 

जोबन चांद”''“'“जरा--यहाँ पर रूपक अलंकार है । कवि यह व्यंजित 
करना चाहता है कि विरह यौवन के सौन्दर्य को विकसित कर देता है । 

इस श्रवतरण मे घाय से कवि ने जो उपदेश दिलवाए है वे शाश्वत है और 
सावंभौमिक है । 


जब लगि अवधि आइ नियराई । दिन जुग-जुग विरहिनि कह जाई ॥ 
भूख-नीद निसि दिन गे दोऊ । हिये मारि जस कलपे कोऊ ॥ 
रोवें रोवँ जनु लागहि चाँटे | सुत सूत वेधहि जनु कॉटे ॥ 
दगधि कराहू जरे जस घीऊ | वेगि न आव मलयगिरि पीऊ ॥ 
कौन देव कह जाइ के परसो । जेहि सुमेर हिय. लाइय कर सौ ॥ 
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गुपुति जो फूलि सांस परगटे । भ्रव होइ सुमर दहहि हम्ह घटे ॥ 
भा सँजोग जो रे भा जरना । भोगहि भए भोगि का करना ॥ 
जोबन चंचल ढीठ है, करे निकार्ज काज । 
धनि कुलवंति जो कुल घरे, के जोबन मन लाज ॥७॥ 


[इस अ्रवतरण में घाय ने पदमावती की विरह भावना की मामिक अभिव्यक्ति 
की है।] 

वसन्त-पुजा की अवधि निकट शआ्राने तक विरहिणी का एक-एक दिन कल्प के 
समान बीतने लगा । दिन में भूख और रात में नीद दोनों चली गईं झौर ऐसा लगने 
लगा मानो पदमावतती का हृदय कलप रहा था । उसके रोम-रोम में मानों चोढे 
विध गए थे और प्रत्येक रोम-रोम में मानो विष के कोटे लग गए थे । जैसे कढ़ाह में 
भस्म होकर घी जलता है उसी प्रकार पदमावती का जी जल रहा है । मलयानिल 
रूपी पति शीघ्र क्‍यों नही श्राते । किस देवता के जाकर चरण स्पशे करूँ जिससे कि 
वह पति रूपी सुमेरु का भ्रालिगन करा सके । जो पुष्प रूपी भाव गुप्त थे वे उच्छवासों के 
कारण प्रगठ हो रहे है । वे पुरे भरकर मानो घटना चाहते है । विवाह योग्य होने पर 
यदि इस प्रकार तड़पना पड़ता है तो फिर कौन भोगी बनकर भोग करना चाहेगा । 

योवत् चंचल और ढीठ है । यह बेकाम का काम करता रहता है। यौवन में 
जो मन मे लज्जा घारण कर अपने कुल की मर्यादा की रक्षा करती है वह कुलवन्ती 
स्त्री धन्य है । 

टिप्पणी--दिनन जुग'***** जाई--यहाँ पर श्रतिशयोक्ति श्रलंकार है। इस 
अ्रतिशयोक्ति से विरहाधिक्य रूप वस्तु की व्यंजना की गई है । 

तोंद भुख'***** कोऊ--फारसी मे विरह की नौ दशाएं बताई गई है । उनमे 
से यहाँ नीदे हराम, कमखुदंतो दशाएँ वर्णित है। 

यहाँ पर इन्ही अवस्थाझ्रो की व्यंजना की है । 

कोन देव कंह जाय परत्तों--यहाँ पर देव के चरण का उपादान किया गया 
है । वह कहता है कि किस देवता के चरण जाकर स्पर्श करू श्रर्थात्‌ु किसकी उपा- 
सना और मनौती करूँ । 

गुपुति जो फल सर्साह परगढे--जो प्रणाय भावरूपी फल अ्रभी तक प्रगट 
नही हुए थे वे उच्छुवासो से प्रयट हो गए । यही फारसी काव्य में निर्दिष्ट आहे संर्दा 
वाली विरह की श्रवस्था की व्यंजना की गई है। 

श्रव होइ सुमर चहंहि फिर घटे--वे प्रेममाव खूब सुभर होकर अ्रव विरह के 
ताप से सूख जाना चाहते हैं। 

जीवन चंचल ढीठ है--यहाँ पर उपचार 'वक़ता है । 


कुलघरें--यहाँ पर उपादान लक्षणा है। शअ्रर्थ होगा वे कुल की मर्यादा 
रखती हैं । 


पदसावती सुश्रा भेंट खण्ड 


तेहि वियोग हीरामन आरावा | पदमावति जानहु जिठ पावा॥ 
कंठ लाइ सूभ्रा सौ रोई | भ्रधिक मोह जौ मिले बिछोई ॥ 
आगि उठे दुख हिये गेंभीरू। नेनहि श्राइ चुवा होइ नीरू ॥ 
रही रोइ जब पदमिनि रानी | हँसि पूंछहि सब सखी सयानी ॥ 
मिले रहस भा चाहिय दूना। कित रोइय जौ मिले बिछुना ॥ 
तेहि क उतर पदमावति कहा। विछरन-दुख जो हिये भरि रहा ॥ 
मिलत हिए आएउ सुख भरा । वह दु.ख नेन-नीर होइ ढरा॥ 
विछुरंता जब भेटे, सो जाने जेहि नेह । 
सुक्ख-सुहेला उग्गवे, दु:ख भरे जिमि मेह ॥। १॥ 
[इस अ्वतरण मे पदमावती का हीरामन से पुनर्तिलाप वर्णित किया गया है || 
इसी वियोग की अवस्था में हीरामन झा गया । पदुमावती को ऐसा लगा मानों 
कि जीवन मिल गया है। वह तोते को कण्ठ लगाकर खूब रोई। यदि विछुडा हुप्ना मिल 
जाता है तो मोह बढ़ जाता है । हृदय में जो दु.ख रूपी गम्भीर श्रग्नि थी वह बुक गई । 
वह भाष बनकर नेत्रों मे श्रावर जल वन कर चू गया । जव पदमावती रो रही थी 
तो [सख्ियों ने पूछा विछुडे हुए को मिलकर रोना कंसे झाता है। इसके उत्तर में 
पदमावती ने कहा विछुड़न को जो दुःख हृदय भरा हुआ था उसे सुख ने जो मिलन 
पर हुआ था बाहर निकाल दिया | 
बिछुड़े हुए जब मिलते हैं तो उनकी अनुभूतियों को वह जानता है जिसे नेह 
है । सुख सुहेल उदय होता है भश्ौर दुःख वर्षा की तरह फटने लगता है । 
टिप्पणी--इस भ्रवतरण में कवि ने दो, बिछुड़े प्रेमियों की मिलनदश्शा के 
मनोविज्ञान का याथतथ्य चित्र खीचा है। 
. सुख सहेला उगवे'***९*१९५०*" मेह--यहाँ पर हेतु अलंकार है । उसमें उपमा 
का संकर हो गया है । 
पुनि रानी हँसि कूसल पूँछा। कित गवनेहु पींजर के छू छा ॥ 
. रानी : तुम्ह जुग जुग सुख पाटू । छाज न पखिहि पीजर ठादू॥ 
जब भा पंख कहाँ थिर' रहना। चाहै उड़ा पंखि जो डहना ॥ 
पीजर महेँ जो परेवा घेरा। आाइ मजारि कीन्ह तह फेरा ॥ 
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दिन एक आइ हाथ पे मेला। तेहि डर बनोबास कहूँ खेला ॥ 
तहाँ वियाघध आइ नर साधा। छूटि न॑ पाव मीचु कर बाँधा ॥ 
वे धरि बेचा बाम्हन हाथा । जंबू दीप गएऊ तेहि साथा॥ 
तहाँ चित्र चितउर गढ़, चित्र सेत कर राज। 
टीका दीन्ह पृत्र कहँ, आपुलीनन्‍्ह सर साज ॥२॥ 
[इस अवत्तरण में पदमावती श्र हीरामन का संलाप वर्णित है ।] 
रानी ने फिर हँसकर कुशल पूछी श्ौर पूछा कि तुम पिंजड़ा खाली करके 
क्यो चले गए ये । तोते ने कहा जो पक्षी है उसे पिजड़े का ठाठ शोभा नही देता। 
जब पंख लिकल आते है तो फिर स्थिर होकर रहना होता है । जैसे ही डेने होते हैं 
वैसे ही पक्षी उड़ना चाहता है । तुमने पक्षी को पिंजड़े मे बन्द कर दिया था इसीलिए 
बिल्ली ने चक्कर लगाया । वह एक दिन श्रवश्य मेरे ऊपर हाथ छोड़ेगी इसी डर से 
मैं बनवास को चला गया । वहाँ पर भी बहैलिए ने लग्गी लगाई । मृत्यु के 
चुगल में फंसा हुभा मैं छूट नही पाया। तब उसने पकड़कर ब्नाह्मण के हाथ 
बेच दिया । उसके साथ मैं जम्वू ढीप गया। 
वहाँ चित्तौर का विचित्र गढ़ है। वहाँ चित्र सेन नामक राजा राज्य करता 


था । फिर उसने श्रपने पुत्र का राज्याभिषेंक कर दिया श्रौर स्वयं शिवलोक चला 
गया । 


विप्पणी--चित्रगढ़--चित्तौ रगढ़ के लिए चित्रगढ़ शब्द का प्रयोग किया: गया 
है । कवि ने इस शब्द के प्रयोग से गढ की विचित्रता व्यंजित की है । इसीलिए यहाँ 
पर शब्द-शक्ति उद्भव वस्तु-ध्वनि है । 
श्राप लीन्हु सर साज--लक्षण-लक्षणा से कवि ने अत्यन्त त्तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि रूप 'मृत्यु को प्राप्त हुआ' इस अर्थ को प्रकट किया है । 
बेठ जो राज पिता के ठाऊंँ । राजा रतनसेन श्रोहि नाऊँ॥ 
वबरनो काह देस मनियारा । जहूँ श्रस नग उपना उजियारा ॥ 
धनि माता और पिता बाखाना। जेहि के बेस अंस अस आना ॥ 
लछन वतीसौ कुल निरमला। बरनि न जाइ रूप औ कला | 
वेहो लीन्ह अहा अस भागू। चाहे सोना मिला सुहाग ॥ 
सो नग देखि हींछा भइ मोरी | है यह रतन पदारथ जोरी ॥ 
है ससि जोग इहैे पे भानू । तहाँ तुम्हार मैं कीन्ह बखानू ॥ 
कहाँ रतन रतनागर, कंचन कहाँ समेरु । 


दंव जो,जोरी दुहु लिखी, मिले सो कौनेहु फेर ॥३॥। 
[इस अ्रवतरण में कवि ने हीरामन के मुख से राजा रतनसेन का परिचय 
क्राया है ।| 
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पिता के स्थान पर जो राजा सिंहासन पर वैठा उसका नाम रतनसेन था। 
उस सुन्दर देश का कया वर्णन करूँ जहाँ रतनसेन जैसा रत्त उत्पन्त होकर प्रकाशित 
हो रहा है । वह माता श्रौर पिता धन्य है जिनके वंद्य मे ऐसा पुत्र उत्पन्न हुआ । वह 
बत्तीसों लक्षणों से युक्त है । उसका कुल निर्मल है। उसके रूप श्रौर ग्रुणों का वर्णन 
नही किया जा सकता । भेरा ऐसा सौभाग्य था कि उसने मुझे क़य कर लिया। 
सम्भवतः ईश्वर की इच्छा है कि सोने से सुहागा मिले । उस रत्न को देखकर मेरी 
इच्छा हुई कि यह रतन पदमावती का वर होने योग्य है । यह सूर्य चन्द्रमा के योग्य 
है यह सोच वहां मैंने तुम्हारे रूप का वर्णन किया । 
कहा रत्नाकर (समुद्र मे होने वाला) और कहा सुमेरु मे होने वाला स्वर्ण । 
भगवान यदि दोनो की जोड़ी लिखी है तो किसी-त-किसी प्रकार से रत्न का कचन से 
मिलन हो ही जाएगा । 
व्प्पणी--सनियारा--यहाँ पर विशेषणवक्तता है । 
उजियारा--यहाँ पर विशेषणवक्रता है । 
झस--यहाँ पर श्रभिधामूला शाद्दी व्यंजना है । श्रंश शब्द का पुत्र श्र्थ संयोग 
के कारण हो गया है | वस के संयोग मे अंश का श्रर्थ पुत्र ही लिया जाएगा । 
बत्तीस लक्षण--नाथपंथ में महापुरुषों के ३२ लक्षण इस प्रक्तार ग्रिनाए गए 
है--(१) निरालम्ब (२) निर्भय (३) निर्वास (४) मि'शब्द (५) निर्मोह (६) निवन्ध 
(७) नि शंक (८) निविषय (६) सर्वांगी (१०) सावधान (११) सत्य (१२) सार- 
ग्राही (१३) नि प्रपद्य (१४) निस्तरंक (१५) निहई॑न्द् (१६) निर्लेप (१७) श्रपाचक 
(१८) अवाच्छक (१६) अरमान (२०) स्थिर (२१) सन्तोपी (२२) शुचि (२३) संयमी 
(२४) शान्‍्त (२५) श्रोता (२६) सुहृत (२७) शीतल (२८) सुखद (२६) सुस्वभाव 
(३०) लय (३१) लक्ष्य.(३२) ध्यान । 
श सिंहासन वत्तीसी मे राजा के ३२ लक्षण दूसरे प्रकार से व्यजित किए 
गए थे | ;, ॥ 
चाहे सोने मिला सुहागु--व्यंजना है रतनसेन और पदुमावती का परिणय 
सम्बन्ध होना चाहता है । यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 
रतन पदारथ जोरी--यह रतनसेन पदार्थ रूप पदुमावती की जोड़ी है । यहाँ 
पर रतन भौर पदार्थ शब्दो मे रूढ़ि वैचित््य वक़ता है। रूढिवैचित््य वक़्ता को सम- 
भाते हुए वक़ोक्ति जीवितकार ने लिखा है “जहां लोकोतर तिरस्कार अ्रथवा लोको- 
ततर प्रशंसा के कथन करने के भ्रभिप्राय से वाच्य प्र्थ को रूढि शब्द से असम्भव पर्थे 
के अ्रध्यारोप से युकत अथवा किसी विद्यमान श्रर्थ के भ्रतिशय के आरोप से युक्त 
रूप मे प्रतीत होती है तब वही रूढ़ि वैचित्र्य वक्ता होती है ।” यही पर रतन और 
पदारथ शब्दो से लोकोत्तर प्रशसा की व्यंजना होती है । श्रतः यही पर रूढि वैचित्य 
, वक्ता है। यहाँ इन शब्दों में शब्द-शक्ति उद्भव अनुरणन घ्वन्ति भी है । ॥ 
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है ससि जोग रहै पे भान्‌ - कवि का श्रभीष्टार्थ है कि पदमावती 'के योग्य 
यही वर है । यहाँ रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है । 
कहीं रतन""*********९ सुेरु--कवि की व्यंजना है कि जिस प्रकार समुद्र 
के रत्न और सुमेरु के कंचत का मिलना असम्भव होता है किन्तु फिर भी वे मिल 
जाते हैं। इसी प्रकार कहाँ चित्तौर का रतनसेन भौर कहाँ सिंहल की राजकुमारी 
पदमावती फिर भी दोनों का मिलन हो जाएगा । यहाँ पर काकु से उपमा, प्रलंकार 
व्यंग्य है । हे 
सनत विरह चिनगी श्रोहि परी। रतन पाव जौँ कंचन करी।॥ ** 
कठित पेम बिरहा दुःख “भारी । राज छाँड़ि भा जोगि भिखारी ॥ 
मालति लागि भौर जस होई । होइ बाउर निसरा बुधि खोई ॥ 
कहेसि पतंग होइ धनि. लेऊँ । सिघल दीप जाइ जिउ देऊ ॥ 
पुनि ओही कोउ न छाड़ अकेला । सोरह सहस कुँवर भए चेला॥ 
और गने को संग सहाई । महादेव गढ़ मेला जाई ॥ 
सूरुज पुरुष दरस के तॉई । चितवे चंद चकोर के नांई॥ 
तुम्ह बारी रस जोग जेहि, केवलहि जस अरघानि । 
तस सूरुज परगास के, भौर मिलाएं झ्ानि ॥४॥ 
[इस अवतरण में हीरामन ने राजा रतनसेन की पदुमावती के लिए प्रणयानु- 
भूति और विरहानुभूति की चर्चा की है ।| 
हीरामन पदमावती से कहता है कि तुम्हारे रूप की चर्चा सुनकर उसके हृदय 
में विरह॒ की चिनगारी जल उठी । वह राज्य छोड़कर भिखारी योगी हो गया। 
जिस प्रकार मालती के लिए भौरा व्याकुल होकर निकल पड़ता है उसी प्रकार वह 
सुध खो बावला होकर निकल पड़ा । उससे प्रतिज्ञा की कि मैं प॒रतिगा बसकर उस 
स्त्री को प्राप्त कहूगा या फिर सिंहल द्वीप में जाकर प्राण दे दूंगा । पर उसे किसी ने 
भप्रकेला न आने दिया । सोलह हजार कुंवर उसके चेले हो गए । संग में और जो सहायक 
थे उन्ककी गिनती नही हो सकती । वह महादेव के मठ मे जा पहुँचा है | वह सूर्य के 
समान है, तुम पारस के सहश हो । वह तुम्हारे दर्शनों के लिए ऐसा व्याकुल है जैसे 
चकोर चरद्रमा के दशेन के लिए उत्सुक होता है 
तुम वाला हो । तुम मे प्रेमरस का जन्म ऐसे ही स्वाभाविक है जैसे कमल में 
सुगन्धि । इसलिए मैंने सूर्य को प्रभावित किया और भौरे की भाँति तम्हारा उससे 
मिलन करा दिया है । ५ 
विप्पणी---रतन पाव जो कंचन करी--वाच्यार्थ है कि यदि रतनसेन को 
कंचन की कली मिले जिसमे वह फिट हो जाय इत्यादि । यहाँ पर “रतन में! शब्द 
शक्ति उद्भव अनुरणन ध्वनि है । रत्म अर्थ के श्रतिरिक्त यह शब्द रतनसेन की भी 
इ्यूंजवा करता है। 
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कंचन करी मे रूपकातिशयोक्ति है इस उपमान से पदमावती उपमेय का कथन 
किया गया है :-- 


तुम वारी''*********९ झानि--यहाँ पर विम्बप्रतिविम्बोपमा अलंकार है। 
जहाँ उपमेय श्ौर उपमान के कहे हुए भिन्‍न-भिन्‍न धर्मों का परस्पर विम्व प्रतिविम्ब- 
भाव होता है वहाँ बिम्बप्रतिबिम्बोपमा होती है। जहाँ पर वाला को कमल की भ्रौर 
प्रेममाव को सुरभि की उपमा दी गई है जो सर्वेथा विम्बप्रतिविम्ब रूप है । जिस प्रकार 
सूर्य कमल को विकसित कर सुरभिपूर्ण बनाता है उसी प्रकार भौंरारूपी प्रेमी तुमे 
प्रेममाव से पुलकित करेगा । यहाँ पर विम्बप्रतिविम्वभाव ही है ! 


हीरामन जो कही यह बाता | सनि के रतन पदारथ राता ॥ 
जस सूरज देखे होइ ओपा । तस भा विरह्‌ कामदल कोपा॥ 
सुनि के जोगी केर बखानू। पदमात्रति मन मा अ्रभिमानू ॥ 
कंचन करी काँचहि लोभा । जौ नग होइ पाव तब सोभा ॥ 
कंचन जौ कसिए के ताता। तब जानिय दहुं पीत कि राता ॥ 
नग कर मरम सो जड़िया जाना। जड़े जो अ्रस नग देखि बखाना॥ 
को अ्रब हाथ सिघ मुख घाले। को यह बात पिता सौ चालें ॥ 

सरग इंद्र डरि कॉपे, वासुकि डरे पतार। 

कहाँ सो अस बर प्रिथिमी, मोहि जोग संसार ॥५॥ 


[हीरामन के भुख से रतनसेन में प्रेमोदय की वात सुनकर स्वयं भी तीब्र 


प्रणयानुभूति की । कवि ने इस श्रवतरण में उसी प्रणयानुभूति की भ्रवस्था का चित्रण 
किया है ।] 


हीरामन ने जब यह बात कही तो रतनसेन रूपी रतन की बात सुनकर पदार्थ 
रूपी पदमावती प्रेमानुभूति से लाल हो गई । जैसे सू्य के साक्षात्कार से हीरे मे नई 
क़ाति आ जाती है उसी प्रकार रतनसेन के आगमन से पदमावती का विरह तीक्र 
हो गया श्रौर कामराभिभूत हो गई । जोगी का वर्णन सुन पदमावती के मन मे अभि- 
सान हो गया । वह सोचने लगी कंचन कली मे काँच शोभा नही पाता वह तो तभी 
सुन्दर लगती है जबकि उसमे नग होता है । उसने फिर सोचा कि सोने को तपाकर 
ही कसौटी पर कसते हैं तब जाना जाता है वह पीला है या लाल है। नग के मर्म 
को जौहरी जानता है। उसकी दृष्टि मे जो रत्न योग्य होता है उसी को वह बहुमूल्य 
हीरे मे जड़ता है। कौन ऐसा है जो शेर के मूह मे हाथ डालेगा । इस बात की चर्चा 
पिता के सम्मुख कौन करेगा । 


मेरे पिता के भय से स्वर्ग मे इन्द्र काँपता है और पाताल में वासुकी डरता 
है । पृथ्वी मे ऐसा बर कहाँ जो मेरे योग्य हो । 
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टिप्पणी--सनि के रतन पदारथ राता--वाच्यार्थ है कि रतन की बात सुन- 
कर हीरा लाल हो गया । रतन श्रौर पदारथ मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तुष्वनि - है । 
व्यंजना है कि रतनसेन की चर्चा सुनकर पदमावती प्रणयानुभूति और लज्जा से 
अ्ररुणिम हो गई । ह 
जस सूरज'*'****** कोपा--यहाँ पर बिम्बप्रतिबिम्बोपमा अलकार है। 
कंचन करी न काँचहि लोमा--वाच्यार्थ है कि कचन को कली की काँच का 
लोभ नही होता किन्तु यह कथन भ्रस्तुत नहीं । अतः इसका बाघ हो गया । लक्ष्याथ 
हुआ कि मुझ पद्मावती को (जो परम सुन्दरी है) रतनसेन का (जो कि काँच के 
समान मल्यहीन है) श्राकषण नही है। यहाँ पर पदमावती का सौन्दर्यातिशय और 
रतनसेन का उसके उपयुक्त न होना ही प्रयोजन रूप व्यंग्य -है। अतः अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्यध्वनि है । 
को भ्ब हाथ सिह मुख घाले--लक्ष्याथं है कि ग्रब॒ हमारे पिता से हमारे 
विवाह की बात कौन करे । यहाँ पर पिता की कठोरता ही व्यंग्य है । श्रतः प्रयोजन- 
व॒ती लक्षण-लक्षणा और भ्ृत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि है । 
सरग'******* पतार--यहाँ पर श्रतिशयोक्ति श्रलंकार से पितादि का प्रताप 
ग्यंजित किया है | अतः कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 
तू रानी ससि कंचन-करा। वह नग रतन सूर निरमरा ॥ 
विरह-बजागि बीच का कोई। आगि जो छुवे जाइ जरि सोई ॥ 
आ्रागि बुभाइ' परे जल' गाढ़े । वह न बुभाइ आपुही बाढ़े॥ 
विरह के आगि सूर जरि कॉपा। रातिहु-दिवस'जरे श्रोहि तापा ॥ 
खिनहि सरग, खिन जाइ पतारा । थिर न रहै एहि श्रागि अपारा 
धनि सो जीउ दगध इमि सहै। अकसर जरे, न दूसर कहै॥ 
सुलगि-सूलगि भीतर होइ सावाँ । परगट होइ न कहै दुःख नावॉ ॥ 
काह कहौ हो ओहि सौ, .जेइ दुःख कीन्ह निमेट ॥ 
हि दिन आगि करें वह (बाहर), जेहि दिन होइ सों भेट ॥६॥ 
... [इस अ्रवतरण मे कवि,ने रतनसेन का पद्मावती के सम्बन्धौचित्य एवं रतन- 
सेन के विराट्‌ विरह की व्याख्या की है ।] 
शुक ने कहा हे रानी । तू चन्द्रमा है, वह निर्मल सूर्य है । तू सोने की कली है 
तो तू उसमें जडने के योग्य माणिक्य है। विरह्‌ वज्ञाग्नि के रूप मे कौन आएगा 
श्रौर जो कोई भ्राग को छुएगा वह जल जाएगा और श्राग जल में डालने से बर 
जाती है किन्तु विरहाग्नि वुझती नही झपने आ्राप बढ़ती नही । उस विरह की प्ररिन 
में सूर्य जलकर काँपने लगा है। वह रात दिन उसके ताप से जलता है। वह क्षण भर 
में स्व जाता है और क्षण मे पाताल जाता है। वह जीव शन्य है जो इस प्रकार का 
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दग्धना सह लेता है । वह बराबर जलता है कि दूसरे से कहता तक नहीं है। वह 
प्न्दर ही अन्दर सुलग कर श्याम हो जाता है । प्रत्यक्ष मे वह दुःख का नाम तक 
नही लेता । 
उस रतनसेन के लिए मैं क्या कहूँ जिसने श्रपने लिए अ्रमिट दुःख मोल लिया 
है | वह श्रग्नि उसी दिन बाहर होगी जिस दिन तुमसे भेंट होगी । 
टिप्पणी--श्राग बुझाई'** ****** बाढ़े--यहाँ व्यतिरेक श्रलंकार है । 
विरह की'**'अपारा--यहाँ पर हेतुत्प्रेक्षा श्रलंकार है । 
धनि सो जीव--यहाँ 'सो' मे संवृत्तिवक्रता- है। 
विधेष--भभ्त ने इस विरहार्नि का वर्णन भी लगभग ऐसे ही शब्दों में 
किया है-- 
समुदो जरी गगन सब जरा। 
श्रो वासुकी जर नाऊँ घबरा ॥॥ 
--मधुमालती 


सुनि के धनि 'जारी अस कया' | मन भा मयन, हिये भे मया ॥ 
देखो जाइ जरे कस' भानू । कंचन जरे भ्रधिक होइ बानू ॥ 
अब जौ मरे वह पेम वियोगी । हत्या मोंहि, केहि कारन जोगी ॥ 
सुनि के रतन पदारथ राता । हीरामन सौ कह यह बाता॥ 
जो वह जोग संभारे छाला। पाइहि भुगुति, देहँ जयमाला ॥ 
आव बसत कुशल जो पावौ। पूजा मिस मंडप कहूँ आवो ॥। 
गुरु के बेन फूल हो गाँथे । देखा नैत, चढ़ावों माथे ॥ 

' कंवल-भवर तुम्ह बरना, मैं माना पुनि सोइ। 

चाँद सूर कहूँ चाहिय, जौ रे सूर वह होई ॥७॥ 


तुम्हारी चर्चा सुनकर उसने श्रपनी काया इस प्रकार भस्म कर दी कि काम- 
देव मन तक रह गया श्रौर हृदय सहानुभूति से भर गया । उसे देखो जाकर वह सूर्य 
की तरह कंसा प्रकाशमान है। श्रब यदि चह प्रेम-वियोगी मर गया तो मुझे जोगी 
की हत्या लगेगी क्योकि मै ही उससे तुम्हारे रूप का वर्णन कर कारण बना था । 
रतनसेन की चर्चा सुन पदुमावती अ्रनुराग रजिता हो गई। यदि वह मृग चर्म पर 
वेठकर साधना करता रहा तो वह भोग प्राप्त करेगा ) मैं उसी के गले मे जयमाला 
दूंगी । बसन्‍्त श्राते यदि मुझे पता चल गया कि वह कुशल से है तो पूजा के बहाने 
सण्डप को झाऊंगी । तुम गुरु के कहने से मैंने उसके लिए फूलो की माला गूंथ ली 
है । मैं उसके दर्शन करूगी भौर उसे 'सिर-माये स्वीकार कर लूंगी । 
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तुमने कंवल के लिए भ्रमर का वर्णन किया । मैंने उसे वैसा ही मान लिया । 
चाँद को सर्य की श्रपेक्षा रहती है | देखलें वह सूर्य ही है । 
विप्पपी--सुनि के रतन पदारथ राता--यहाँ शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वनि 
है। श्रर्थ है रतनसेन का वर्णन सुनकर पदसावती श्रनुरागरंजिता हो गई । 
चढ़ावों माये--लक्ष्यार्थ है मैं उसे स्वीकार करूगी । 
केंवलभवर तुम्ह घरना--रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । केवल उपमानों का 
कथन किया गया है । 
चाँद सूर कह चाहिय--यहाँ पर भी रूपकातिशयोक्ति श्र॒लंकार है 
हीरामत जो सुना रस-बाता। पावा पान भएउ मुख राता॥ 
चला सुआ रानी तब कहा । भा जोपरावा कंसे रहा ? .॥ 
जो निति चले संवार पाँखा । आराजु जो रहा, काल्हि को राखा ॥। 
न जनौ आजु कहाँ दहुँ ऊग्ना । आएहूँ मिले चलेहु मिलि, सुझआ ॥ 
मिलि के बिछुरि मरत के आना । कित आएहु जौ चलेह निदाना ॥ 
सुनु रानी हौ रहतेउं रॉधा । कैसे रहौ बचत कर बाँधा॥ 
ताकरि दिस्टि ऐसि तुम्ह सेवा। जैसे कूज मन रहै परेवा ॥ 
बसे मीन जल धरती, अंबा बसे अ्रकास । 
जौ पिरीत पे दुवो मह अंत होहि एक पास ॥८॥ 
[इस भ्रवतरण में कवि ने हीरामन की विदाई के समय पदुमावती के श्रन्तर 
में उद्धत होने वाली भावनाञ्रो का वर्णन किया है ।] 
हीरामन ने जब यह रसभरी बात कही तो पान से उसका अ्भिननन्‍्दन किया 
गया । उसी से उसका मुख लाल था| जब शुक चलने लगा तब रानी ने (व्यंग्य मे) 
कहा--“अरे ! भाई ! जो पराया हो चुका है वह कंसे रुक सकता है। जो प्रतिदिन 
उड़ने के लिए पंखों को संवारता है वह एक दिन रुक जाय तो दूसरे दिन उड़ जाएगा । 
उसे कोई रोक नही सकता । मालूम नहीं झ्ाज'तुम कहाँ उदय होगे । 'मिलने श्राए ये 
औद मिलकर चल दिए ।” तोता बोला--हे रानी ! मैं तुम्हारे पास श्रवश्य रहता किन्‍्त 
मैं वचनबद्ध हूँ । कैसे रहूँ । उसंकी हष्टि तुम मे ऐसी अनुरक्‍्त है कि जैसे पक्षी का मन 
कंज में रमा रहता है। 
मछली जल में रहती है और श्राम' भ्राकाश वृक्ष में ऊँचे पर रहता है । . दोनों 
में प्रेम है इसलिए अन्त में दोनो एक पास हो जाते हैं । 


टिप्पणी--पावा पान--पश्र्थान्तर सक़मित वाच्यध्वनि से व्यंजना है कि उसका 
अभिनन्दन किया गया। पान सम्मान और श्रभिनन्दन का एक अंश है । 


भा जो परावा, कैसे रहा--यहाँ पर पदमाव॑ती ने तोते से व्यंग्य किया है । 
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व्यंग्य है कि अरे भाई अब तो तुम मेरे ममक को भूल गए । भ्रव तो दूसरे के हाथ 
बिक गए हो । श्रव हमसे तुम्हे क्या श्रेम रहा ? किन्तु हाँ यह तो बताश्रो अपने स्वामी 
को प्रसन्‍त करने के लिए कही फसाए तो नही दे रहे हो । 
यहाँ काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। , । 
ताकर दिल्दि'******** परेवा--यहाँ पर विम्बप्रतिबिम्बोपमा अलकार है । 
बसे ******** पास--कहते है मछली तब तक स्वादिष्ठ नहीं बनती जब तक 
प्राम नही डाला जाता । आम की खटाई पड़ने पर ही वह स्वादिष्ठ लगती, है। 
व्यंजना है कि तुम दोनो मे एक-दूसरे के लिए सदा प्रेम है । भ्रतः दोनो का मिलत 
झ्रवश्य होगा । स्वतः-सिद्ध वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । हि 
आवा सुआ बैठ जहाँ जोगी । मारगर्नत, वियोग- वियोगी ॥ 
ग्राइ पेम-रस कहा सँदेसा । गोरख मिला मिला, उपदेसा || 
तुम्ह कह गुरु मया बहु कीन्‍्हा। कीन्ह अ्रदेश आदि, कहि दीन्हा।॥। 
सबद, एक उन्ह कहा अकेला । गुरु जस भिग, फनिग जस चेला || 
भिगी ओहि पाँखि पे लेई। एकहि बार छीनि जिंउ देई॥ 
ता कहेँ गुरु करे असि माया। नव झौतार देह नव काया ॥ 
होई भ्रमर जो मरि के जीया। भौर कँवल मिलि के मधु पीया ॥ 
आरावे ऋतू बसंत जब, तब मधुकर, तब बासु। 
जोगी जोग जो इमि करे, सिद्धि समापत तासु ॥६॥ 
[इस अवतरण में हीरामन का रतनसेन के पास आना और उससे पदमावती 
का प्रदेश कहना वर्णित [है।] दि 5०. 
तोता वहाँ आया जहाँ जोगी बैठा हुआ था । उसके नेत्र मार्ग मे लग रहे थे। 
वह वियोग से वियोगी था। उसने प्रेम रस से परिपूर्ण - सदेश कहा । जोगी के लिए 
गोरख के सहश तुम्हारी आराध्या पदमावती से भेंट भी हुई और उसका उपदेश भी 
लाया हूं । गुरु ने तुम्हारे प्रति बड़ी सहानुभूति प्रकट की है ।-उन्‍्होने आदेश दे दिया 
श्रौर श्रादि नाथ से तुम्हारी संस्तुति कर दी। उन्होने अकेले एक गुरु मन्त्र दिया है। 
गुरु भूग के समान श्रौर चेले को पतंगे के समान होना- चाहिए ४ , भूंगी वहीं है 
जो पापो को स्वीकार कर जो एक ही बार में उसका स्पर्श करके नया जीवन दे देता 
है । शिष्य पर गुरु ऐसी ही कृपा करता है | उसे एक स्पर्श से नया जीवन और नया 


शरीर देता है । जो शिष्य इस प्रकार मर के जीता है वह श्रमर हो जाता है । वह. 
भोरे की भाँति कमल से मिलकर उसका मधु चखता है । _ 


जब वध्चन्त ऋतु झाती है तभी भौरा आता है तभी सुगन्ध होती है। जो 
जोगी इस प्रकार योग करता है वही श्रन्त मे सिद्धि प्राप्त करता है । 


पदमावती सुग्रा भेंट खण्ड र४र 


टिप्पणो--गोरख पिला सिला उपदेकश्ञा--वाच्यार्थ है कि गोरख मिले थे और 
उन्होने उपदेश दिया है किन्तु यहाँ यह श्रर्थ अभीष्ट नही है। श्रतः इसका व्यंग्यार्थे 
लिया । वह इस प्रकार है--जिस प्रकार योगी के लिए गोरख गुरु होता है और वह 
उसको उपदेश देता है उसी प्रकार तुम्हारी आराध्या रूप गुरुपदमावती मिली थी श्रौर 
उसने उपदेश भी दिया है। यहाँ स्वतःसिद्ध वस्तु से अलंकार व्यंग्य है । 

गुरु जस''****"'*''चेला--यहाँ पर उपमा प्रलंकार से कवि ने व्यंजित 
किया है कि तुम्हे पदुमावती मे पूर्ण प्रात्म-समर्पण कर देना चाहिए । श्रतः यहाँ कवि 
प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 

होई श्रमर जो मरि के जीया--कवि का व्यंग्य है कि जो कठोर साधना के 
बाद जीवित रहता है वही सिद्धि प्राप्त कर पाता है । सूफी मत में मृत्यु कई प्रकार की 
बताई गई है । उनमे से एक हरी मृत्यु है एक काली मृत्यु है। साधक, तपस्वी की घोर 
तपस्या शौर सत्याचरण को मृत्यु कहा गया है । यहाँ मृत्यु शब्द का यही अर्थ ग्रहण 
किया गया है। 

भौंर कंबल मिलि के सधु पीया--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से कवि ने यह 
वस्तु व्यंजवा की है.कि तब रतनसेन परदमावती का उपभोग कर सकेगा। 

श्रावे ऋतू बसन्‍त जब*''*''*''बासु--कवि का श्रभिप्राय है कि जब यौवन 
रूपी वसन्त ऋतु भ्राती है तभी प्रेम का पराग उत्पन्त होता है, तभी प्रेमी रूपी भौरे 
आते हैं। श्रत. यहाँ रूपकातिदयोक्ति अलंकार है । 

जोगी जोग*'******* तासु--जो प्रेमी रूप योगी राजा रतनसेन के समान 
तपस्या करते हैं वे सुन्दरी यौवत्ता प्रेमिका रूपी सिद्धि प्राप्त कर लेते है। यहाँ पर 
भी रूपकातिशयोक्ति है। यहाँ पर प्रेम में त्याग और तपस्या का श्रत्यधिक महत्त्व 
व्यग्य है । यह व्यग्य वस्तुरूप है । 


वसन्‍्त खण्ड ६ 


देउ दैठ के सो ऋतु गँवाई। सिरी-पंचमी पहुँची आई ॥ 
भएउ हुलास नवल ऋतु माहाँ। खिन न सोहाइ धूप झौ छाहाँ ॥ 
पदमावति सब सखी हंकारी। जावत सिंघल दीप के वारी॥ 
आजु बसन्‍्त नवल ऋतुराजा | पंचमि होइ, जगत सब साजा ॥ 
तवल सिगार वनस्पति कीन्हा। सीस परासहि सेंदुर दीन्‍्हा॥ 
विगसि फूल फूले बहु बासा। भौर आ्राइ लुबुधे चहुँ पासा॥ 
पियर-पात दुःख भरे निपाते | सुख पल्‍लव उपने होइ राते ॥ 
अवधि आइ सोपूजी, जो हीछा मन कीन्‍्ह। 
चलहु देवमढ़ गोहने, चहहु सोपूजा दीन्ह ॥१॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने वसन्‍्त के आ्रावागमन का वर्णन किया है ।| 
किसी-न-किसी प्रकार वह ऋतु व्यत्तीत की । वसन्‍्त पंचमी आरा गई। नई 
ऋतु में श्रानन्‍्द हुआ। न क्षणभर धूप मे रहा जाता और छाया में क्षणभर बंठा जाता 
है। सिहलदीप की बालाझ्ो में पद्मावती की जितनी सखियाँ थी उन सबको 
उसने वुलाया और बोली--भ्राज ऋतुराज वसन्‍्त का शुभागमन हुग्ना है । वसन्‍्त पचमी 
पर सब जगत्‌ सज रहा है । वनस्पति जगत्‌ ने नया श्गार किया है। पलास वृक्षो 
ने सिर पर सिन्दूर लगाया है। बहुत प्रकार सुरभि वाले फूल खिलकर फूल रहे है । 
उनके चारो श्रोर भौर श्राकर लुब्ध हो रहे है | पीले पत्ते दुख के समान भड़कर 
पलल्‍लव रूपी नए सुख का विकास हो रहा है । 
वह समय आ पहुँचा है जब'मन की इच्छा पूर्ण होगी। हे गोइयाँ या सखियो, 
मैं देवता की पूजा करना चाहती हूँ, भ्रत. तुम सब मेरे साथ देव मन्दिर चलो । 
टिप्पणी--सीस परार्साह सेंदुय दीन्हा--वाच्यार्थ है कि पलास से सिर- 
न्दूर लगा रखा है। किन्‍्त्‌ किसी भी वृक्ष का सिर पर सिन्दूर देना किसी ने सुना 
नही अत. लक्षण लक्षणा से श्र्थ लिया पलास के ऊपर का भाग लाल हो गया है। 
कवि की व्यंजना है कि प्रकृति मे वृक्षो ने अपने सिर पर सिन्दूर लगा लिया हैं। सब 


पद्मावती के सुहाग ओर मिलन का अ्रवसर झा पहुँचा है। यहाँ पर स्वत-सिद्ध वस्तु 
से वस्तुव्यंग्य है । 


बसन्‍्त खण्ड 33303 


वियर-पात' ** ******राते--तात्पयं है कि मानव-जीवनरूपी वृक्ष के दुःखरूप 
पत्ते भड़ गए और सुखरूपी कोमल निकल आए । यहाँ रूपक अलंकार है! इससे 
कवि ने व्यंजित किया है कि पदमावती और रतनसेन की मिलन-बेला आा 
पहुँची है । 
रहने 6४ 6०३३ 5 लोक मे जो गुइयाँ शब्द प्रचलित है यह उसी का रूपान्तर 
है। गुइयाँ समकक्ष सखी सलेही को कहते है, जैसे श्रग्नेजी में आज (?श्आप्राध) छब्द 
का प्रयोग होता है । 
फिरी झ्रान ऋतु बाजन बाजे । औ सिगार बारिन्ह सब साजे॥ 
केबल कली पदमावति रानी | होइ मालति जानौ बिगसानी ॥ 
तारा-मंडल पहिरि भल चोला। भरे सीस सब नखत अमोला॥ 
सखी कुमोद सहस दस संगा। से सुगन्ध चढ़ाएं अंगा ॥ 
सकः राजा रायन्हु के बारी। बरन बरन पहिरे सब सारी ॥ 
सब सुरूप, पदमिनी जाती। पान, फूल, सेंदुर सब राती॥ 
कराहि किलोल सुरंग रंगीली। झऔ चोवा चन्दन सब गीली ॥ 
चहुँ दिसि रहो सो बासना, फुलवारी भ्रस फूलि । 
वे बसंत सौ भूलीं, गा बसनन्‍्त उन्‍्ह भूलि ॥२॥ 
[इस अवतरण में बसन्‍्त पूजा के उत्साह का वर्णन किया गया है ।] 
वसन्त-पूजन की राजाज्ञा हुई । सब बालाओं ने श्रृंगार कर लिया | पदमावती 
कंवल कली के समान थी । वह मालती के समान विक्तित हो उठी । उसने तारा- 
मंडल नामक बहुमूल्य वस्त्र का लहंगा पहना श्रौर अमूल्य रत्न रूपी नक्षत्रों से सिर 
सजाया । साथ में कुमुदिनी के समान दस सहत्न सखियाँ ली । सब श्रपने अंगों में 
सुगन्ध लगाए थी | सब राजा रायों की बालाएँ थी। वे विविध वर्णों की साड़ियाँ पहने 
हैं। सब सुन्दरी और पद्मिनी जाति की है । वे सव पान, फूल और सेंदुर से रंग्री हुई 
है । वे रगीली सुन्दरियाँ किललोल करती हैं| वे चोवा श्रौर चन्दन से सिक्‍त थी। 
चारों शोर वह सुरभि फैल रही थी । सखियों सहित पद्मावती ऐसी लग रही 
थी जैसे फ्लो सहित फुलवारी हो । वे वसन्‍्त से फूली थी श्रौर वसन्‍्त उनमे अपने 
को भूल गया था । 


टिप्पणो---सरे सीस सब नखत श्रमोला--इसका पाठान्तर इस प्रकार दिया 
है 'पहिरे सीस जस नखत अमोला' । उस दशा मे श्रर्थ होगा, तारामण्डल रूप सखियों 
ने सुन्दर वस्त्र पहव रखे है और चाँदरूप पदमावती ऐसे जड़ाऊ वस्त्र पहने है जिनमें 
नक्षत्रों जैसे नग जड़े हैं । 


चहु दिसि-********** फूलि--यहाँ उपभा अलकार है |. 


श्धद पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


में आहा पदमावति चली । छत्तिस कुरि भईं गोहत भली ॥ 
नहों गोरी संग पहिरि पटोरा। वाम्हनि ठाँव सहस अंग मोरा ॥ 
अ्यरवारी गज गौत करेई | वैसिनि पाँव हंस गति देई।॥ 
चंदेलिनि ठमकहि पगु धारा। चली चौहानि, होइ भतकारा ॥ 
चली सोनारि सोहाग सोहाती । औ कलवारि :पेम-मघु-माती ॥ 
बानिनि चली सेदुर दिए माँगा। कयथिनि चलीं समाईं न आँगा ॥ 
पटइनि पहिरि सुरंग तन-चोला। औ वरइनि सुख खात तमोला॥ 
चली पउनि सब गोहने, फूल डार लेइ हाथ । 
विस्वताथ के पूजा, पदमावति के साथ ॥३॥ 
[एस अवतरण में पदमावती का पृजार्थ प्रस्थान वर्णित है ॥] 
पदमावती के चलते ही धन्य बन्य होने लगा । छत्तीसों कुल को बालाएँ,सखियाँ 
हो कर साथ चली । वे लहर पटोर का लहंगा पहन कर साथ हो गई | ब्राह्मणी चलते 
में सरस स्वानों से अपने अंग समेटती थी। अ्रग्रवालिन गज की गति से जा रही थी। 
प्रन्य वैश्य स्त्रियाँ हुस की गति से चल रही थी । चदेलमि ठमकि कर चल रही थी । 
चौहानित सूद कनकार कर रही थी | सुनारित सौभाग्य से चमकती हुई चली । 
कल्नवारिन प्रेम के मद से मदमस्त चली। बनेनी ने माग में खूब सिस्दुर लगा 
रखा था। कैीथिनी ऐसी इतराती चलती है कि अपने वस्त्रों मे नही समाती हैं। 
पटुतन सुद्धर लहया पहनकर चली शौर वारिनी सुन्दर पान खाती हुई चली । 
टिप्पणी--छत्तिस कुरि--छत्तीसों कूल यहाँ पर यह उपलक्षणात्मक है 
जिसका भ्रर्थ थ्नेक जातियों है । वैसे वर्णरत्नाकार मे छत्तीस कूलो के नास इस प्रकार 
दिए हूँ । डोम, पमार, विन्द, छकोर, निकृम्भ, राश्ोल, चाश्रोट, चाँगल, चन्देल, 
घठातन, चालकि, रठठल, करचुरी, करम्व, वृधेल, वीरब्रह्म, वन्दाउल, बएस, वर्दिन, 
गुद्िय, गुहलखत, सुर्मक, सहिश्राउल, शिवर, घूर, खातिभान, सहिर श्रोट, भांड, भंद्र, 
भात, भरीकूट, सरसान, क्षत्री, भग्मीकुली, राजपुत्र, चलुअह । 
पडलि******* “पौची--यह घब्द पावनी से बना है। प्रजा के साथ इसका 
प्रयोग हम्ना करता है। हिन्दी भे परजा पाउनी दोनों शब्दों का श्राज भी प्रयोग 
ह्ीद्रा है । 
इस प्रवत्तरण में जायती ने स्त्री मनोविज्ञान ज्ञान का अ्रच्छा परिचय दिया है । 
कंबल श्हाय चली फुलवारी। फर फूलन सब करहि घमारी ॥ 
आप झापु महू कर्राह जोहारू । यह वसन्‍्त सव कर तिवहारू ॥ 
चह मनोरा कऋूमक होई । फर झ फूल लिएउ सब कोई ॥ 
फागु सेलि पुनि दाहब होरी। से तब खेह, उड़ाउव कोरी ॥ 
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आजु साफ पुनि दिवस न दूजा। खेलि बसन्‍्त लेहु के पूजा॥ 
'भा आयस पदमावति केरा । बहुरि न आइ करब हम फरा॥। 
तस हम कह होईहि रखवारी । पुनि हम कहाँ, कहाँ यह बारी ॥ 
पुनि रे चलब घर आपने, पूजि बिसेसर देव । 
जेहि काहुहि होइ खेलना, आजु खेलि हँसि लेव ॥४॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती श्रौर. सखियों की क्ीड़ा का वर्णन 
किया है।] 
कमलरूपी पदमावती के साथ फुलवाड़ी रूपी सखियाँ चली। वे फल श्ौर फूलों 
से खिलवाड़ करती है। वे श्रापस मे एक-दूसरे से खिलवाड़ करती है श्ौरं कहती है 
यह वसन्‍्त सबका त्यौहार है। वे सब मनोरा कूमक गाती हैं। सब लोग फल-फुल 
ले, फाग खेलकर होली जलाएँगी भ्ौर घूल घटोरकरु झोली भरकर उड़ाएँगी । 
आज जैसा उत्सव का दिन दूसरा नही मिलेगा ।पूजा करके वसन्‍्त खेल लो पदमा- 
वती की भ्ाज्ञा हुई । हम फिर झ्राकर फेरा चही करेंगे | फिर तो हमारे लिए बन्धनत 
नहीं रहेगा । फिर हम कही होगे और कहाँ यह बाटिका होगी । 
हम विश्वेश्वर देव की पूजा कर अपने घर चलेगे, जिसको खेलना हो वह 
झ्राज ही खेल लो ! 
टिप्पणी--केंबल सहाय चली फुलवारी--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्र॒ल॑ं- 
कार है । ः 
धमारी--होली की क्रीड़ा | 
सनोरा कूपक--एक प्रकार के गीत जिसे स्त्रियाँ क्रुण्ड बाँधकर गाती हैं झौर 
जिसके श्रन्त मे ताल देती है, मनोरा भूमक हो । हि 
काह, गही आँव के डारा। काहू जॉबु विरह भ्रति झारा॥ 
कोइ नारंग कोई भाड़ चिरोजी। कोइ कटहर, बड़हर कोइ न्योजी ॥॥ 
कोइ दारिउें कोई दाख झौो खीरी । कोइ सदाफर, तुरँज, जभीरी ।। 
कोइ जायफर, लौग, सुपारी । कोइ तारियर, कोइ गुवा, छोहारी ।। 
कोइ विजौर, करौदा-जूरी । कोइ अमिली, कोइ महुआझ्न, खजूरी ॥। 
काहू हरफरिवरि कसौदा । कोइ अँवरा, कोइ राय-करीौंदा ॥ 
काहू गही केरा के घौरी। काहू हाथ परी निबकौरी ॥ 
काहू पाई नीयरे, कोउ गए किछ दूर। 
काहू खेल भएउ बिष, काहू अमृत-मूरि ॥५॥। 
[इस अश्रवतरण में कवि ने भिन्‍न-भिन्‍ने सखियों ते क्रीड़ा के लिए कौन-कौन से 
वृक्ष चुने उनकी लिस्ट प्रस्तुत की है ।] 
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वाटिका में सखियों ने मनचाहे वृक्ष श्रपनी-श्रपनी क़रीड़ा के लिए घुन लिए । 
किसी ने श्राम की डाली पकड़ ली । किसी ने विरह में जामुन को खूब भकमोरा । 
किसी ने नारंगी को, किसी ते चिरोजी की झाड़ को घुना । किसी ने प्रनार, किसी ने 
अगर, किसी ने श्िरनी से ही सन्‍तोप किया । किसी ने कठहुल बड़हल, किसी ने लीची 
के वक्षो से क्रीडा की । किसी ने जायफल, किसी ने लौंग, किसी ने सुपारी, किसी ने 
फमराख गुवा सुपारी श्रौर किसी ने छुप्लारे फो चुना | किसी ने विजौरा नींबू भ्रौर 
किसी ने नारियल की जोड़ी से, किसी ने इमली से, किसी ने महुश्ना से, किसी ने 
खजूर से अपने को बहलाया | किसी ने हरपारेक और किसी ने कसौदो, किसी ने' 
भ्रॉवला, किसी ने बेर से खेल क्या है । किसी ने केरा की गहर पकड़ ली, किप्ती के 
हाथ में निमकौरी ही पडी । 


किसी को श्रपना फल समीप मिल गया, किसी को दूर जाना पड़ा, किसी 
को खेल विपतुल्य हुआ श्रौर किसी को वह श्रमृत की मूल हो गया । 

विशेष--डा० प्रग्रवाल ने इसका एक सखीपरक श्रर्थ दिया है। किन्तु उस 
श्रथ को मैं खीचातानी मानता हूँ। कवि का लक्ष्य यहाँ केवल प्रपनी फल विषयक 
जानकारी का प्रदर्शन करना मात्र था। फिर भी जानकारी के लिए मैं डा० भ्रग्ननाल 
द्वारा दिए गए सखीपरक श्रर्थ को उद्धृत किए देता हूँ। 


'किसी को उसके पति ने लिया तो श्रल्पवयस्का समककर छोड़ दिया । किसी 
ने विरह को जामुत की तरह काली करके खूब जलाया । कोई बिना रंग के थी झौर 
चिरौजी मेवे खाती थी। कोई कठोर जी की थी, किसी का जी बढा हुमा था, 
किसी का च्यून था या निराश था । किसी का हृदय विदीर्ण था । कोई दासे की तरह 
सूखी, कोई सदा फलती थी । और कोई रज या वियोग से दु.ख से जम्हाई ले रही 
थी। (अ्रथवा विरह जमी री नीयू के समान पीली हो गई थी) कोई जी मे प्रसन्न 
थी । कोई लावण्य के कस मे पूरी उतरी थी । किसी के पास पहले से ही कम वस्तुएं 
थी । कोई श्रपना सब कुछ खोकर हार जाना चाहती थी । कोई बिना जोड़ी की थी, 
कोई पुरुष से यारी जोड़ रही थी, कोई श्रनमिली थी । कोई शभ्रपनी जोडी के लिए 
मधुप को बुला रही थी। कोई हरजाई समूह से मिलती थी । कोई विना वर के 
थी | कोई किसी बर को रौद रही थी । कोई क्रीडारूपी घूरे के ढेर पर समाप्त हो 
गई । किसी के हाथ में करवाहट श्राई। किसी ने निकट ही अपना प्रियतम प्राप्त कर 
लिया, किसी को दूर जाना पडा, किसी को वह क्रीड़ा विपतुल्य हुई किसी को श्रमृत 
की मूल ।' 

टिप्पणपी--( १) भ्रांव--(0) झ्राम का वृक्ष (7) अल्पवयस्का । 

लक्षणलक्षणा से यह श्र्थ लिया । 

(२) नारंगी--(क) नारंगी (ख) रंगहीन, अर्थात्‌ अनुराग एवं वासता 
रहित । यहाँ पर सभंग पदब्लेष है श्रौर लक्षणलक्षणा है। 
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(३) सो खीरी--(१) खिरनी । (२) सूखी हुई इलेष के बल पर दो अर्थ । 
(४) सदाफर--(क) फल का नाम (ख) सदा प्रसन्‍्त (इलेष) | 
(५) तुरंज--(क) फल (ख) खिल्न | ये दोनो श्रर्थ भी इलेब के बल पर 
प्राप्त होते है । 
(६) जंभीरी--(क) नीवू । (ख) जम्हाई लेना। 
(७) जैफर--(क) जायफल । (ख) चित्त का प्रसन्‍्त होना । 
(८) लौग सुपारी--(क) लौग सुपारी । (ख) सभंग पदइ्लेष से लावण्य, 
से पूर्ण । 
(६) कमरख--(क) एक फल । (ख) कम वस्तुएँ रखने वाली । 
(१०) विजौरा--एक प्रकार का नीवू और बिना जोड़े के श्रर्थात्‌ पतिहीन । 
(११) श्रमिली---(क) इमली (ख) जो मिली हुई न, हो श्रछूती । 
(१२) महुआझ्न, खजूरी--(क) महुझआ श्र खजूर। (ख) रस चखने वाला 
प्रियतम । 
(१३) हरपारेडर--(क) हरेक के साथ मिलने वाली | (ख) हरपारेऊर । 
(१४) बेर करौदा--(क) फल । (ख) एक बार भालिगन करने वाला । 
(१५) केरा--(क) क्रीड़ा (ख) केले का फल । 
(१६) घोरी--(क) केले की गहर। (ख) कड़े का ढेद । 
पुनि बीनहि सब फूल सहेली । खोजहि आसपास सब बेली॥ 
कोइ केबड़ा, कोइ चंप नेवारी । कोइ केतकि मालती फुलवारी ॥। 
कोई सदब रग, कुन्द, कोइ करना। कोइ चमेलि, नागेसर बरना ॥। 
कोइ गुलाल, सुदरसन, कूजा । कोइ सोनजरद पाव भल पूजा ॥ 
कोइ मौलसिरि, पुहुप बकौरी। कोई रूप मजरी गौरी ॥। 
कोइ सिगार हार तेहि पाहाँ । कोइ सेवती कदम के छाहाँ ॥। 
कोइ चंदन फूलहि जनु फूली। कोई अजान-बीरो तर भूली ॥ ' 
(कोइ) फूल पाव, कोइ पाती, जेहि के हाथ जो आआाँट । 
(कोइ) हारचीर अरुभना, जहां छ वे तह कॉट ॥६।॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने सखियो की पुष्प क़ीड़ा का वर्णन किया है || 
फिर सब फूल बीनने लगती है। सब अपने श्रासपास ही अपनी श्रभीष्ट 
पुष्पलता ढूँढने लगी । किसी ने केवड़ा, किसी ने चम्पा, किसी ने नेवाड़ी और किसी ने 
केतकी, किसी ने फुलवाड़ी की मालती को चुना । किसी ने सदवरग, किसी ने कुन्द भौर 
किसी ने करना और किसी ने चमेली और किसी ने नागकेसरु श्रौर बाना पसन्द किया । 
कोई गुलाल, सुदर्शन, कूजा का फल पसन्द किया । किसी ने सोनजरद लेकर खूब पुजा 
की, किसी ने रूपमजरी, किसी ने श्वेत मल्लिका ली | किसी ने सिगारहार को पास में 
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झ्राया और किसी को सैवती, किसी को कदम्व की छाँह मिली । कोई चन्दन के फूलो 
से प्रसन्‍न हुई, कोई किसी श्रजान पेड के नीचे जाकर मुग्ध होकर बैठ गई । 

किसी को फूल मिला, किसी के हाथ पत्ती ही लगी । जिसके हाथ मे जो 
श्राया वही उसने लिया । किसी का वस्त्र काँटो मे उलक गया जिससे वह हार गई 
थी । वस्त्र छुडाने को जहाँ छूती थी वही काँटे मिलते थे । 

टिप्पणी--इस अवतरण में कवि ने अपनी फूलो की जानकारी का प्रदशंन 
किया है । यहाँ पर भी सखीपरक एक दूसरा श्रर्थ लगाया जा सकता है किन्तु उस 
खीचातानी मे मै विश्वास नही करता । 

फर फूलन्ह सब डार ओ्रोढ़ाई । भुंड बॉधि के पंचम गाई॥। 

' बाजहि ढोल दुदुभि भेरी। मादर, तूर, राँऊ चहुँ फेरी ॥| 
सिगि, संख, डफ बाजन बाजे । बंसी, महुश्रर सुर सँग साजे ॥। 
और कहिय जो बाजन भले | भॉति-भाँति सब बाजत चले ॥ 
रथथाह चढ़ी सब रूप सोहाई | लेइ बसंत मठ-मेंडप-सिधाई | 
नवल बसत, नवल सब बारी। सेदुर बुक्‍्का होई घमारी ॥। 
खिनहि चलहि, खिन चॉचरि होई । नाच कूद भूला सब कोई ॥ 

सेंदुर-खेह उड़ा अस, 'गगन भएउ सब रात। 
राती सगरिउ धरती, राते विरिछन्‍्ह पात ॥छां 
[इस श्रवतरण मे सखियो का क्रीड़ा करते हुए मण्डप की ओर जाना वर्णित 
है ।] 
फलफुलों से डालें भुक गईं। सखियाँ टोली बनाकर पञुचम स्वर में गाने 
लगी । ढोल, डंडे और भेरी बजने लगी। म्देल, तुरई और फाँफ चारों ओर बजने 
लगी । संख, सीगी, डपली, वाजे साथ बजाए जाने लगे। बाँसुरी और महुश्ना के 
स्वर निकाले जा रहे थे श्रौर भी जितने वरणित किए जाते है वे सब भाँति-भाँति से 
बजते हुए चले । सब सुन्दरियाँ श्रौर वसन्‍्त लेकर मण्डप के लिए चली । नया वसन्‍्त 
था और नववयस्का बालाएँ थी । वे सब सिन्दूर, बुक्का से खूब होली खेल रही थी । 
वह थोडी दूर चलती थी फिर चाचरि खेलने लगती थी । 
सिन्दूर की घूल ऐसी उडी कि सारा श्राकाश लाल हो गया, सम्पूर्ण पृथ्वी 
लाल थी । वन मे दक्ष और पत्ते तक लाल हो गए। 
टिप्पणी--मदिर---एक प्रकार का मृदंग। 
महुश्नर--सपेरो की बीन । 
_घमारी--होली का हुड़दंग । 
चाँचरि--हाथ मे डण्डे लेकर खेलते हुए नाचना | इस नाम का एक राग 
भी होता है जो गाया जाता है । 


वसनन्‍्त खण्ड २५३ 


एहि-विधि-खेलति सिघल रानी । महादेव मढ़ जाइ तुलानी॥ 
सकल देवता देखे लागे। दिस्टि पाप सब ततछन भागे ॥ 
एह कविलास इन्द्र के श्रछरी | की कहुं तें आई परमेसरी ॥ 
कोई कहै पदमिनी आई ।कोई कहे ससि नखत तराई ॥ 
कोई कहे फूलोी फुलवारी | फूल ऐसि देखहु सब बारी ॥ 
एक सुरूप औ सुन्दरि सारी। जानहु दिया सकल महि बारी ॥। 
मुरुछ पर जोई मुख जोहै। जानहु मिरिग दिया रहि मोहै ॥| 
' कोई परा भौर होइ, बास लीन्ह जनु चाँप । 
कोइ पतंग भा दीपक, कोइ अश्रधजर तन काँप ॥८।॥। 


[यहाँ पर कवि ने पदमावती भ्रौर उसकी सखियों के दिव्य दर्शन का प्रभाव 
देवताग्रों पर दिखाया गया है ।] 


इस, प्रकार सिंहल की राजकुमारी महादेव गढ़ मे पहुँच गई। उसको सब 
देवता देखने लगे । उनकी दृष्टि के पाप सब उसी क्षण भाग गए । वे सोचने लगे 
कैलाश से इन्द्र की श्रप्सरा श्राई है श्रथवा कही से कोई देवी श्राई है । कोई कहता है कि 
पदमिनी भ्राई है । कोई कहता था नक्षत्रों के साथ चाँद श्राया है। कोई कहता है कि 
फुलवाड़ी फूली है, सब वालाएँ फूल-सी हैं। एक तो उनका रूप ही सुन्दर था फिर 
सुन्दर साड़ियाँ पहिने थी । ऐसा लगता था कि सारी पृथ्वी में दीपक ही दीपक जल 
रहे है । जो 'मृंह देखता है वह मृच्छित हो जाता है ठीक वैसे ही जैसे कि मग को मग- 
मरीचिका मोहित करती है। 

कोई इस प्रकार मुग्ध हो गया जंसे |भौरे ने चम्पा की बाघ ली हो। कोई 
दीपक का पतंग बन गया श्र अधजला होकर काँप रहा था । 


दिप्पणी---सकल देवता देखें लागे---पहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से 
वस्तुव्यग्य है । कवि ने यहाँ पर उन वालाझों के रूप की दिव्यता व्यंजित की है । 
हिंद पाप सब तिनके भागे--उस ब्रह्मरूपिणी पदमावती के रूपदर्शन से उन 
की हृष्टि के सब पाप दूर हो गए। श्रुति में है--- 
पभिद्यते हृदय ग्रन्यिदिछंधन्ते. सर्वेसेशयाः । 
क्षीयन्ते चास्प कर्माणि तस्समिनु हंप्टे परावरे ॥॥ 


यहाँ पर पदमावती की ब्रह्मरूपता व्यंजित की गई है। यहाँ पर भी कवि 
प्रौडोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । 


एह्‌''*'*'परमेसरी--यहाँ पर संदेहालंकार है । 
“कोई कहे पदप्षिनी श्राई---इन पंक्तियों में उल्लेख भ्रलंकार है । 


२५४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


मुरुछधि परे जोई मुख जोहै--यहाँ पर विभावना श्रलंकार है । कवि ने पदमा- 
वती और उसकी सखियो के रूप की मादकता एवं मोहकता का अतिशय्य व्यंजित 
किया है । भ्रतः यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध श्रलकार से वस्तुव्यंग्य है । 
विशेष --यहाँ पर रहस्प भावना की व्यजना है । 
पदमावति गे देव दुवारा। भीतर मंडप कीन्ह पैसारा॥ 
देवहि ससे भा जिउ केरा। भागी केहि दिसि मंडप घेरा ॥ 
एक जोहार कीन्ह भौ दृजा। तिसरे आइ चढाएसि पूजा ॥ 
फर-फूलन्ह सब मंडप भरावा। चदन अगर देव नह॒वावा ॥ 
लेइ सेदुर आगे भे खरी। परसि देव पुनि पायन्ह परी ॥ 
और सहेली सब वियाही । मो कहं देव ! कतहेुँ वर नाहीं ॥ 
हौ निरगुन जेइ कीन्ह न सेवा । गुनि निरगुनि दाता, तुम देवा ॥ 
बर सौ जोग मोहि मेरवहु, कलस जाति हो मानि। 
जेहि दिन हींछा पूजे, वेगि चढावहुँ झआानि ॥६॥ 
[इस अवत्तरण मे कवि ने पदमावती का देव मण्डप के द्वार पर पहुँचना 
चित्रित किया है ।] 
पदमावती देव हर पर गई । उसने मण्डप के भीतर प्रवेश किया । देवता को 
भी अपने प्राणो का संशय हो गया । हम किघर भाग कर जाएं, सबने मण्डप घेर लिया 
है । पदमावती ने एक बार प्रणाम किया फिर दूसरी बार प्रणाम किया, फिर तीसरी 
बार मे पूजा का विधान किया | फलफूलो से सब मण्डप भर गया । चन्दन और अगर 
से देवता को नहला दिया गया फिर सिंदूर लेकर सामने खडी हुई । देव को स्पर्श कर 
वह उनके पेरो पर पडी और वबोली--हे भगवन्‌ ! सब सखियाँ तो ब्याह गईं, हमारे 
लिए कही वर नही है । मैं त्तो निर्गुणिया हूँ । हमे वैधानिक सेवा नही आती । गुणी 
झौर निगृंणी के दाता हे देव ! तुम्ही हो । 
मुझे योग्य वर से मिला दो। मैं कलश भरने जा रही हूँ । जिस दिन इच्छा 
पूर्ण होगी उसी दिन शीघ्र ही चढाऊंगी झाकर । 
टिप्पणी--देवहि संसे भा जिउ केरा--वाच्यार्थ है कि देवता को अपने जीव 
का संशय हो गया । व्यंग्या्थं है कि पदमावतो देवाधिदेव थी । उसके सामने साधा- 
रण देव का डरता स्वाभाविक था । यहाँ पर भी स्वतःसिद्ध वस्तु वस्तुव्यंग्य है । 
लेइ सेंदुर श्रागे मे खरी--यहाँ पर चेष्ठा वैशिष्ट्य से झ्रार्थी व्यंजना है। 
नायिका से सिन्दूर उठाकर यह व्यंजना की है कि हमे भी सौभाग्यवती करो । । 
हीछि हीछि बिनवा जस जानी । पुनि कर जोरि ठाड़ि भइ रानी ॥| 
उतरु को देइ देव मरि गएउ | सबद अकृत मंडप महू भइउ ॥ 
काटि पँवारा जेस परेवा। सोएउ ईस, और को देवा॥ 


वसनन्‍्त खण्ड र्श० 


भा बिनु जिउ नहि आवत झो का । विप भइ पूरि कालभा गो मा ॥ 
जो देखे जनु बिसहर डसा। देखि चरित पदमावति हँसा ॥ 
भल हम झाइ मनावा देवा। गा जनु सोइ, को माने सेवा? ॥ 
को हीछा पूरे, दुख खोबा । जेहि माने आए सोइ सोवा ॥। 
जेहि धरि सखी उठावहि, सीस चविकल नहिं डोल । 
धर कोइ जीव न जानौ, मुख रे बकत कुबोल ॥१०॥ 


[इस अवत्तरण मे पदमावती के दर्शन के दिव्य ओर अलौकिक प्रभाव की 
व्यंजना की गई है ।] 
बार-बार इच्छा करके जैसे उससे बन पड़ी उसने विनती की, फिर वह हाथ 
जोड़ कर खडी हो गई और उत्तर की प्रतीक्षा करने लगी । उत्तर कौन दे, देवता तो 
मर गया है, यह श्राकाशवाणी मन्दिर मे हुई | जैसे पंख काटने पर पक्षी निष्प्राण हो 
जाता है वैसे ही देवता निष्प्राण हो गए थे | वे बिना जीव के हो गए थे किन्तु उनको 
भाडने वाला ओभा नही श्राता था । पूडियाँ तो विष हो गई, थुक्ति्भ काल हो गईं । 
जिसे देखो ऐसा लगता कि विषधर ने डस लिया है। उसके चरित को देख पदमावती 
हँसी । हमने भले देवता मनाए मानों वे तो सो गए । सेवा स्वीकार ही नही करते 
हैं | दुःख दूर करने वाली हमारी इच्छा को कौन पूर्ण करे, जिसकी मनौती करने 
आए थे, वही देवता सो गए । 
सखियाँ मन्दिर मे जिप्तका सिर पकड़ कर हिलाती थी, उसी का सिर विकल 
दिखाई पडता था और वहू डोलता नही था। क्विसी घड़ में प्राण नही जान पड़ता 
था | वे बल- मुख से प्रलापमात्र करता था । 
टिप्पणी--देव सरि गएउ--मर गए का व्यग्यार्थ है मुग्ध हो संज्ञाहीन हो 
गए | यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वति है । 
काटि पंवा २" **** ईस--यहाँ पर उपमा झलकार है। यहाँ पर शिवजी का 
मौर्ध्य भाव व्यजित दिया गया है। उस मौग्ध्यभाव से पदमावती के रूप की अ्रलौ- 
किक्रता व्यंग्य है । यहाँ पर व्यग्यार्थ सम्भवा श्रार्थी व्यंजना है। मौग्ध्य-भाव पहला 
व्यंग्यार्थ है श्लौर दित्यता दूसरी व्यंजना है । 
सबिनु जोब'***** विनोजित अलकार है। 
विष मई पूरि काल मा गाझा--यहाँ लक्ष्योपमा है । लक्ष्या्थ है कि पुरी 
विप के समान और गुक्तियाँ काल के समान घातक हो गई । 
ततखन एक सखी विहंँसानी | कौतुक आंइ न देखहु रानी ।॥॥ 
पुरुव द्वार मढ़ जोगी छाए।न जनौ कौन देस -ते आए ॥ 
जनु उनन्‍्ह जोग तंत तन खेला । सिद्ध होइ निसरे सब चेला ॥। 
उन्ह महँ एक गुरु जो कहावा। जनु गुड़ देइ काहू बौरावा॥ 


२५६ पदमावत का शास्त्रीय, भाष्य 


कुंवर बत्तीसो लच्छत राता | दसएँ ल छत्त कहै एक वबाता॥ 

जानौ आहि गोपिचन्द जोगी। की सो आहि भरथरी बियोगी ॥ 

वे पिगला गए कजरी आरन | ए सिघल आए केहि कारन? ॥ 
यह मूरति, यह सुद्रा, हम न देख अवधूत । 


जानो होहि न जोगी, कोइ राजा कर पूत ॥११॥ 
[इस भ्रवतरण मे कवि ने सखी द्वारा योगी के रूप का वर्णन किया है।| 


इसी बीच मे एक विहेँसती हुई सखी श्राकर बोली--हे रानी ! चलो एक 
कौतुक देख लो । मढी के पू्वे द्वार पर योगी छाए हुए हैं । न मालूम किस देश से 
श्राए हैं । मालून पड़ता है उन्होने योग-मार्ग की साधना पभभी श्रारम्भ की है श्रौर 
सिद्ध बनने के लिए सब साधक वन कर निकले है । उनमे से जो एक गुरु कहा जाता 
है ऐसा लगता है कि उसे ग्रुड देकर किसी ने पागल बना दिया है। वह बचीसो 
लक्षणो से युक्त कूंवर है । धमं के दस लक्षणों मे से वह सत्य” की ही वात कहता है। 
या तो वह योगी गोपीचन्द है या वियोगी भत्‌ हरि है । वे तो विगला के लिए कजरी 
बन मे गए, न मालूम यह सिहलगढ क्यो आए है ! ह 


ऐसा व्यक्ति भ्रौर स्वरूप वाला मैंने योगी नही देखा ! मुझे तो ऐसा लगता 
है कि वह योगी नही है वह्‌ किसी राजा का पुत्र है। 


टिप्पणी--कुँवर बत्तीसों लक्षण--वत्तीस लक्षण से सम्भवतः सामुद्रिक शास्त्र 
के लक्षणों की ओर सकेत है । इनके लिए हमारी पुस्तक शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धात- 
प्रथम भाग १, पृष्ठ २३६, द्वितीय सस्करण देखिए ॥ ह 

दर्सेए लवखन कह मुंह बाता--इसका श्र डा० अग्रवाल ने इस प्रकार किया 
है : 'वर्म के दस लक्षणों मे से एक दसवाँ लक्षण सत्य मूँह से निकलता है। आचार्य 
शुक्लजी ने लिखा है :“योगियो के वत्तीस लक्षणों मे से दसवाँ लक्षण सत्य है ।' सुघाकर 
जी ने लिखा है . 'दसो उँगलियो का लक्षण एक साथ, कहता है ।” उपर्युक्त तीनो ही 
प्नथों मे से डा० श्रग्रवाल का अर्थ उपयुक्त प्रतीत होता है । 

गोपीचन्द--देखिए जोगी खण्ड में टिप्पणी । 

भतृ्‌ हरि--देलिए सिहलदीप खण्ड मे टिप्पणी । 

वे पिगला गए कजरी श्रारन--पिगला की साधना के हेत कदली बत गए 
थे। पिंगला मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वनि है, कि वे योगी तो पिंगला नाम की 
स्त्री के कारण कज॒री वन मे गए थे, मालुम नही यह किस स्त्री के कारण सिहलगढ़ 
भाए हैं । व्यंग्य है यह्‌ तुम्हारी कामना से ही सिहलगढ़ आए है । 


बसस्त खण्ड २५७ 


सुनि सो बात रानी रथ चढ़ी। कहें अ्रस जोगी देखों मढी ॥ 
लेइ संग सखी कीन्ह तहँ फेरा । जोगिन्ह आइ अपछरन्ह वरा ॥ 
नयन कचोर पेम-मद-भरे | भइ सुदिस्टि जोगी सहें ढरे॥ 
जोगी दिस्टि दिस्टि सौ लीन्हा | नैन रोपि नैनहिं जिउ दीन्‍्हा ॥ 
जेहि मद चढ़ा परा तेहि पाले । सुधि न रही झ्ोहि एक पियाले ॥। 
प्रा माति गोरख करि चेला | जिउ तनछॉड़ि सरग कहूँ खेला॥ . 
किगरी गहे जो हुत बेरागी। मरतिहु बार उहे धुनि लागी | . 
जेहि धंधा जाकर मन लागे, सपनेहु सू क सौ धंघ । 
तेहि कारन तपसी तप साधहि, कराहि पेम मन बंध ॥१२॥। 
[इस अ्वतरण में कवि ने पदमावती श्रौर रतनसेन के साक्षात्कार की स्थिति 
का भावपूर्ण चित्रण किया है ।] ' 
यह बात सुनकर रानी रथ पर चढी भ्ौर बोली --मढी में जाकर देखूँ ऐसा योगी 
कहाँ उतरा है। सखियो को लेकर वह वहाँ पहुँच गई । ऐसा लगा सानो कि योगियों 
ते घेर लिया है। नेत्र रूपी कटोरे प्रेम के मद से भरे हुए है । ज्यों ही वे रतनसेन के 
सामने हुए त्यो ही बिखर गए । योगी की दृष्टि ने उनकी दृष्टि को ले लिया भश्रर्थात्‌ 
उसकी प्रेम मदिरा को प्रपने नेन्नो से पी लिया । उसके नेत्रों पर उसने श्रपने नेत्रो से 
प्राण निछावर कर दिए, अर्थात्‌ उसने भ्रपनी प्रेमातिरेकता अपने नेत्रों से उसके नेत्रो 
में व्यंजित कर दी । 
टिप्पणी--परा साति भोरख करि चेला--यहाँ पर गोरख शब्द में श्रभिघा- 
मूला शाब्दी व्यंजना है। उसका श्रर्थ है वह योगी जो इन्द्रियों को संयमित करने वाला 
गोरख का अनुयायी भी काम से पराभूत हो गया । ४ 
सुधि न रही श्रोहि एक पियाले--यहाँ पर उपादान लक्षणा से हृष्टि मदिरा 
का उपादान किया गया है| श्र्थ है कि दृष्टि की मदिरा के एक प्याले से भी सुध 
नही है । 
पदमावती जस सुना बखानू | सहसे-करा देखेसि तस भानू।॥। 
मेलेसि चंदन मकु खिन जागा। अधिकौ सूत, सरि तन लागा॥ 
तब चन्दन आखर हिय लिखे भीख लेइ तुईंजोग न सिखे ॥। 
घरी ञ्राइ तब गा तूँ सोई। कैसे भुगुति परापति होई ? ॥ 
अब जौ सूर अहो ससि राता | आएउ चढि जो गगन पुनि साता ॥ 
लिखि के बात सखिन सौ कही । इहै ठाँव हो बारति रही॥ 
परगट होहुँत होइ अ्रस भंगू । जगत दिया कर होइ पतंगू ॥ 
जा सहूँ हौ चेखं हेरो, सोइ ठाँव जिउ देइ। 
'एहि दुख कतहुँ न. निसरो, को हत्या श्रसि लेइ! ॥१३।॥। 


२४८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती पर रतनसेत के रूप का प्रभाव व्यंजित 
किया है।| - - 


पदमावती ने रतनसेन रूपी सूर्य के सम्बन्ध में जैसा.सुना था उसे उसने बसा 
ही सहस्त किरणो वाला पाया | उसने उस पर चन्दन चढाया, कदाचित्‌ वह पल भर 
मे जाग जाए यह उपचार शरीर मे शीतल लगा और वह और भी प्रगाढ़ निद्रा मे 
हो गया । तव पदमावती ने उसके हृदय पर ये श्रक्षर लिख दिए--है जोगी ! तूते 
भीख लेना सीखा नही है, जव मिलन की घडी श्राई तब तू सो गया, तुमे मुवित प्राप्ति 
कैसे हो । भ्रव यदि तू सूर मुझ चन्द्रमा पर श्रनुरकत होगा तो सातवें आसमान पर 
चढकर श्राएगा । व्यजना है कि अब तो मैं तेरी साधना पर मुग्घ होकर तेरे पास 
भाई हूँ किन्तु श्रव तुके मुझसे मिलने के लिए सात श्रासमान श्र्थात्‌ सात चक्रो को 
पार कर आना होगा । यह बात लिख कर उसने सखियो से कहा--मैं इसी अवसर को 
बचा रही थी | यदि वात प्रगट हो जाए तो रसभग हो जाएगा। जेसे ही जगेगा 
ग्रवश्य ही दीपक में पतिंगे की भाँति जलेगा | 

जिसके सम्परुख दृष्टि विक्षेपण करती हूँ वह उसी जगह ॒ तत्काल प्राण दे देता 
है | इसी दुख से मैं कभी बाहर नही निकली कि कौन इस प्रकार अपने सिर हता 
ले।' ' 

टिप्पणी--अ्रव जो सूर अरहो। * *" सात-यहाँ पर शब्दशकिति उद्भव वस्तु 
घ्वनि है । कवि ने सूर-चाँद सात गगन शब्दों से एक यौगिक श्रर्थ की व्यंजना की 
है । व्यंजना है कि यदि सूर का श्रर्थ इड़ा है तो उसे पिगला से मिलने के लिए सात 
चक्नों का भेद न करना पड़ेगा । 


विशेष- यहाँ पर पदमावती का चित्रण क्वियाविदरधा नायिका के रूप मे 
किया गया है। 

- कीन्ह पयान सवन्हि रथ हाँका । परवत छांड़ि सिघलगढ़ ताका ॥ 
बलि भए सबब देवता वली। ह॒त्यारिन हत्या लेइ चली ॥ 
की अस हितू मुए गह वाही | जौ पै जिउ अपने घट नाही ॥ 
जौ लहि जिउ आपन सव कोई | विनु जिउ कोई न आपन होई ॥ 
भाई वंघुओऔ मीत पियारा | बिनु जिउ घरी न राख पीरा || 
विनु जिउ पिंड छा कर कूरा। छार मिलावै सो हित पूरा ॥ 
तेहिजिउ विनु श्रव मरि भा राजा। की उठि बैठि गरव सौ गरजा ॥। 

परी कया भुईं लोटे, कहाँ रे जिउ बलि भीडेँं। - 
को उठाइ बैठारै, बाज पियारे जीव ॥१४॥ 
[इस श्रवत्तरण में पदमावती का सिंहलयढ़ के लिए प्रत्यावतंन वर्णित है ।] 


वसनन्‍्त खण्ड ३ २५६ 


पदमावती और उसकी सखियों ने उस पर्वतीय स्थान से जहाँ मण्डप था 
सिघलगढ़ प्रस्थान किया । बड़े-बड़े बलशाली देवता वलि हो गए ऐसा लगा, हत्यारिन 
हत्या लेकर चली । जब घट में प्राण नही रह जाते तो फिर संसार मे ऐसा हितू कौन होगा 
जो मरे हुए की बाँहे पकड़े । जब तक जीव रहता है तब तक सब कोई श्रपना है। बिना 
जीव के कोई भपना नही होता । भाई, बन्धु, मित्र शौर प्रियजन बिना जीव के पलभर 
नही रख सकते । विना जीव के शरीर मिट्टी का ढेरमात्र होता है जो उसे मिट्टी मे मिला 
देता है उस समय वही हितू होता है । उस जीव के बिना भ्रव राजा मरा हुआझा था। 
प्रब कौन उठकर बेठे श्रौर कौन गर्व से गर्जेन करे । 
काया भूमि पर पड़ी रो रही थी कि उसका वह जीव कहाँ चला ग्रया जो 
ऐसी भयंकर बलि चढा था । प्यारे जीव के बिना श्रव कौन उठाकर बैठारेगा । 
टिप्पणी-- इस ग्रवतरण में कवि ने विनोक्ति श्रलंकार कई वार प्रयोग किया 
है। जैसे 'बिनु जीठ घरी न राख पीरा' 'विनु जीव पिण्ड छारकर कूरा । 
पदमावति सो मन्दिर पईठी। हँसत सिघासन जाइ बईटी।॥। 
निसि सूती सुनि कथा बिहारी । भा विहान कह सखी हँकारी |। 
देव पूजि जस आराइउ काली। सपन एक निसि ददेखिउँ, आली ॥ 
जनु ससि उदय पुरुष दिसि लीन्हा। ओ रवि उदय पछिउऊं दिसि कीन्‍्हा ॥ 
पुनि चलि सूर चाँद पहूँ आ्रावा। चाँद सुरुज दुहुँ भएउ मेरावा॥ 
दिन भ्रौ राति भएउ जनु एका। राम झ्राइ रावनगढ़ छेंका॥। 
तस किछू कहा न जाइ निखेधा। अरजुत-बान राहु गा बेधा॥ 
जनहुँ लंक सब लूटी; हनृवेँ विधंसी बारि। 
जागि उठिउ अ्रस देखत, सखि कहु सपन विचारि ॥।१५॥ 
[इस अवतरण मे पदमावती के स्वप्न का विचार वर्णित किया गया है ।॥] 
पदमावती हँसती हुईं मन्दिर मे गई । हँसती हुई सिहासन बैठी । श्राकर दिन 
के बिहार की कथा कहती हुई वह सो गई । प्रातः हुआ तब उसने सखी को बुलाकर 
कहा--जैसे ही मैं देवता को पूजकर कल घर लौटी और रात मे सो गई वैसे ही एक 
स्वप्न देखा, वह इस प्रकार है--ऐसा लगा चन्द्रमा पूर्व मे उदय हुआ और सूर्य परचम 
में उदय हुआ है, फिर सूर चाँद के पास आया, चांद और सूरज का मिलन हो गया । 
ऐसा लगा दिन और रात एक हो गए । राम ने रावण का गढ़ छेंक लिया, इसके 
प्रनन्तर जैसा कुछ हुआ उसका वर्णव नही किया जा सकता । ऐसा समझ लो कि 


भर्जुन के बाण से राहू विध गया। भ्र्थात्‌ द्रोपदी के सहश मुझ चन्द्र का उस सूर से 
विवाह होगा । 


जानो हनुमान ने लंका लूट ली भौर वाटिका विध्वस कर दी । ऐसा देखते ही 
मैं जाग उठी भोर हे सखी, स्वप्त का विचार कह । 


२६० पदमावत का द्यास्त्रीय भाष्य 


टिप्पणी--यहाँ पर कवि ने शब्द शक्ति उद्भव वस्तुध्वनि से एक पतिपरक 
प्रथे की भी व्यजना की है । उस व्यजना को कवि ने ही अ्रगले अवतरण में इस प्रकार 
स्पष्ट भी कर दिया है। वह इस प्रकार है-- ' १ 

सुरज*'******* राहु--प्रथ है कि 'तुमने जो सूर्य देखा वह पति है, चन्द्रमा तुम 
स्वय हो | तुम्हारा पति पश्चिम देश का कोई राजा है । इसीलिए सूर्य का उदय पश्चिम 
दिश्ञा मे बताया गया । तुम पूरव की कन्या हो इसीलिए चाँद का उदय पूरब मे 
बताया गया है। पदिचिम का वर तुम्हे प्राप्त करने श्राएगा, फिर कुछ थोडा-सा संग्राम 
होगा । फिर तुम चाँद का उस पश्चिम के राजकुमार रूपी सूर्य से विवाह होगा । फिर 
तुम बालारूपी वाटिका का विध्वस होगा, श्रर्थात्‌ तुम्हारा कौमार्य लूटा जाएगा श्रौर 
फिर तुम्हारे साथ सम्भोग किया जाएगा । इत्यादि । 


सखी सो बोली सपन्-विचारू | काल्हि जो गइहु देव के बारू ॥ 
पूजि मनाइहु बहुते भाँती | परसन श्राइ भए तुम्ह राती ॥ ' 
सूरुज पुरुष चाँद तुम रानी। अस वर देउ मेरावे आनी॥। 
पच्छिउ खेंड कर राजा कोई | सो आ्ावा बर तुम्ह कहूँ होई ॥ 
किछ पुनि जूक लागि तुम रामा । रावन सौ होइहि सम्रामा॥ 
चाँद सुरुज सौ होइ व्रिय हु। वारि बिघसब बेधब राहू ॥ 
जस ऊषा कहूँ अनिरुध मिला। मेटि न जाइ लिखा पुरबिला॥। 
सुख सोहाग जो तुम्ह कहूँ, पान फूल रस भोग ॥ 
आजु काल्हि भा चाहे, श्रस सपने क सजोग ॥१६॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने सखियों द्वारा पंदमावती के स्वप्न की श्रर्थ-व्यास्या 
की है ।] 
सखी स्वप्त विचार कर बोली--कल जो देवता के द्वार पर गई थी, भौर 
बहुत भाँति से पूजा कर मनौती की थी, जिससे वे प्रसन्‍न हो गए श्ौर रात्रि मे तुम्हें 
इस प्रकार का स्वप्न दिया । तुमने जो सूर्य देखा वह पति है, हे रानी | चाँद तुम 
स्वय हो । इस प्रकार जो पदिचम का सूर्य रूपी वर तुम चाँद से मिलने श्रांया, फिर 
तुम्हारे लिए छुछ युद्ध हो गया वही मानो रामरावण का संग्राम होगा । चाँद रूप तुम 
से सूर्य रूप राजा रतनसेन का विवाह होगा । पति द्वारा पत्नी का कौमाय भग किया 
जाना ही वाटिका विध्वंस भ्रौर भ्रजु न द्वारा राहु मछली का भेदन होगा । ह 
जिस प्रकार ऊपषा को स्वप्न में भ्रनिरुद्ध मिला था उसी प्रकार स्वप्न मे तुम्हे 
पति मिला । जो पूर्व जन्म के सम्बन्ध के बिना स्थापित हुए नहीं रहेगे । 


कुछ सोभाग्य एवं पानफूल के रस का भोग तुम्हें लिखा है वह झाज या कब 
होना ही चाहता है । ऐसा स्वप्न का फल द्दे। | 
# कर 


बैसन्‍्त खण्ड १६६ 

ठिप्पणी---जस ऊषा कहें भ्रनिरुद्ध मिला--शोणितपुर के राजा बलि के सौ 
पुत्र थे। उनमें श्रेष्ठ वाणासुर था । उसकी कन्या ऊषा थी। उसने स्वप्न में एक 
सुन्दर पुरुष को देखा । जागने पर उस पुरुष के विरह में बहुत व्याकुल हो गई। 
उसकी वह दशा देखकर उसकी सख्ती चित्रलेखा ने उस समय के सब सुन्दर पुरुषों के 
चित्र खीचकर दिखाए । कृष्ण के पौत्र भीर प्रद्युम्त के पुत्र भ्रनिरुद्ध के चित्र को 
देखकर ऊषा ने कहा--यही स्वप्न मे मेरे पास आया था | फिर माया कर चित्रलेखा 
द्वारिका से जाकर सोते हुए श्रनिरुद्ध को ले आई। जब्व वाणासुर को पता चला कि 
श्रनिरुद्ध ऊषा के पास है तो उसने उसे कैद कर लिया । बहुत दिनों बाद नारदजी मे 
यह समाचार कृष्ण से जाकर कहा । कृष्ण ने श्राक्मण कर वाणासुर को पराजित किया 
झभोर ऊषा भ्रौर श्रनिरुद्ध को द्वारिकापुरी मे ले आए । (भागवत दह्मम स्कम्ध),। 


राजा-रतनसेन-सती-खण्ड 


के बसन्‍त पदमावति गई । राजहि तब बसन्‍्त सुधि भई ॥ 
जो जागा न बसन्‍्त न बारी । ना वह खेल, न खेलनहारी ॥ 
ता वह ओहिकर रूप सुहाई । गे हेराइ, पुनि दिस्टि न आई ॥ 
फूल भरे, सूखी फुलवारी। दीठि परी उकठी सब बारी ॥ 
केइ यह बसन्‍त उजारा ? गा सो चाँद, अ्रथवा लेइ तारा ।। 
अरब तेहि बिनु जग भा अ्रधकपा । वह सुख छाँह, जेही दुख-धूपा ।। 
विरह-दवा को जरत सिरावा ? । कौ पीतम सौ करे मेरावा ? ॥ 
हिये देख तब चन्दन खेवरा, मिलि के लिखा विछोव । 
हाथ मीजि सिर धुनि क॑ रोबे, जो निचित भ्रस सोव ॥ १॥ 
[इस अवतरण में कवि मे पदमावती के चले जाने के पश्चात्‌ की रतनसेन 
की मानसिक-स्थिति का वर्णन किया है ।| 
जब पदमावत्ती वसन्तोत्सव मनाकर चली गई । तब राजा को पदमावती के 
शुभागमत का पता चला। किन्तु जब उसे होश आया तब न वसन्‍्त था ने वह 
वाटिका थी और न वह खेलने वाली थी। वहाँ उसकी सुन्दर रूप वाली सखियाँ भी 
नही थी । वे सब इस प्रकार आँखों से ओमकल हुईं कि फिर दृष्टि वही पड़ी । फुलवा- 
डियो के फुल भड चुके थे और वे सूख गई थी । वहाँ उसे सब सूखी भाड़ियाँ ही 
दिखाई पड़ी । किसने इस बसते हुए वसन्‍्त को उजाड़ दिया ? वह चाँद चला गया श्रौर 
तारों को लेकर अस्त हो गया । उसके बिना यह जगत अच्घेरा कुआ्माँ हो गया है। वह 
तो सुख की छाया मे जा बेठी श्रोर मैं दुख की छाया मे जल रहा हूँ । ऐसा कौन है 
जो विरह की दावारित को बुझाए | वह हितैषी कौन है जो प्रियतम से मिलावा 
करवा दे । 
फिर उसने हृदय पर चन्दन का विलेप देखा और मिलकर वियोग होने की 
बात भी कही । जो पहले इस प्रकार सिर घुनकर सोया था, वही हाथ मल कर सिर 
घुनने लगा। 
टिप्पणो--के बसस्त--यहाँ ऋ धातु का वक़ प्रयोग है । 
रार्जाह तब बसन्‍्त सुधि मई--ब्यंग्यार्थ है कि तब राजा को सारे रहस्य का 
पता चला। यहाँ पर वसन्त शब्द में अर्थान्तर-संक्रमित वाच्यध्वनि है । 


शक 
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' फूल भरे सूखी फुलवारी'******** वारी--श्राशा के फूल झड़ गए । कामना 
की फुलवारी सूख गई । वहाँ उसे अतृप्त वासना की सूखी भाड़ियाँ ही दिखलाई पडी। 
यहाँ रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है । 

गा सौ चाँद श्रथवा लेइ तारा--रूपकातिशयोक्ति श्रल्ंकार है । 


जग भा भ्न्धकूप--यहाँ कवि ने रतनसेन के नराइय की व्यजना की है । यह 

व्यंजना श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वन्ति रूप है । 
: हाथ सोंजि सिर धुनि सो रोप्रइ--यहाँ पर चेष्टा वैशिष्ट्य व्यंग्यार्थ 'है। 
व्यंग्यार्थ है श्रत्यधिक दुःखी होकर । ' प 


5 जस॒विछोह जलमीन दुहेला | जलहुत काढ़ि अगिनि महँ मेला ॥ 
चन्दन-झंक दाग हिय परे । बुर्काह न ते आखर पर जरे॥ 
जनु- सर-आगि होइ हिय लागे। सब तन दागि सिघ बन दागे। 
जरहि मिरिग-बन खंड तेहि ज्वाला। औते जरहि बैठते हि छाला ॥ 
कित ते श्रॉख लिखे जौ सोवा | मक्‌ ऑकनन्‍्ह तेइ करत विछोवोी ॥' 
जैेस दुसंतहि. साकुन्तला। मधवानलहि काम-कंदला ॥ 
भाविछोहं' जस नलहि दमावति। मेना मूँदि छपी पदमावति॥ 
आई वसन्‍्त जो छपि रहा, होइ फूलन्ह के भेस । ' 

केहि विधि पावी भौर होइ, कौन गुरु उपदेश ॥२॥ , 


इस श्रवतरण में कवि ने रतनसेन के विरह का वर्णन किया है। जंसे 'कोई 
मनुष्य मछली को जल से निकालकर आग मे डाल देते है उसी प्रकार राजा विरह, 
की ज्वाला भें जल उठा । जो चन्दन के अंक उसके हृदय में लिखे'थे वे ही उस आग 
से जलने के दाग बन गए थे । श्रभी तक जल रहे थे, बुक नही रहे थे । उसे ऐसा लग 
रहा था कि एक-एक अक्षर एक-एक जलता हुआ वाण है। उसकी ज्वाला ने 
पहले जंगल को जलाया फिर वन के सिहो को भी दाय दिया, और वनखण्डों मे रहने 
वाले मृग भी उसी ज्वाला मे जलकर काले हो गए श्रौर जो मृगचर्म, पर बैठ 
जाते हैं वे भी जलने लगते है । सोते हुए मेरे वक्ष.स्थल वह अ्रक किपतने लिखे । मालुम 
होता है कि उन अकों के कारण ही वियोगानुभूति हो रही है। जैसे दुष्यन्त को 
शकुन्तला, माधवानल को काम कन्दला ने विरह दुःख दिया था, वैसे ही पदमावती 
भ्राँंखो को बन्द कर आँखो से ओक्ल होकर विरह दुःख दे रही है । 


राजा रतनसेन विलाप कर रहा है कि वसन्‍्त रूप पदमावती आई भी और 
फूलों का रूप घर छिप भी गई । झब कौन गुरु ऐसा उपदेश दे कि मैं भ्रमर होकर 
पुष्पछपी पदमावती का प्रेमपराग रूप रस का पान करू । 


२६४ पदमावत के शास्त्रीय भाष्य 


टिप्पणपी--जस विद्योह २ मेला--यहाँ पर उपमा अलंकार से कवि डरे 
विरह चेतना की श्रतिशयता व्यजित की है। 
चन्दन आऑक दाग हिय परे"*'**'*** पर जरे--क्रवि के भाव है कि उसके 


हृदय मे जो चन्दत के दाग पड गए है वह उसके विरह के कारण जलकर काले हो 
गए है प्रौर बुभते नही हैं। व्यग्यार्थ है कि उसका विरह बड़ा भयंकर है । यहाँ पर 
स्वत.सिद्ध वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । ह 
जन सर'*''*'*'' हिय लागे--ऐसा लगता था कि वे अ्रक्षर अग्निवाण होकर 
रतनसेन के हृदय में लगे है । इस उत्ेक्षा से रतनसेन की विरहजनित वेदना की 
ग्रभिव्यक्ति की गई है । 
श्रतः यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार वस्तुव्यंजना है । ; 
सिह बच दागे--यहाँ पर हेतूत्मेक्षा है। कवि उत्प्रज्षा करता है कि सिंह के 
काले-काले दाग उन्ही वाणो से विद्ध होने के कारण हुए है । 
जरहि'''''''**** ज्वाला--मृगो के काले दागो पर कवि की हेतुत्पेक्षा 
है । उसकी कल्पना है कि मृग भी उन्ही श्रक्षरोरूपी वाणो की ज्वाला से जल 
रहे है। 
श्रौते जर्लाह बैठते हि छाला--यहाँ पर श्रतिशयोक्ति अलंकार है । 
जैसे दुसन्‍्तहि साकन्तला--दुष्यन्त एक प्रसिद्ध पराक्रमी पुरुवंशी राजा थे । 
एक बार कण्व के प्राश्रम पहुँचे । वहाँ मेनिका की पृत्री शकुन्तला को देखकर वे काम- 
पीडित हो गए । दोनो ने गान्धर्व-विवाह कर लिया । बाद में राजा इस विवाह को 
भूल गया । छशकुन्तला बहुत दुखी हुई । शकुन्तला को दढुःखी देखकर मेनिका उठा ले 
गई । बाद को दुष्यन्त को जब ज्ञान हुम्ना तो वह बहुत दुःखी हुआ । (महाभारत, 
श्रादि पर्व ६८५ : ७४) । 
माघवानर्लाह काम कन्दला--इसकी कथा सिंहासन वत्तीसी मे दी हुई है। 
कामकन्दला परम सुन्दरी थी | एक ब्राह्मण जिसका नाम साधवानल था उस पर 
ग्रासक्त हो गया, किन्तु वह उस्ले प्राप्त न कर सका । 
रोवे रतन-माल जनु चूरा। जहँ होइ ठाढ, होइ तहेँ कूरा ॥ 
कहाँ बसंत श्रौ कोकिल बेना । कहाँ कुसुम भ्रति बेधा नैना ।॥। 
कहाँ सो मूरति परी जो डीठी | काढ़ि लिहेसि जिउ हिये पइठी ॥। 
कहा सो देस दरस जेहि लाहा? । जौ सुबसंत करीलहि काहा ? ॥ 
पात-विछोह रूख जो फूला। सो महुश्ना रोवे अस भूला।॥। 
टपक॑ महुआ्न आँसु तस परहीं | होइ महुआ बसंत ज्यों झरहीं ॥ 
मोर बसंत सो पदिनि बारी | जेहि विन भएउ बसत उजारी ॥ 
पावा नवल बसंत पुनि, बहु आरति बहु चोप | 
ऐस न जाना अन्त ही, पात भरहि, होइ कोप ॥३॥ 
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[इस श्रवतरण में कवि ने रतनसेन का प्रलाप वर्णित किया है ॥] 

' रतनसेन रो रहा है । ऐसा लगता है मानो कि माणिक्य माला दृटकर गिर 
रही हो | (व्यंजना है कि उसके विरहाधिक्य से रक्त के आँसू टूढ-टूठ कर गिर रहे 
थे, जो माणिक्य के सहश लुढकते हुए दीख रहे ये) वह जहाँ-जहाँ खड़ा हो जाता है 
वहाँ-वहाँ उनका ढेर हो जाता है । वसन्‍्त में श्राने वाली उस (पदमावती रूपी) 
कोयल की कूक कहाँ गई । वसन्‍्त में खिलने वाला वह केतकी का फूल कहाँ है जिसने 
उसी प्रकार भेरी दृष्टि बेध दी थी जिस प्रकार केवकी भौरे वेध देती है। वह मूर्ति 
कहाँ है जो दिखाई दी थी । उसने तो हृदय मे प्रविष्ट प्राण हो निकाल लिए थे। 
वह देस कहाँ है कि जहाँ दर्शत का लाभ हो, जब वह वसन्‍्त रूप थी तो करील की 
भाँति क्यों चुभती है । फूले हुए महुए के पेड़ से जो पत्ते गिर जाते है, तो वह चुने 
लग़ती है वही मानो वह रोता है ।.मेरा वक्षन्त तो वह पदमावत्ती है। उसके, बिना 
वसन्‍्त उजाड़ हो गया । 

मैंने तो नवलवसन्तरूपी युवती पदमावती को बड़े प्रयत्न श्रौर उत्साह से 
प्राप्त किया था। यह नही जानता था कि पत्ते कोपलावस्था में ही भड जाएँगे । 

टिप्पणी --रोवे रतन'******** चूरा-यहाँ उत्प्रेक्षा अलकार उपमा अलंकार 
से व्यंग्य है। रतन के रोने पर रक्त के आ्ँस इस प्रकार ट्ट-ट्ट कर गिर रहे थे 
जिस प्रकार मृगो की माला टट-टूटकर गिर रही हो । 


कहा बसन्‍्त ********** बेना--यह विरह मे प्रलाप की स्थिति है। यहाँ पर 
रूपकातिशयोक्ति अलकार है । 

कहा कुसुम'' "7 '* ***** तैना--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से उपमा अलंकार 
व्यंग्य है । 


काढ़ि लीन्ह्‌ जिय हिए पईठी--व्यंजना है कि उसने मेरे प्राणो तक को 
मुग्ध कर दिया । यहाँ स्वतः:सिद्ध वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । 
सो महुश्ना रोवे श्रसमुला--यहाँ पर उत्नेक्षा भ्रलंकार है। 
जेहि बिन एउ बसन्‍्त उजारी--यहाँ विनोवित अलंकार है। 
परत )४०४७०बट ०० कोप-- यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति है| वाच्याथ है कि मैंने 
युवती पदमावती रूपी वसन्‍्त की प्राप्ति बड़े प्रयत्व ओर उत्साह से की थी। किन्तु 
यह नही मालूम था कि उसकी मिलतल कामनारूपी पत्ते को पल्लवावस्था श्रर्थात्‌ 
प्रारम्भिक अ्रवस्था मे ही वियोग हो जाएगा । यह कल्पना मैंने नही की थी। यहाँ 
रूपकातिशयोक्ति से वस्तुव्यग्य है । 
अरे मलिछ बिसवासी देवा । कित मै आइ कीन्ह तोरि सेवा ॥ 
आपनि नाव चढ़े जो देई। सो तौ पार उतारे खेई ॥ 
सुफल लागरि-पग टेकेउ तोरा । सुआ क सेंवर तू भा मोरा॥। 
पाहन चढ़ि जो चहै भा पारा। सो ऐसे बूड़े मभघारा॥। 


१६६ पेदेमावेत का दास्त्रीय भाषंवे 


पाहन सेवा कहाँ पसीजा ? । जनम ने ओद होइ जो भीजा॥ 
-, बाउर सोइ'जो पाहन पूृजा। सकत को भार लेइ सिर दूजा ?॥ 
केहे न जिय सोइ निरासा । मुए जियत मन जा करि आसा।॥ 
सिघ तरेंदा जेइ गहा, पार भए तेहि साथ । 
ते पे वूड़े बाउरे भेंड-पूंछि जिन्हे हाथ ॥॥४॥। 
[इस भ्रवतरण मे कवि ने रतनसेन के मुख से मूत्तिवाद का खण्डन कराया 


है ।] 

ग्रे, स्लेच्छ, विश्वासघधाती देवता, मैंने तुम्हारी सेवा ही क्‍यों आकर 
की (व्यंजना है कि मेरा तुम्हारी सारी सेवा करना व्यर्थ रहा है, पदमावती की 
प्राप्ति में तुमने सहायता नहीं दी) | जो अपनी नाव चढने देता है वह तो खेकर पार 
उतार ही देता है। (व्यजना है कि मनुष्यो का यह नियम है किन्तु तुमने देवता होकर 
भेरी जीवन नौका पार करना तो दूर रहा तट पर ही डुवो दी) मैंने सुन्दर फल की 
कामना से तुम्हारी सेवा की थी। किन्तु तु मेरे लिए तोते का सेवर हो गया। 
(व्यजना है कि जिस प्रकार शुक सेमल के फल मधुर फल समझ कर चोच मारता है 
किन्तु उसकी चोच मे नीरस रुई लिपट जाती है। जिससे उसे बड़ी निराशा शभौर 
दुःख होता है, उसी प्रकार मैने तुम्हारी उपासना पूजा बड़ी श्राशाग्रो से की थी। 
किस्तु मुझे परिणाम में तुमसे घोर निराशा ही हुई।) जो पत्थर पर चढकर नदी 
पार करना चाहता है, वह हमारो तरह मंभधार में डूब जाता है। (व्यंजना है कि 
मैने तुम्हारे पत्थर रूप की पूजा की । इसलिए सेरे हाथ अभ्रसफलता लगी) पत्थर 
सेवा से कही पसीजता है चाहे नित्य सीचा जाय किन्तु वह पल्‍लवित नही हो सकता । 
(व्यंजना है कि मूर्ति पुजा से कभी भी कोई लाभ नही हो सकता) वह वावला है 
जो पत्थर की पूजा करता है। किसी की शक्ति नही जो दूपरे का बोका सिर पर 
उठाए । भरते जीते जिसकी श्राशा मन में रहती है ऐसे निष्काम परमाराध्य को ही 
क्यों न पुजा जाय ? 

जिन्होंने सिंहो को ततैरते हुए देखकर पकड़ा तो पार हो गए। किन्तु जिनके 
हाथ में भेड की पूंछ थी वे घार में इसी पर डूब गए । व्यंजना है कि जो सिंह की 
तरह अपना मार्ग भ्रपने आप निश्चित करते है वे पार हो जाते है। जो भेड़ों के 
समान अन्घानुसरण करते है वे संसार मे ही फंसे रह जाते है । 

ट्प्पणी--अरे सलिछ बिसवासी देवा--यहाँ पर जायसी ने देवतावाद और 
मूतिवाद हिन्दुओं की इन दो आस्थाओ पर कठोर कुठाराधात किया है | जिस प्रकार 
हिन्दू लोग मुसलमान को स्लेच्छ कहते है, उसी प्रकार जायसी ने देवता को स्लेच्छ 
झ्रौर विश्वासघाती कहकर तिरस्कृत किया है । 

विसवासी--विश्वासघाती । 
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ब्रापन' *""***** ०९८ खेई--व्यंजना है कि मानव लोक का यह नियम जो अपनी 
ताव पर चढ़ने देता है वह पार लगा देती है। किन्तु देवता हो कर भी तुमने हमें 
ड्बो दिया | दूसरा व्यंग्यार्थ है कि देवता मनुष्य से भी हेय होते हैं। यहाँ पर वक्‍तु- 
वैशिष्ट्यमूलक व्यंग्य सम्भवा व्यजना है। 
सुफल लागि''*'”******* सोरा--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है। जिस 
प्रकार तोता सेमल के फल को मधुर समभकर चोंच मारता है, तो नीरस रुई उसके 
चोच मे आती है और वह बड़ा निराश श्र बड़ा खिन्‍न होता, है, वैसे मैंने बड़ी 
आशाओ्रो से तुम्हारी पृजा की थी किन्‍्तू परिणाम मे कोई सार नही निकला । इससे दूसरा 
व्यंग्यार्थ निकलता है कि देवोपासना सर्वथा निस्सार है | श्रतः यहाँ पर वक्‍तृवेशिष्ट्य- 
व्यग्य सम्भवा व्यजना है । 
पाहन सेवा '********** भीता--पहले वाक्य मे काक्वाक्षिप्त गुणी भूत व्यग्य 
है । पूरी पक्ति मे वक्‍तुवेशिष्ट्यवाच्य सम्भवा व्यजना है । पूत्तिवाद की हेयता ही 
यहाँ व्यंग्य है । 
सकति को भार लेई सिर दृजा--दूसरे का भार अपने सिर पर कौन ले सकता 
है। श्रर्थात्‌ु कोई नही ले सकता । यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गृणीभूत व्यग्य है । 
काहेन पुजा--इसमे भी काववाक्षिप्त गृणीभूत व्यंग्य है। कवि का श्रश्निप्राय 
है कि अ्रवश्य पूत्रा करनी चाहिए । 
यहाँ पर कवि सूफी ने कोटि सगण निर्गुण कोटि की उपासना की व्यजना की 
है । सूफी लोगो का उपास्य उत्तका प्रियतम उसकी हृदयस्य मूर्ति हुम्ला करती है। 
उसके ध्यान मे लीन रहना चाहिए । जायसी ने यहाँ यही व्यंजित किया है । 
सिघ तरेंदा"****०**९*** हाथ--यहाँ पर वक्‍षतृवेशिष्ट्य श्रार्थी व्यंजना से 
कवि ने व्यजित किया है किजो स्वावलम्बी व्यक्ति का आश्रय लेते है, उनका बेड़ा 
पार हो जाता है जो अन्धानुसरण मे विश्वास करते है वह रह जाते है । 
देव कहा सुनु, बउरे राजा। देवहिं अगुमन मारा गाजा ॥ 
जो पहिलेहि अपने सिर परई। सो का काहुक धरहरि करई॥ 
पदमावति राजा के बारी । आ्राइ सखिन्ह सह बदन उघारी ॥। 
जैस चाँद गोहने सब तारा। परेउँ भुलाइ देखि उजियारा ॥ 
चमकहि दसन बीजु के नाई। नैन-चक्र जमकात भवाँई।॥ 
हो तेहि दीप पर्तंग होइ परा। जिउ जम काढ़ि सरग लेइ धरा ॥ 
बहुरि न जानो दहुँ का भई। दहुँ कविलास कि कहुँ अ्पसई॥। 
अब हो मरो निसॉसी, हिए न वे साँस । 
रोगिया की को चाले, बेदहि जहाँ उपास? ॥५॥ 


२६६ पंदमावत का शास्त्रीय भाष्यें 
[इस अ्रवतरण में कवि ने मंडप के देवता पर पदमावती के रूप सोन्दर्य 
का जो प्रभाव पडा है उसका चित्रण किया है ।] 
जब राजा से मूत्ति रूप देवता की निन्‍दा की तो देवता ने उसका इस प्रकार 
उत्तर दिया--'भरे बावले राजा, तू मेरी बात सुन समझ ले । मुझ देवता को उसके 
रूप की गाज पहले ही मार गई थी । यदि पहले ही सिर 'पर' विपत्ति पड जाय तो 
वह दूसरे का बचाव कैसे कर सकता है। पदमावती राजा की राजकुमारी है, उसने 
सखियो के साथ मण्डय में श्राकर श्रपना ,सुखमण्डल खोला । उध् समय मुझे ऐसा 
लगा मानो कि चाँद सब तारो के साथ उदय हुझ्ना हो । उसके रूप का प्रकाश देख 
कर मैं मोहित होकर भुलावे मे पड़ गया । उसके दाँत बिजली से चमकते थे | उसके 
नेत्र चक् श्रौर यम की कटारी के सहश घूमते थे । मै उस दीपक में पतंग हो कर गिर 
पडा । यमराज ने भेरे प्राण लेकर स्वर्ग मे रख दिए फिर पता नही श्रागे क्या हुआ । 
श्रव मैं स्वॉसविहीन होकर मरा जा रहा हूँ । हृदय में स्वाॉस नही भरा रही 
है । जहाँ वैद्य को ही उपवास करना पड़े, वहाँ रोगी की बात ही कौन चलाए । 
टिप्पणी--सो '*** ******१******* फरई--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभ्रुत 
व्यग्य है । 
जे? हा ०5 उजिधारा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध उपमा अलकार से 
वस्तृव्यग्य है । श्रतिशय-रूप-जन्य मौरध्य भाव को कवि व्यंजित करना चाहता है । 
हों? ह3 ९०० २०९ परा--यहाँ पर रूपकातिशवोक्ति श्रलकार से वस्तुव्यग्थ है । 
देवता ने श्रपने भ्रतिशय मौरध्य भाव की व्यजना की है । 
जमकात--यम्र की कठारी । 
आनहि दोख देहँ का काहु। सगी कया, मया नहि ताहू ॥ 
हेता पियारा मीत विछोई । साथ न लागि आपु गे सोई ॥ 
का मै कीन्‍्ह जो काया पोखी । दूखन मोहि झ्ञापु निरदोषी ॥ 
फागु बसंत खेलि गइ गोरी | मोहि तन लाइ विरह के होरी || 
शभ्रव अस कहाँ छार सिर मेलो। छार जो होहुूँ फाग तब खेलौं ॥ 
कित तप कीन्ह छाड़ि के राजू । गएउ अहार न भा सिध काजू ॥। 
पाएउँ नहिं होइ जोगी जती | अब सर चढ़ी जरो जस सती || 
आई जो पीतम फिरिगा, मिला न आइ बसन्‍्त। 
अग्रब॒ तन होरी घालि के, जारि करौ भसमनन्‍्त ॥॥६॥। 
[पदसावत्ती वसन्‍्त पर रतनसेन को दर्शन देने गई किन्तु रतनसेन उसे देखते 
ही मूच्छित हो गया और उसके दर्शन से वंचित रह गया । जब पदमावती चली गई 
तब उसे बोध हुआ । तब उसे बड़ा खेद और पश्चात्ताप हुआ । उसी खेद भ्रौर पढचा- 
त्ताप की व्यंजना इस भ्रवतरण में की गई है ।] 


» & 
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: रतंनसेन कहता है--'मैं दूसरे को क्‍या दोष दूं, जो -जीवनसंगी काया है 
मुझ पर दयाद्े नही होती, उसने प्यारे मित्र का बिछेह कराकर मार डाला । उह उसके 
साथ नही गई । स्वयं सो गई । मैने काया का पोषण करके ही क्या क्या किया व्यग्याथ 
है, जिस काया के सुख के लिए मैंने उसका पोषण किया था वही समय पर धोखा दे 
गई । यह दोष मेरा ही है। हे देव ! झ्राप निर्दोषी हैं। वह गोरी वसन्‍्त का फाग खेल 
कर चली गई । मेरे शरीर मे लगाई हुई विरहाग्नि से मेरे शरीर की होली जल गई । 
अरब मेरे सिर पर भभूत चढाने से क्या लाभ ? भ्रब॒ तो ऐसा फाग खेलूं कि स्वयं 
भभूत बन जाऊँ। राज्य त्याग कर तपस्या करने से कोई लाभ न हुआ । भोजनादि का 
भी परित्याग किया किस्तु कार्य फिर भी सिद्ध न हुआ । जोगी-जती का रूप धारण 
कर भी मैं उसे न प्राप्त कर सका । श्रव चिता पर चढगा श्रौर सती की भाँति 
जल जाऊंगा । | 
जो प्रियतम श्राया था वह चला गया । वसन्‍्त मे आकर भी सुकसे न मिला। 
भ्रब शरीर की होली जलाकर मैं उसे भस्म कर दूंगा। 5. " 


टिप्पणी--प्रावहि >नपाठभेद है । अनु हो (डा० अग्रवाल), श्रनु का भ्रर्थं है 
प्रनुकुल होगा) । 
फा मै कीन्ह'' “'पोखी--यशौ पर काकु वैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि की 
व्यंजना है कि मेरा काया का पोषण करना व्यर्थ हो गया क्योकि जिस कायिक सुख 
प्राप्त करने के लिए मैंने इतना प्रयत्न किया था वह मिल ने सका । प्रियतमा से 
प्रालिगन लाभ की तो/बात ही क्या, चक्षु उसका साक्षात्कार तक न कर सके । दूसरी 
व्यजना भी है। वह यह कि जिस पदमावती को प्राप्त करने के लिए मैंने काया-साधन 
प्र्थात्‌ हुठ योग साधना की थी उससे उसका मिलन तो दूर रहा उसके दर्शन तक न 
कर सका । हृठयोग-साधना की निस्सारता यहाँ व्यंग्य है। 
मोहि तन'****'होरी--यहाँ रूपक श्र॒लंकार है । हा 
छार सिर सेलॉ--लक्ष्यार्थ है कि योगी का स्वरूप बनना। निराशा की * 
अतिरेकता ही व्यंग्य है। अतः यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्चध्वनि है । 
होली घालि के--लक्ष्यार्थ विरह की ज्वाला मे जलाकर । विरह ज्वाला की 
श्रतिशयता ही व्यंग्य है । अतः यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि है । 
ककनू पंखी जेस सर साजा। तस सर साजि जरा चह राजा ॥। 
सकल देवता आइ तुलाने । दहुूँ का होइ देव असथाने।॥ 
विरहश्रगिति वल्आागि असूका। जरे सूर न बुझाए बूकका ॥ 
तेहि के जरत जो उठे बजागी। तिनऊं लोक जरे तेहि लागी॥ 
अवहि कि घरी सो चिनगी छूटे। जर्राह पहार पहच सब फटे ॥ 
] 


२७० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


देवता सबै भसम होइ जाहीं। छार समेटे पाउब नाहीं ॥ 

धरती सरग होइ सब ताता । है कोई एहि राख विधाता ॥ ' 
मुहमद चिनगी पेम के, सुति महिं गगन डराह। 
धनि बिरही भ्रौ धनि हिया, जहूँ श्रस अगिनि समाह ॥७॥। 


[इस श्रवतरण मे निराशाग्रस्त रतनसेन चिता में जलने को प्रस्तुत है। कवि 
ने उसी स्थिति का वर्णन किया है ।] 


ककनू पक्षी के समान राजा ने श्रपनी चिता स्वयं बनाई । वह उसमे जल 
मरना चाहता था । सब देवता वहाँ इस डर से भ्रा पहुँचे कि कही देवस्थान में कुछ 
भ्रनर्थ न हो जाय । उन्होंने देखा कि विरह की अग्नि श्रपार वज्थाग्नि के समान जल 
रही है । सूर जल रहा है वुकाए नही बुझता है । उसके जलने से जो वजञारिति 
उठेगी उस भाग से तीनो लोक जल जाएँगे। क्षणभर में उससे जो चिनगारियाँ 
छूटेंगी उससे पहाड जलने लगेंगे । देवता सब भस्म हो जाएँगे। फिर उनकी राख भी 
समेटी न जा सकेगी । घरती/ और स्वर्ग सब गर्म हो जाएँगे । है विध्ता ! क्या कोई 
ऐसा है कि उसकी रे कर ले । 

मुहम्मद कवि कहते है कि प्रेम की चिनगारी का नाम सुतकर आकाश शौर 
झौर उसका हृदय धन्य है जहां विरहाग्नि समाती है । 

टिप्पणी--कर्क नूँ पक्षी--यह एक पक्षी होता है । इसके पम्हन्ध मे यूनान में 
कहावत है कि यह नर/ही होता है। इसका मादा होता ही नहीं । सिद्ध है कि यह 
संगीत शास्त्र मे बड़ा निपण होता है सब रागों को ठीक-ठीक गाता है । जब यह पूरा 
हजार वर्ष का होता है। तब लकडियों का जालीदार खोता बनाता है फिर उसके भीतर 
बैठ जाता है श्र राग गाने लगता है । जब दीपक राग गाता है तब खोते में भाग 
भभक उठती है और यह जलकर भस्म हो जाता है। फिर उप्तकी राख पर पानी 
पडने से एक अ्रष्डा पैदा होता है । उसमे से फिर एक ककनुस पैदा होता है। इसे 
वहाँ के लोग भ्रातशजन भी कहते है । यहाँ पर कवि ने जम्म-भर एवाकी विरही 
रहकर चिता मे जलकर मर जाने वाले ककनू पक्षी से रतनसेन की तुलना की है । 

दहूँ का होय. ..भ्रस्थ्ने--यहाँ पर कवि ने काकु व शिप्ट्य व्यंग्य से यह व्यजित 
किया है कि कहाँ देवस्थान मे रतनसेन की मृत्यु का अनर्थ किया है । 

जर॑ सूर... ...बृर्भा--यहां पर शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। कवि की 
व्यंजना है कि वह रतनसेन वीर होते हुए भी विलासियो की भाँति चिरह मे जल 
रहा है, किसी भी प्रकार समझाए नही समझता । 

लिनउ लोक'* **** झागी--अतिशयोक्ति अलंकार से विरह की भलौकिकता 
ब्यंग्य है 


प्रब ही"'*** सब फढे--अतिद्ययोक्ति भ्रलकार है । 
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धरती सरग'*'**** ताता--अतिशयोक्ति अलंकार है । 
छुहमद चिनगी'''**'समाय--यहाँ पर विभावना झ्रौर अतिशयोक्ति का 
संकर है । उससे विरहाग्वि की दिव्यता व्यंग्य है । े 
धनि बिरही'*''*' समाय--यहाँ पर श्रधिक श्रलंकार है । 
श्रस--यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमितवाच्यध्वति है । विरह की दिव्यता ही 
व्यंग्य है । 
विशेष--उसमात ने चित्रावली मे इसी प्रकार से विरह की दिव्यता व्यंजित 
की है। 
समान जगत परगठ जरे, पावक विरह सरीर । 
धनि विरहिन औ धनि हिया गुपुत सहै जो पीर ॥। 
+चित्रावली, ५२४५१ 
हनुवेत बीर लेक जेइ जारी। परबत उहै श्रहा रखवारी॥ 
बैठि तहाँ होइ लका ताका । छठएँ मास देइ उठि हाँका ॥ 
तेहि के श्रागि उहौ पुनि जरा। लका छाडि पलंका परा ॥। 
जाइ तहाँ वे कहा संदेस । पररबती ग्रौ जहाँ महेसू ॥ 
जोगी श्राहि योगी कोई । तुम्हारे मेंडप झागि तेडइ बोई ॥ 
जरा लँग्र सु राता उहाँ । निकसि जो भागि भएउ कर मुहोँ ॥ 
तेहि बज्ागि जरे हौ लागा । बजर अंग जरतहि उठि भागा ।। 
रावन लंका हो दही, वह हो दाहे आव । 
गए पहार सब श्रौटिके, को राखे गहि पाव ? ॥5८॥ 
[िवि ने हनुमान की प्रकरी (काल्पनिक लघु कथा) की योजना के सहारे 
विरह की कठोरता एवं श्रस॒ह्म ता व्यंजित की है ।] 
वह वीर हनुमान जी, जिन्होंने लंका जलाई थी, वह उस पव॑त की रखवाली 
कर रहे थे । वही बैठकर वे लका का निरीक्षण करते थे श्ौर छठ मास हाँका देते 
थे। रतनसेन की चिता की अग्नि से वह भी जलने लगा और लंका छोडकर पलग 
(विपरीत दिशा के अ्रन्तिम छोर पर) वहाँ जा गिरा जहाँ पावंती और महेश 
थे | जाकर सारी बात कही कि कोई वियोगी योगी के वेष मे है। उसने तुम्हारे 
मण्डप में श्रग्ति का वपन कर रखा है। उस अ्रग्ति मे जो लंगूर जल गए उनका मुख 
लाल हो गया ।जो वहाँ से निकल भागे वे ही काले मुख वाले हो गए । उसी वज्ञाग्नि 
में मैं जलने लगा हूँ। मेरे वज्ञांग जब जलने लगे तभी उठ भागा । 


रावण की लंका मैंने जलाई थी वह मुझे जलाने लगे | कठोर पहाड़ पिघल 
कर राख हो जाते है। प्रार्थना कर उसे कौन बचाये । 
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टिप्पणी--पलंका-- यहाँ पर कवि मे पलंग के प्र मे पलंका का प्रयोग किया 
है । पलंग का अर्थ दूसरी छोर है | लंका के दूसरे छोर पर कैलाश है । वीर हनुमान 
विरह की ज्वाला से दग्ध हो कैलाश में जा गिरे । डा० श्रग्रवाल का मत भी ब्रष्टव्य 
है। वह इस प्रकार है--“यह मध्यकालीन भाषा का प्रसिद्ध मुहावरा है । इलोरा के 
कंलाश मन्दिर मे बीच के मन्दिर मे दोनो ओर दो गुफा मण्डप है। एक का नाम 
लंका और दूसरे का नाम पलका है | सम्भवतः जायसी का सकेत यह है कि चीर 
हनुमान दक्षिण की लंका छोडकर उत्तर से कैलाश के पास पलंका में जा गिरे। 

जरे लगूर सो राते उहाँ"*'** “कर मुहाँ--यहाँ पर हेतुत्प्रेक्षा अलंकार है। 

गए पहार सब श्रौटि कं-यहाँ पर श्रतिशयोक्ति श्रलकार से विरहार्ति की 
प्रलौकिकता व्यग्य है | ग्रत. कवि प्रोढोक्तिसिद्ध अलकार से वस्तुव्यग्य है । 

. यहाँ पाठान्तर भी है 'कने पहार होत है रावट' श्र्थ है सोने का पहाड जलकर 

काला हुश्ना जा रहा है । 


पावेती महेश खण्ड 


ततखन पहुँचे आइ महेसू । बाहन बेल, कुस्टि कर भेसू ॥ 
काथरि कया हड़ावरिं बाँधे। मुडमाल श्रौ हत्या काँधघें। . 
सेसनाग जाके - कँठमाला। तनु भभूति हस्ती कर छाला ॥ 
पहुँची रुद्र-कंवल के गटा। ससि माथे औ सुरसरि जटा॥ 
चवेर घंट औ डवरू हाथा। गौरा पारवती धनि साथा।। 
ओऔ हनुबंत बीर सेंग आावा। धरे भेस बाँदर जस छावा॥ 
अ्रवतहि कहेन्हि, न लावहुआगी। तेहि के सपथ जरहु जेहि लागी।॥। 
की तप करे न तापही पारेहु, की रे नप्ताएहु जोग ? । 
जियत जीउ कस काढहु, कहहु सो मोहि बियोग ॥॥१॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने विरहाग्नि से जलते हुए रतनसेन की रक्षा के हेत्‌ 
महादेव जी के आगमन का वर्णन किया है ।] 


उसी समय शिव जी आरा पहुँचे । वे बेल पर सवार थे और कोढी का रूप 
धारण किए हुए थे। शरीर पर केथरी श्र अस्थियो की माला पडी हुई 
थी । गले मे मुण्डो की माला थी । कन्धे पर हत्या (मृत्यु) पडी थी । कंठ मे शेषनाग 
जाति के साँप पड़े हुए थे । शरीर पर भभूत रमाए थे श्रौर हाथी की खाल श्रोडे 
थे। रुद्राक्ष और कमलगट्टों की पहुँची पहने थे । मस्तक पर चन्द्रमा और गंगा थी । 
हाथ में चेवर, घंटा और डमरू थे | साथ में गौरी पार्वती थी । उनके सग हनुमान 
वीर भी आया, उसने बन्दर के बच्चे का वेश बना रखा था । शाते ही उन्होने कहा--- 
तुम श्रपने को भस्म मत करो | तुम्हे उसी की सौगन्ध है जिसके लिए श्रागी मे जल 
रहे हो । 

' क्या तुम अपनी तपस्या पूरी नही कर पाए, या तुम्हारा जोग नष्ट हो गया 
है। तुम जीते जी प्राण क्यो निकाले डाल रहे हो। मुझे बताओ्रो तुम्हें किसका 
वियोग है । 

विशेष---इस भ्रवतरण मे जायसी ने शिव जी के रूप के ब्याज से नाथपंथी 
साधक का रूप वर्णित किया है ।-शिव जी के साथ हनुमान जी का पार्षद के रूप में 
: मानना जायसी के पौराणिक ज्ञान के अधुरेपन का परिचायक् है 
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मैं गिउ फाँद ओहि दिन मेला । जेहि दिन पम-पंथ होइ खेला'॥। 
परगट गुपुत सकल महूँ पूरि रहा सो नावे। 
जहूँ देखों तहँ ओही, दूसर नहिं जहँ जावें ॥६॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने उस समय का वर्णन किया है जब राजा की सेना 
मे योगियों को चारों तरफ से श्राक़ान्त कर लिया था।॥] 
राजा गन्धवंसेन ने सब योगियों को घेर लिया । उन बेचारों के ऊपर दुख 
पड़ गया। किन्‍्त योगियो के हृदय में जरा भी इस बात का डर नहीं था 
कि उनको कोई पकड रहा है और न उनको मरने-जीने का ही डरथा | उन्होने 
अपनी गदेन प्रेम रूपी नागफॉस में फेंसा रखी थी, इससे उनके हृदय में, न कोई 
हर्ष था न कोई विस्मय था । योगी ने कहा, जिसने हमें जीवन दिया है वह चाहे प्राण 
ही निकाल ले परन्तु जब तक हमारे शरीर मे प्राण हैं हम उसको भूल नही सकते-। 
हाथ में किगरी लेकर के वे उसके तारो को बजाते थे और वह वैरागी इस प्रकाण का 
गीत गाते थे 'इन लोगों ने हमारे गले मे फाँसी ही डाली है किन्तु हमें इस बात का 
कोई सोच नही है । हमारा क्नोध सव नष्ट हो गया है । मैंने गर्दन में उसी दित फन्‍्दा 
डाल लिया था जिस दिन प्रेम सार्य मे सिर दिया था ।' 
प्रत्यक्ष रूप से और अप्रत्यक्ष रूप से सर्वेत्र ही उसी पदमावतती का नाम गुजायमान 
है। जिधर देखता हूँ वही दिखाई पड़ती है । मुझे उससे रहित कोई जगह दिखाई ही 
नही पड़ती । अतः मैं अ्न्यत्र कहाँ जाऊँ ? 


टिप्पणी---परगठ *** **' जॉव--यहाँ पर समास्तोक्ति के सहारे कवि ने आध्या- 
त्मिक व्यंजना की है । व्यंग्यार्थ है कि परमात्मा स्वेत्र परिव्याप्त है, अतएवं कोई ऐसा 
स्थान नही है जहाँ उसके द्वारा दिये गये दुख-सुखो से मुक्ति मिल सके। यहाँ पर 
कवि ने श्रद्देत भाव की व्यजना की है । 


जब लगि गुरु हो अहा न चीन्‍्हा । कोटि अँतरपट बीचहि दीन्हा ॥ 
जब चीनन्‍्हा तब और न कोई | तन मन जिउ जीवन-सब सोई ॥॥ 
हो-होा' करत धोख इतराहीं | जब भा सिद्ध कहाँ परछाहीं? ॥ 
मारे गुरू, कि गुरू जियावे ।और को मार? मरे सब आवे ॥ 
सूरी मेलू, हस्ति करु चुरू। हौ नहि जानौ, जाने गूरू ॥ 
गुरु हस्ति पर चढ़ा सो पेखा। जगत जो नास्ति, नास्ति पै देखा ॥। 
अंघ मीन जस जल महँ घावा | जल जीवन चल दिस्टि न आवा ॥। 
गुरू मोर, मोरे हिये, सिद्धि तुरंगम ठाठ। 
भीतर कर्राह डोलावे, वाहर नाचे काठ ॥७॥ 
[इस भ्रवतरण में रतनसेन ने पदमावती को गुरु मानकर उसके प्रति अपना 


३२२ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


श्रद्धाभाव प्रकट किया है। साथ ही कवि ने इसमें गृढ़ आध्यात्मिक तथ्यों की 
व्यंजना की है ।] 

रतनसेन कहता है जब तक हमने गुरु को नही पहचाना था तब तक हमारे 
श्रौर उसके बीच में करोड़ प्नन्तपंट थे। किन्तु उसका सही ज्ञान होने पर हमें अनु- 
भव होने लगा कि हम में शोर उसमे कोई श्रन्तर नही है | तन, मन, जीव, जीवन सब, 
उस ही का है। मनुष्य मैं-मैं करता हुआ धोखे मे फैसा रहता है किन्तु जब वह सिद्ध 
हो जाता है तब उसका वह भ्रमजाल नप्ट हो जाता है, तब वह पघिद्ध हो जाता है। 
माया की परछाईं शेष नही रह जाती । उस समय यह गुरु के आश्चित रहता है । वह 
चाहे मारें या जीवन दान दे । उसके अतिरिक्त भौर कोई नही मार सकता । क्योकि 
उसके श्रतिरिक्त सभी नश्वर है । वह चाहे सूली पर चढावे चाहे हाथी से कुचलवा 
दे। हमे इसका कोई ज्ञान नहीं। इस का ज्ञान उसी को होता है। यह उसके ही 
ऊपर है । गुरु हाथी पर चढा हुआ इस रहस्य का अनुभव करता है कि नह्वर जगत 
वास्तव में श्रस्ति रूप है । 

टिप्पणी---गुरु--रतनसेन ने यहाँ पर पदमावती के लिए यह प्रत्यक्ष रूप से कहा 
और श्रप्रत्यक्ष रूप से यह परमात्मा का व्यंजक है। यहाँ पर गुरु मे शब्दशक्ति उद्धव 
वस्तृध्वनि है । 

फोटि'***** दोना--यहाँ पर कवि ने जीवात्मा श्रौर परमात्मा के बीच जो 
माया के ग्रावरण है उनकी ओर सकेत किया है। माया के आ्रावरणो के कारण ही 
जीव परमात्मा को नही पहचान पाता । 

जब****“'सोई--इन पक्तियो मे कवि ने वेदान्ती श्रद्देत भावना की 
प्रभिव्यक्ति की है। कवि श्रात्मा और परमात्मा में कोई श्रन्तर नहीं मानता, 
भ्रन्तर तभी तक मालूम पडता है जब तक कि माया का श्रावरण बीच मे रहता है। 
माया के श्रावरण के हटते ही जीव ब्रह्म हो जाता है। उपनिषदों में भी कहा है: 
ब्रह्मविद्‌ ब्रह्म॑ व भवति' । 

हों हों '***'परछाई---मनुष्य श्रहंकार से जब तक विमूढित रहता है तब तक 
माया उसे शआ्राक्रान्त किए रहती है । कित्तु जब उसका श्रहंकार नष्ट हो जाता है 
तब वह सिद्ध हो जाता है, श्र्थात्‌ ब्रह्म रूप हो जाता है । फिर माया फी छाया नही 
रह जाती । इसी अवतरण मे कवि ने अहंकार को ही माया का प्रमुख हेतु कहा है । 
तुलसीदास ने भी अ्रहंकारमूलक द्वत भाव को ही माया कहा है-- 

'में श्ररु मोर तोर ते साया 

मारे'***“झ्रावे--यहां पर परमात्मा की सर्वशक्तिमत्ता व्यजित की गई है 
झौर उसको शाइवत और अजर-श्रमर बताया गया है। यह भारतीय वेदान्त के पनु- 
रूप हे । 

गुरु" ****"पेखा---यहाँ पर स्वतःसंभवी वस्तु से वस्तुव्यंजना है कि गुरु सबसे 
महान्‌ है, सर्वेशक्तिमान है श्रौर वह सर्वज्ञ है । 
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जगत *'**'देखा--गुरु सर्वेज् और सर्वशक्तिमान होने के साथ-साथ नश्वर 
जगत के रहस्य को जानने वाला है। हु 
झ्रन्ध''*** धावा--जीव की भ्रवस्था मछली की तरह है जो संसार रूपी 
जल में तृष्णा से प्रेरित होकर इधर-उधर घूमती रहती है, उसे संसार की नश्वरता का 
बोध नही होता । यहाँ पर उपगा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
गुरु." काठ--यह दोहा गीता के निम्नलिखित इलोक का रूपान्तर सा 
प्रतीत होता है । 
ईशवरः सर्वेभुतानां ह॒हेशि तिष्ठति पर्जुन । 
अ्रामयन ,सर्वभुताति यंन्त्रारूटानि मायया ॥। 
अतएव स्पष्ट प्रमाणित है कि जायसी यहाँ पर गीता के श्रद्वत भाव से बहुत 
श्रधिक प्रभावित हुए है । 


सो पदमावति गुरु हौ चेला। जोग-तंत जेहि कारन खेला ॥ 
तजि वह वारन जानौ दूजा। जेहि दिन मिले, जातरा पूजा॥ 
जीह काढि भुईं धरौ लिलाटा । भ्रोहि कहेँ देउँ हिये महँ पाठा ॥ 
को मोहि श्रोहि छुआ्रावे पाया | नव अ्रवतार देइ, नइ काया ॥। 
जीउ चाहि जो अधिक पियारी | माँग जीउ देउऊँ वलिहारी॥ 
माँग सीस, देउँ सह गीवा। श्रधिक तरौ जौ मारे जीवा ॥ 
अपने जिउ कर लोभ न मोही । पेम वार होइ माँगौ श्रोही ॥ 

दरसन झ्रोहि कर दिया जस, हों सो भिखारी पतंग । 

जौ करवत सिर सारे, मरत न मोरो अंग ॥5॥ 


[इस अ्रवत्रण मे कवि ने रतनसेन का पदमावती के प्रति अनन्य प्रेम भर 
श्रद्धा भाव प्रकट कराया है ।] 

रतनसेन कहता है वह पदमावती गुरु है श्रौर मैं चेला । उसी के कारण मैंने 
इतनी योग साधना की है। इसके द्वार को छोड़कर मै श्रौर किसी को नही जानता । 
जिस दिन वह मिलेगी उसी दिन मेरी यात्रा पूरी होगी । उसके ऊपर अपने प्राण 
निछावर कर मैं मस्तक पृथ्वी पर टेक रहा हूँ । उसी को हृदय मे मैं श्रासन दूँगा। मुझे 
उसके पदस्पर्श कौन करायेगा ? कौन नया जन्म देकर नया शरीर देगा ? वह मुझे अपने 
प्राण से भी भ्रधिक प्रिय है, यदि वह प्राण माँगे तो वह भी उसके ऊपर निछावर कर 
दूंगा । यदि वह सिर मंँगेगी तो गदेन सहित सिर दे दूंगा और यदि वह मेरा वध 
करेगी तो भी मेरा उद्धार हो जाएगा। मुझे भ्रपने प्राणो का लोभ नही है, प्रेम के 
द्वार पर खड़े होकर मैं उसकी याचना करता हूँ | इसके दर्शन दीपक के समान हैं झौर 
मैं भिखारी पतगे के समान हुँ। यदि वह हमारे सिर पर श्रारा चलाएगी तब भी मैं 
भ्रपने शरीर_को नही मोड़गा_। 
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टिप्पणी--जातरा पुजा--इसका श्रर्थं है कि मेरी यात्रा की सफलता तभी 
समझती जाएगी जब पदमावती के दर्शन होगे । 

दरश्वेन' अंग--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध उपमा अलंकार से वस्तुव्यंग्य 
है। रतनसेन व्यजित करना चाहता है कि उसमे पदमावती के प्रति श्रपूर्व समपंण 
भौर प्रेम भाव है । 

करवत--प्राचीन काल मे साधना का एक रूप यह था कि श्रपने को या अपने 
सब से प्रिय व्यक्ति को आरे से चीर कर साध्य को प्रसन्‍त किया करते थे । 


पदमावति केवला ससि जोती । हँसे फूल, रोवे सब मोती ॥ 
बरजा पिते हँसी औ रोजू। लागे दूत, होइ निति खोजू ॥ 
जबहि सुरुज कह लागा राहू | तबहि कर्वेंल मन भएउ अगाहू ॥ 
बिरह अगस्त जो बिसमौ उएऊ | सरवर-हरष सूखि सब गयउ | 
परगट ढारि सके नही आँसू | घटि-घटि मॉसु गुपुत होइ नासू ॥। 
जस दिन मॉमझ रैन होइ आई । बिगसत केवल गएउ मुरझाई॥ 
राता बदन गएउ होइ सेता | भर्वेत भवेर रहि गए अचेता ॥। 

चित जो चिता कीनन्‍्ह घनि, रोवे रोबें समेत । 

सहस साल सहि, ञ्राहि भरि, मुरुछि पड़ी, अ्रचेत ॥६॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने पदमावती मे रतनसेन के प्रति पूर्वानुराग के उदय 
का वर्णन किया है तथा इससे उद्भुत होने वाली प्रेम विरह आदि भावनाश्रों की ' 
धामिक अभिव्यक्ति भी की है ।] 

पदमावती की कान्ति चन्द्रमा की ज्योति के समान है | वह हँसती है तो फूल 
भडते है और रोती है तो मोती बिखरते है। उसके पिता ने उसके रोने और हंसने 
पर नियन्त्रणा रखा है, दूतियाँ हर समय उसके हँसने श्रौर रोने की देख-रेख रखती है । 
जब से सूर्य रूपी रतन को गन्धर्वसेत रूपी राहु ने ग्रस्त कर लिया तभी से कमल 
रूपी पदमावती के हृदय मे उसका ज्ञान हो गया । विरह रूपी श्रगस्त का शोक छा 
गया भौर हर्ष का सरोवर सूख गया। प्रत्यक्ष वह आस नही बहा सकती | उसका 
मास घट कर अ्रन्दर ही अन्दर छीज रहा है। जैसे दिन मे भ्रन्धकार हो झ्राया हो. 
उसी प्रकार कमल विकसित होते ही म्रका गया औदय उसका लाल वर्ण सफेद पड 
गया । उसकी सुरभि के कारण चवकर काटने वाले भौरे अ्रचेत हो गये । ठसके मन में 
इतनी चिन्‍्ता थी कि उसका रोम-रोम रो उठा सहसख्नो भालो के समान दुःख उसके 
सहस्रो छिद्रो से भर गया और वह अचेत होकर मूच्छित हो गई । 

टिप्पणी--पदम्तावती ' ***** ज्योति-- यहां पर शशि ज्योति का अर्थ अत्यन्त 
उज्ज्वल और घवल है। यह श्रर्थ लक्षणलक्षणा से लिया गया है। यहाँ पर भरत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्यध्वनि है । पदमावती के रूपलावण्य की श्रतिद्ययता ही व्यंग्य है । , 


हु 
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हुंसे'*****मोती--इस पंकित में भी भ्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्यध्वनि है। कवि की 

व्यंजना है कि पदमावती इतनी दिव्य सुन्दरी है कि उसकी हँसी फूल जैसी निर्मेल भौर 
घवल एवं सुरभित और आँसू मोती जैसे सुन्दर निकलते है। यहाँ पर उपमा भ्लंकार 
भी व्यंग्य है । 

रोजु>-रोता । ः 

जबहि' " *' 'झगाहु--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है । 

जस*****“सुरकाई--यहाँ पर उपमा अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । पदमावती की 
अतिशय विरह व्यथा ही घ्वनित की गई है । 

राता'**'*'सेता--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंत्रना है। कवि ने 
पदमावती का विरहाधिक्य व्यंजित किया है । यहाँ पर ववर्ण्य सात्विक भाव की व्यंजना 
की गई है । ह 

भमति"''**** अ्रचेता--यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंज़ना है। 
कवि ने पदमावती के विरहाधिक्य की व्यंजना की है । 

चित्त****** चेत--इस शअ्रवतरण में कवि ने चिन्ता उद्वेंग व्याधि श्रादि विरह 
की श्रवस्थाओो की व्यंजना की है । 
विशेष--यहाँ पर कवि ने अभिलापामूलक विरह का बड़ा संश्लिष्ट वर्णन 
किया है । ह 


पदमावती संग सखी सयानी | गनत नखत सब रेनि बिहानी ॥ 
जानाह मरम कर्वेल कर कोंई | देखि बिथा विरहिन के रोई।॥। 
बिरहा कठिन काल के कला । बिरह न सहै, काल वरु भला ॥ 
काल काढ़ि जिउ लेइ सिधारा | बिरह-काल मारे पर मारा ॥! 
बिरह आगि पर मेलें आगी | बिरह घाव पर घाव वजागी | 
बिरह बान पर बान पसारा । विरह रोग पर रोग सँचारा | 
बिरह साल पर साल नवेला । बिरह काल पर काल दुहेला ॥ 
तन रावन होइ सर चढ़ा, बिरह भएउ हनुवंत । 
जारे ऊपर जारे, चित्त मन करि भसमंत ।॥॥१०॥। 
[इस अवतरण में भी पदमावती की विरह व्यथा का ही वर्णन किया 
गया है ।] 
पदमावत्ती के साथ जो चतुर सखियाँ थी उन्होने पदमावती रूपी शशि की 
पीड़ा का भ्रनुमान कर लिया था | कमल का रहस्य कुमुदनियाँ ही जानती है। वे कुमु- 
दनियाँ रूपी सखियाँ कमल रूपी पदमावती की व्यथा से व्यथित होकर रो पड़ी । विरह 


बड़ा कठिन होता है। वह काल का ही एक रूप है। विरह नही सहा जाता । उससे 
तो काल का सहन करना सरल है। काल तो एक बार प्राण लेकर चला जाता 
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है । किन्तु विरह काल मारने पर भी मारता हैं। विरह भ्रग्ति जले हुए को भी 
जलाती है श्लौर विरह॒ की वज्रागर्नि घाव पर घाव करती है, विरह बाण पर बाण 
मारता है। विरह रोग पर रोग सचारता है । विरह दुख पर नया दुख जनता है। 
विरह काल से भी श्रधिक भयकर काल है। ऐसा मालुम होता था कि शरीर रावण 
था जोकि चिता पर बैठा हुमा था भ्रोर विरह रूपी हनुमान ने उसे भस्म कर दिया था। 
वह जले को जला रहा था ओर चित्त एव मन तक को भस्म कर रहा था। वह जले 
को जला रहा है श्रौर भस्म करके भी नही छोड़ना चाहता है । 

टिप्पणी--गुन्ी ' * **** जानि--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है। नक्षत्र 
रूपी सखियो ने पदमावती रूपी शशि की अन्तव्यंथा को अनुमान से जान लिया । 
'गुनि के! क्विया यहाँ पर अनुमान करने के श्रथे मे प्रयुक्त हुई है। 

जानहहै'****'कोई--यहाँ पर भी रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । कुमुदनियाँ 
रूपी सखियाँ ही कमल रूपी पदमावती के हृदय के रहस्य को जानती है। 

विरह'“***'दुहेला--इन पक्तियो मे सर्वत्र व्यतिरिक अलंकार से कवि ने 
विरह व्यथा की अश्रतिशयता व्यजित की है। अतः यहाँ पर कवि प्रौढ़ोकित सिद्ध अलं- 
कार से वस्तुव्यंग्य है । 

तन*'**** भसमन्त--यहाँ पर रूपक शभ्रलकार से कवि ने पदमावती के विरह 
की जतित अग्नि की श्रतिशयता ही व्यजित की है । 


कोई कुमोद पसारहि पाया | कोइ मलयागिरि छिरकहि काया ॥ 
कोई मुख सीतल नीर चुवाव । कोई अ्रंचल सौ पौन डोलावे॥ 
कोई मुख श्रमृत आनि निचोवा । जनु विप दीन्ह अधिक धनि सोवा ॥ 
जोवहि सॉस खिनहिं खिन सखी । कव जिउ फिरे पौन पर पंँखी ॥। 
विरह काल होइ हिये पईठा । जीउ काढ़ि ले हाथ बईठा॥ 
खिनहि मौन बाधे, खिन खोला । गही जीभ मुख आ्राव न बोला ॥ 
खिनहि वेकि के बानन्ह मारा । केंपिकंपि नारिमरे वेकरारा ॥ 
कंसेहु बिरहु न छाड़े, भा ससि गहन गरास | 
नखत चहूँ दिसि रोवहि, अधर घरित अ्रकास ॥११॥ 
, इस अ्रवतरण में कवि ने पदमावती के प्रति व्यक्त की गई सखियो के सेवा 
भाव की व्यंजना की है ।] हि 
कोई सखी उसके पेर दवा रही थी, कोई उसके शरीर पर मलयगिरि चन्दन 
छिड़क रही थी, कोई मुख पर शीतल जल का सिचन कर रही थी, कोई अंचल से 
पवन डोला रही थी । कोई श्राकर मुख में श्रमृत डाल रही थी । किन्तु वह अ्रमृत 
विष रूप होकर लगा और उससे वह मानो श्रघधिक सो गई। सखियाँ क्षण-क्षण उसके 
साँसों को देखती थी । न जाने पवन के साथ पक्षी की तरह जीव प्राणों के साथ 
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शरीर में फिर लौट श्रावे । विरह॒ काल बन करके उसके हृदय में बैठ गया था । 
वह उसके प्राणो को निकाल करके बैठा हुआ था । क्षण भर में वह प्राणों को बाँध 
लेता था और क्षण भर मे वह उसके प्राणों को ढीला कर देता था। काल ने उसकी 
जीभ पकड़ रखी थी जिसके कारण वह बोल नही पा रही थी। क्षण भर मे वह विरह 
बाणों से भेद कर मारना चाहता था तथा मार रहा था| पदमावती नारी पल-पल में 
व्याकुल होकर काँप रही थी । 

विश्ह किसी प्रकार भी उसे नहीं छोड़ रहा था । चन्द्रमा को ग्रहण लगा था । 
नक्षत्र रूपी सखियाँ रो रही थी । पृथ्वी श्रौर श्राकाझ में श्रन्धकार छाया जा रहा था । 

टिप्पणी--कोई' ** *** सोवा--वहाँ पर अश्रमृत विरहोद्दीपन के रूप मे चित्रित 
किया गया है । 


विरह***''विकरारा--यहाँ पर इन पंक्तियो मे विरह का माववीकरण किया 
गया है । उसे काल के रूप में चित्रित किया गया है । 


कब *** ** पंखी--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है । जिस प्रकार पक्षी हवा के 
साथ आ जाता है उसी प्रकार प्राण कदाचित्‌ श्वास के साथ आए, यही कामना थी 
इच सब सखियों की । 

फेसहें '**** 'रोवहि--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है। 


अन्धर धरति श्रकास--वाच्यार्थ है कि श्राकाश श्रौर पृथ्वी में अन्धकार छाया 
हुआ था । इस स्वतःसम्भवी वस्तु से कवि ने अति व्यापक वैराग्य भाव रूप वस्तु 
की व्यंजना की है भ्रतएव यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंग्य है । 


विशेष -यहाँ पर कवि ने नायिका की व्याधि की अ्रवस्था तथा मरण श्रौर 
जड़ता विरह अ्रवस्थाओ का संकेत किया है | 


घरी चारि इमि गहन गरासी । पुनि बिधि हिये जोति परगासी ॥ 
निर्सेस ऊभि भरि लीन्‍न्हेसि साँसा । भा अधार, जीवन के आसा ॥ 
बिनवहिं सखी, छूटि ससि राहू । तुम्हरी जोति जोति सब काहू ॥ 
तू ससि-बदत जगत उजियारी। केह हरि लीन्‍न्ह, कीन्ह श्रैंधिया री ॥। 
तू गजगामिनि गरब-गहेली | अब कस आस छॉड़ तू, बेली ॥ 
तू हरि लंक हराए केहरि । भ्रव कित हारि करति है हिय हरि ?॥ 
तू कोकिल-बेनी जग मोहा। केइ व्याधा होइ गहा निछोहा ?॥। 

कर्वेल-कली तू पदर्सिनी गई निसि, भएउ विहान | 

अबहुँ, न सम्पुट खोलसि जब रे उच्मा जग भानु ॥१२॥ 


[इस भ्वतरण मे कवि ने पदमावती की विरह व्याधि से थोड़ा स्वस्थ होने 
का चित्र खीचा है |] 
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पदमावती चार घड़ी तक विरह जनित व्याधि और जड़ता को स्थिति से 
ग्रसित रही । फिर भगवान ने उसके हृदय मे चेतना की नई ज्योति उत्पन्त की जिससे 
कि वह एक बार निःश्वास छोडकर फिर श्वास लेने लगी मानो कि मर कर उसने 
पुनर्जीवन प्राप्त किया हो । वे इवासे उसके जीवन का आधार श्रौर भ्राशा का हेतु 
बन गई । सखियाँ प्रार्थना करने लगी--हे चाँद के समान सुन्दर सखि ! तू ससार का 
प्रकाश रूप है। किसने तुम्हारी ज्योति का हरण करके श्रन्धकार रूप कर दिया था ? 
है गजगामिनी ! त्‌ बड़ी गर्वीली थी | है लता के समान सुन्दरी पदमावती ! श्रव तू 
श्राश्ा का त्याग क्यो कर रही है ? तने सिंह से उसकी कदि छीन कर उसे परास्त 
कर दिया । श्रब तू हार मान करके निराश क्यो हो रही है.। है कोकिलवैनी । तूने 
ससार को मोहित कर रखा है। श्रव कौन सी व्याधि ने तुकको पकड़ लिया है ? 

हे पदमावती ! तू कमल कली के समान है । भ्रब रात बीत गई है। प्रातः श्रा 
गया है । जब सूर्य उदय हो गया तव भी तू भ्रपना सम्पुठट क्यो नही खोल रही है । 

विप्पणी---घरी"** ** “गरासी--इस पंक्ति मे गहन गरासी से कवि की व्यंजना 
है व्याधि जड़ता भ्रौर मरण श्रादि विरह भवस्थाग्रों से व्यथित थी । यहाँ पर गहन 
गरासी मे श्रर्थान्तरसंक्रमित वाच्यध्वनि है । 

पुनि''**'परगासि--यहाँ पर कवि ने यह व्यंजित किया है कि सच्चे प्रेमी 
के प्राणो की रक्षा भगवान करता है। तभी तो उसे विरहजनित व्यथाश्रों को 
सहन करने की शवित देता है। यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तु- 
व्यजना है । 

तुस्हरि'''**'काँहु--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अलंकार से कवि ने वस्तु 
व्यजना को है । पदमावती के दिव्य श्रौर परमात्मस्वरूप की व्यजना ही यहाँ पर 
वस्तु रूप मे श्रभीष्ट है। कठोपनिषद्‌ मे लिखा है 'तस्य भाषा सर्वेमिदं विभाति' 
श्र्थात्‌ उस परमात्मा के प्रकाश से ही जगत्‌ मे सब कुछ प्रकाशित है । इस प्रकार यहाँ 
पर कवि उपनिषदो के प्रतिबिम्बवाद से प्रभावित प्रत्तीत होता है । 

तू शशि बदन--यहां पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि है। लक्षणलक्षणा- 
गत श्रर्थ है कि तू परम सुन्दरी है । रूपातिशयता ही यहाँ पर व्यग्य है। कुछ लोग 
ऐसे स्थलो पर रूपक अ्रलकार व्यग्य मानते है । उनका कहना है कि कवि यह व्यंजित 
करना चाहता है कि नायिका चन्द्रमा के समान सुन्दर मुख्व वाली थी 

तू”"*““*केहरि--यहाँ पर व्यतिरेक अलकार व्यग्य है । 

कमल"** ***विहान--इस पक्ति मे निशि का अर्थ है नैराइव और विहान का 
भ्र्थ है भ्राशा । ये दोनो ही श्रर्थ अत्यन्त तिरस्क्ृत, वाच्यध्वनि मूलक है । 

कमल: '** 'सानु--सम्पूर्ण अवतरण मे रूपक श्रौर रूपकातिशयोक्ति भ्रलकार 
है। इन अ्लकारो से कवि ने यह व्यजित करने की चेष्टा की है कि रतनसेव 
बश् आने वाला है। निराशा का समय व्यतीत हो गया है। आश्या का संचार 
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हो रहा है भ्रतएव तू अ्रब प्रसन्‍त होकर विरह भाव का त्याग कर है। यह श्रर्थ वस्तु 
रूप है। श्रतः यहाँ पर स्वतःसम्भवी श्रलंकरो से वस्तु व्यंजना है 


भानु-नाँव सुनि केवल बिगासा । फिरि के भौंर लीन्ह मधु बासा।। 
सरद चन्द मुख जबहिं उघेली | खंजन-नैत उठे करि केली ।॥। 
बिरह न बोल आव मुख ताई | मरि-मरि बोल जीव बरियाई॥ 
दवे बिरह दाएन, हिय काँपा | खोलि न जाइ विरह दुःख ऊाँवा ॥। 
उदधि समुद जस तरेंग देखावा। चख घूर्माह, मुख बात न आवा ।। 
यह सुनि लहरि-लहरि पर धावा। भेंवर परा, जिउ थाह न पावा ॥। 
सखी झानि विष देहु तौ मरऊँ। जिउ न पियार, मरे का डरऊं ॥ 
खिनहि उठे, खिन बूड़े, श्रस हिय कॉवल संकेत । 
हीरामनहि बुलावहि, सखी ! गहन जिउ लेत ॥१३॥। 


[इस अवतरण में कवि ने, रतनसेन के नाम को सुनकर पदमावती के हृदय में 
जो चेतना भौर नवीन विरहानुभूति जाग्रत हुई थी, उसका वर्णन किया है ।] 


रतनसेन रूपी सूर्य का नाम सुनकर कमल रूपी पदमावती प्रफुल्लित हो उठी | 
भौरे मधु ओर सुरभि को लेने के लिए फिर दौड़ आए । जब उसका शरद॒कालीन चन्द्र 
के समान चन्द्रमुख प्रकाशित हो उठा तो उसके खजन रूपी नेत्र फिर से क्रीड़ा करने 
लगे किन्तु फिर भी विरह के कारण वाणी मुख से नही निकल रही थी श्ौर वह 
केवल "मैं मरी मैं मरी' इस प्रकार के वचन बोलती थी । विरह॒ की भयानक दावा- 
ग्नि के भय से उसका हृदय काँपता था। विरह की श्रग्नि जो दुःख से शभ्राचछादित 
थी वह उद्घाटित न हो पाती थी। विरह रूपी जलते हुए समुद्र मे जैसे लहरे उठ कर 
उसी में समा जाती थी उसी प्रकार उसके नेत्र तो घूमते थे लेकिन वाणी मुख से नहीं 
निकलती थी । श्रब लहर पर लहर उठ रही थी। भंवर मे पड़ा हुआ जीव थाह नही पा 
रहा था। वह सखियो से विष माँग रही थी ताकि उसके प्राण निकल जाएँ। उसे 
झपता जीव नही प्यारा था। वह मरने से नही डरती थी । 


उस विरह समुद्र मे वह क्षण भर डूबती थी भ्ौर क्षण भय उतराती थी। उसके 
हृदय से ऐसा ही आभास हो रहा था और वह कह रही थी कि हे सखी, हीरामन 
को बुलवा दो । विरह रूपी राहु ग्रहण करके मेरे प्राण लिए जा रहा है । 

टिप्पणी--सानु * * ****** बियासा--यहाँ पर रूपकातिशयोकित श्रलंकार है । 
कवि ने इस अलकार से व्यजित किया कि रतनसेन भेंट के लिए श्राने वाला है । इस 


समाचार को पाकर पदमावती प्रफुल्लित हो उठी । श्रतएव यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति 
सिद्ध श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
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फिरि'******** वासा--यहाँ पर भी रूपकातिशयोकक्‍्त अलंकार है श्र 
उससे वस्तुव्यंग्य है। व्यजना है कि पदमावती में नई चेतना श्राने पर उनके 
शरीर की सुरभि फिर से श्रा गई । उसमे हाव-भावों का फिर से संचार हो गया । 
विशेष--इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती के विरह का बडा मामिक चित्रण 
किया है। उद्ेग प्रलाप आदि श्रवस्थाश्रों के लिए यह पंक्तियाँ प्रसिद्ध हैं । 


चेरी धाय सुनत खिन धाई। हीरामन लेई झ्राई बोलाई॥। 

जनहु वेद औपद लेइ तब्रावा | रोगिया रोग मरत जिउ पावा॥। 

सुनत अ्सीस नैन धनि खोले | विरह-बैन कोकिल जिमि बोले ॥ 

कवलहिं विरह-बिथा जस बाढ़ी । केसर-वरन पीर हिय गाढ़ी ॥ 

कित कँवलहि भा प्रेम-ग्रेंक्ख | जीप गहन लेहि दिन सूरू॥ 

पुरइनि छाॉह कॉवल के करी | सकत विथा सुनि श्रस तुम हरी ॥ 

पुरुष गभीर न बोलहि काहू। जो वोलहि तो और निबाहू ॥ 

एतने बोल कहत मुख पुनि होइ गई अचेत । 
पुनि को चेत सँभारे उन्हे कहत मुख सेत ॥१४॥ 
[इस भ्रवतरण में हीरामन पदमावती के सामने लाया जाता है । वह रतनसेन 
की विरह दशा का वर्णन कर मिलन की श्राज्ञा जाग्नत करता है।] 
धाय जो कि दासी थी, बात सुनकर उसी क्षण दोड़ी और हीरामन 

को बुलाकर ले भाई । हीरामन को देखकर ऐसा लगा कि मानो वैद्य थ्रीपधि ले 
थ्राया हो भ्रथवा रोगी को रोग में मरते हुए प्राण मिल गए हो । हीरामन से श्राशी- 
वाद सुनकर पदमावती ने नेत्र खोले और कोयल के समान विरह के वचन कहे | कमल 
में जैसे ही विरह की व्यथा बढी उसका केसरिया रंग पीला पड़ गया । जब दिन मे 
ही सूर्य को ग्रहण लगना था तो कमल के हृदय मे सूर्य का प्रेम उत्पन्न ही क्‍यों हुआ । 
पुरईन की छाया में जैसे कमल की कली भ्रसन्‍न हो जाती है, उसी प्रकार तुमने हमारी 
सांरी व्यथा यहाँ श्राकर हर ली है । ग्रम्भीर पुरुष किसी से कभी बोलते नही है भौर 
जो बोलते है वह अन्त समय तक निभाते है । 
... इतना कहकर वह फिर श्रचेत हो गई । जब उसे फिर सज्ञा प्राप्त हुई तो फिर 
वैसे ही कहते हुए उसका मुख सफेद हो गया । 


टिप्पणी--कित' ******** सुरू--यहां पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है भोर 
काववा क्षिप्त ग्रुणी भूत व्यंग्य है । 
पुरहन' '***** *' हरि--यहाँ पर उपमा श्रलंकार है । उपमा, अलंकार से कवि 


ने हीरामन की श्रत्यन्त सहानुभूति एवं स्नेहपूर्ण मध्यस्थता व्यंजित ,की है। प्रतः 
स्वतःसम्भवी श्रलकार से वस्तु व्यग्य है । 
पुरुष'******** निवाहु--यह एक सुन्दर सूक्ति है। ' 
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, और दगध का, कहों अ्पारा। सती सो जरै कठिन अ्ररु फारा ॥। 

होइ हनुवन्त पैठहै कोई । लंकांदाहु लागु करे सोई॥*' ' 
लंका बुझी आगि जौ लागी | यह न बुभाइ श्रॉच बजागी।॥ 
जनहु अगिनि के उठहि पहारा। औ सब लार्गाह अंग श्रगारा ॥। 
कटि-कटि माँसु सराग पिरोवा। रकत क॑ आँसु माँसु सब रोवा ॥ 
खिन एक बार मॉसु अस भूंजा । खिनहिं चबाइ सिंघ अस गूँजा ॥ 
एहिरे दगध हुँत उतिम मरीज | दगध न सहिय जीउ बस दीज॑ँ।। 

जह लगि चन्दन मलयगिरि औ सायर सब नीर । 

सब मिली आई बुरावहि, बुझे न आगि सरीर ॥१५॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती की विरह ज्वाला के विराट रूप का 
वर्णव किया है । यह उक्‍क्ति कवि की शअ्रपनी है ।] 

उस ज्वाला के विपय मे क्‍या कहूँ उसकी इतनी भयंकर लपटे थी कि सती 
ही उसको सहन कर सकती थी । उसके शरीर में मानो कोई हनुमाव बनकर बैठ 
गया था जिससे शरीर मे लंकादाह-सा होने लगा था । लंका में जो श्राग लगी थी 
वह तो बुझ गई थी किन्तु यह ऐसी वज्ञार्ति थी कि कभी बुर नहीं सकती थी । वह 
ऐसी लग रही थी मानो कि अग्नि के पहाड़ टूट रहे हों । वह सारे अ्रगो मे अंगारे 
की तरह श्रनुभूत हो रही थी | ऐसा मालूम होता था कि मानो शरीर का मांस 
काट-काट कर सरागो में पिरो दिया गया था। इसी से सारा मास पिंड रक्त के आँसू 
बहा रहा था | क्षण भर तो वह विरह रूपी सिंह बुरी तरह से मांस खाता था और क्षण 
मे सिह की तरह गरज कर मानो चबाता था। इस, विरह मे जलने से मरना अ्रच्छा है । 
जहाँ तक मलयागिरि में चन्दन है श्लोर जहाँ तक समुद्र मे जल है वह सब मिलकर 
भी शरीर से उत्पन्त की गई विरह की ज्वाला को शान्‍्त नही कर सकते । 

विप्पणी--सती ****** **' भारा--डाक्टर श्रग्रवाल ने इसका पाठान्तर दिया 
है जो इस प्रकार है-- 

सुने सो जरे कठिन श्रसि भझारा' 

हमे यह पाठ अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । यहाँ पर चपलातिशयोक्ति , 
अलंकार है जिससे उक्ति में सोदर्य आ गया है । । 

होइ'''सोइ--यहाँ पर उत्प्रेक्षा श्रलंकार है। इस उत््रेक्षा श्रलंकार से "कवि 
ने विरह की श्रतिशय दाहकता व्यंजित की है । श्रतः यहाँ पर स्वतःसम्भवी अलंकार 
से वस्तु्यंग्य है । 

लंका" '******* बज्नागि--यहाँ पर व्यतिरेक श्रलंकार व्यंग्य है । 


जानहु'''श्रेगारा--यहाँ परु उत्प्रेज्षा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है। घिरह की 
प्रतिशय दाहकता ही व्यंग्य है । 
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क्टि गजा--यहाँ पर उल्ेक्षा श्रलंकार व्यंग्य है श्लौर उससे कवि 
ने विरह की भ्रतिशय दारुणता व्यजित की है । 

जहाँ ******* शरीर--यहाँ पर श्रसम्बन्धातिशयोक्ति श्रलंकार से विरह की 


दारुणता और अतिशय (दाहकता व्यग्य है | श्रतएव यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध 
झलंकार से वस्त व्यंग्य है । 
विशेष--इस श्रवतरण मे कवि ने पदमावती के विरह के विराट स्वरूप की 


व्यंजना करके रहस्यवाद की सृष्टि की है । 


हीरामन जौ देखेसि नारी। प्रीत-वेल उपनी हिय-बारी ॥। 
कहेसि कस न तुम्ह होहु दुहेली। अरुझी पेम जो पीतम बेली ॥ 
प्रीतिबेलि जिनि अरुके कोई । अ्ररुभे, मुए न छूटे सोई॥ 
प्रीति-बेलि ऐसे तन डाढ़ा । पलुहत सूख, बाढ़त दुःख बाढ़ा ॥ 
प्रीति बेलि के अ्रमर को बोई ? । दिन-दिन बढ़े, छीन नहिं होई ॥॥ 
प्रीति बेलि संग विरह अपारा। सरग पत्तार जरे तेहि भारा॥ 
प्रीति अकेली वेलि चढ़ी छावा । दूसर बेलि न सँचरे पावा ॥ 

प्रीति वेलि श्ररूकी जब तव सुछाहँ सुख-साख । 

मिले पिरीतम आइक, दाख-वेलि-रस चाख ॥१६॥ 


[इस श्रवतरण मे कवि ने प्रेम के स्वरूप का दाशिनिकीकरण किया है ।] 

उस हीरामन ने जब पदमावती को देखा तो वह समझ गया कि उसके हृदय 
रूपी वाटिका मे प्रेमरूपी लता उत्पन्त हो गई है | श्रतएव वह उससे बोला कि तुम 
दुःखी क्यों न हो भ्र्थाद्‌ तुम्हारा दुखी होना स्वाभाविक है क्योकि तुम प्रियतम की 
प्रेम रूपी लता मे उलभ गई हो | ईर्वर करे उस प्रेम की लता मे कोई न उलके। उस 
लता मे जो उलभ जाता है वह मरने पर भी नही छूटता । प्रेम की लता शरीर को इस 
प्रकार जलाती है कि उसके पनपने पर सुख की अनुभूति होती है परन्तु जब वह बढ 
जाती है तो दुःख का कारण बन जाती है । इस अमर प्रीतिलता को किसने जन्म 
दिया । यह दिन-दिन बढती है, कभी क्षीण नही होती । प्रीति की लता के साथ 
अपार विरह रहता है स्वयं श्रौद पाताल उसकी ज्वाला से जलते है। प्रीति-लता श्रकेले 
ही पत्रप कर फंलती है। उसके सामने कोई दूसरी लता सचरित भी नही होने पाती । 
प्रेम की लता मे यदि कोई उलभता है तो उसकी छाया में सुख भ्रौर शान्ति मिलती 
है। किन्तु उस अ्रंगुर की वेल के रस का स्वाद तब चखने को मिलता है जब प्रियतम 
से मिलाप होता है । 

टिप्पणी--नारी--नारी में शब्दशक्ति उद्धव वस्तृध्वनि है । बारी का 
वाच्याथ यहाँ पर नाड़ी है ओर व्यग्यार्थ पदमावती है । 


गन्धवंसेन मन्त्री खण्ड ३३३ 


प्रीति********* बारी--इसमें रूपक श्रलंकार है। “बारी” मे शब्द शक्ति 
उद्भव वस्तु ध्वन्ति है 'वारि' का वाच्यार्थ वाठिका है भर व्यंग्यार्थ बाला है। कवि 
की व्यंजना है कि कुमारी बाला के हृदय में जब प्रेमलता उत्पन्न हो'जाती है तो 
वह फिर बाला उससे अपना पिंड नही छुडा सकती है । 
सरग*'******** फारा--यहाँ पर अतिशयोक्ति श्रलंकार से पदमावती के प्रेम 
की विराटता व्यंजित की गई है। यह व्यंजना वस्तु रूप है। श्रतः यहाँ पर कवि 
प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तुव्यंग्य है । 
पदमावति उठि ठेके पाया। तुम्ह हुँत देखें पीतम-छाया ॥। 
कहत लाज झौ रहै न जीऊ । एक दिसि आगि दुसर दिसी पीऊ।॥। 
सूर उदयगिरि चढ़त भुलावा। गहने गहा, केवल कुँमिलाना ॥ 
आहट होइ मरौ तौ फूरी। यह सुठि मरी जो नियर न दूरी।। 
घट माह निकट, विकट होइ मेरू। मिलहि न मिले, परा तरु फेरू॥ 
तुम्ह सो मोर सेवक गुरु देवा । उतरे पार तेही बिधि खेवा॥ 
दमनहिं नलहि जो हँस मेरावा | तुम्ह हीरामन नाँव कहावा ॥ 
मूरि संजीवन दूरि है साले सकती-बानु। 
प्रान मुकुत भ्रब होत है, बेगि देखावहु भानु ॥१७॥ 
[इस अवतरण में कवि ने पदमावती की शक के प्रति प्रार्थना वर्णित 
की है।] 
पदमावती ने उठ करके हीरामन के पैर पकड़ लिए, और बोली तुम्हारे 
माध्यम से ही मुझे प्रियतम की छाया मिलेगी। यह कहते हुए मुझे लाज लगती है और 
नही कहूँ तो बिना कहे रहा नही जाता | एक ओर श्ररिति श्रौर दूसरी श्रोर प्रियतम 
रतनसेन रूपी सूर्य उदयगिरि रूपी गढ पर चढते हुए मार्ग भूल गया । अतः राहु रूपी 
गन्धवंसेन के द्वारा पकड़ा गया और इसी से चाँद रूपी मै कुम्हला गई हूँ । उससे दूर 
रहकर भी विरह मे मैं सूखकर नही मरी किन्तु श्रब मैं मर रही हूँ, जबकि वह पास 
में है दुर नही है । वह हमारे शरीर के पास में ही है किस्तु सुमेरु पर्वत के समान 
श्रगम्य है । ऐसा फेर पड़ गया है कि खोजने पर भी नहीं मिलता । तुम्हारे जैसा गुरु 
हमारा सेवक है । अतएवं श्राप उस प्रकार हमारी जीवन नौका सखेने का प्रयत्न करें, 
जिससे कि मैं पार उतर जाऊँ। हस ने दमयन्‍्ती को नल से मिला दिया था । तुम्हारा 
हीरामन नाम साथंक तभी होगा जब तुम हमे रतनसेन से मिला दोगे। रतनसेन 
रूपी सजीवन मूर दूर है। विरह रूपी शक्ति वाण दुःख दे रहा है । प्राण भ्रब छूटना 
चाहते है, शीघ्र ही रतनसेन रूपी सूर्य के दर्शन करा दो । ४ 
टिप्पणी---सूर********* ****०**** कुसिलाना--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति 
अलंकार है । 
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३३४ पदमावत का द्ास्त्रीय भाष्य 


श्रोहट' '******"फूरी--इसका पाठान्तर है 'प्ोहर्ट होह मरिए नहीं भूरी। 
यह पाठ हमें भ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है प्योंकि इसका श्रर्थ रपष्ट है कि 
जब मैं दूर थी तब विरह में सूखकर नहीं मरी । शुक्ल जी के पाठ में यह श्रर्ग बहुत 
खीचर्खांचकर लगाना पड़ता है। श्रतः हमें ग्राद्य मही है । 
घठड'''*'***'फेरू--यहाँ पर मेरू के शब्द-शक्ति उद्धव वस्तुध्वनि है। इससे 
कवि ने शरीरस्थ सुषुम्ता साधना की शोर संकेत किया है । योग ग्रन्थों में मूलाधार से 
लेकर सहसार तक के विस्तार को मेर कहा गया है। कवि की व्यंजना है कि साढ़े 
तीन हाथ के पिड में जो सुषुम्ता रूपी सुमेश है उसकी सिद्धि में बडा समय लग जाता 
है। फिर भी सिद्धि नही मिल पाती | 
तुम'''"'**** फहावचा--यहाँ पर हीरामन में रूढि वैचित्य वक़ता है। 
सूरी**'**सानु--यहाँ पर कवि ने लक्ष्मण के संजीवनी से पुनर्जीवित 
होने की कथा संदर्भित कर यह व्यंजित फरने की चेष्टा की है कि पदमावती 
विरह रूपी शक्ति वाणों से इतनी व्यधित थी कि यह मृत्यु से शीघ्रातिक्षी क्र आलिगन 
करना चाहती थी परन्तु इससे पहले वह रतनसेन रूपी सूर्य के दर्शन करने की कामना 
भी करती थी । लक्ष्मण के शवितवाण की कथा इस प्रकार है। मेघनाथ से युद्ध करते 
समय लक्ष्मण को सेघनाथ ने शक्ति वाण मार दिया। थे मुच्छित हो गए । हनुमान 
जी लंका से सुखेन वैद्य को ले आए | उन्होंने कहा यदि सूर्य उदय होने से पहले उन्हें 
संजीवनी मिल जाएगी तो उनके प्राण बच जाएँगे, नही तो प्राण नही ब्चेंगे। हमुमान 
जी संजीवनी बूटी लेने गए श्रौर प्रातः होने से पहले ही यह उसे ले श्राए। यहाँ पर 
कवि ने उसी कथा को अ्रपने ढग पर संदर्भित किया है । लक्ष्मण की मृत्यु का भय 
था इसलिए राम सूर्योदय नही चाहते थे । पदमावती को मृत्यु का भय नहीं था, 
इसलिए उसने सू्योदिय को कामना की । 
हीरामन भुईं ,धरा लिलादू। तुम्ह रानी जुग-जुग सुख-पाटू ।। 
जेहि के हाथ सजीवत मूरी | सो जातिय श्रव नाहीं दूरी॥ 
पिता तुम्हार राज कर भोगी। पूर्ज बिप्र मराबे जोगी ।॥। 
पौरि-पौरि कोतवार जो बैठा । पेमक लुबुध सुरँग होइ पेठा ॥ 
चढ़त रैनि गढ़ होइगा भोरू | आवत बार घरा के चोरू॥ 
श्रब लेइ गढ देई श्रोहि सूरी। तेहि सौं श्रगाह बिथा तुम्ह परी॥ 
श्रब तुम जिउ, काया वह जोगी । कया क रोग जानु प॑ रोगी ॥ 
रूप तुम्हार जीउ के (श्रापत) पिड कमावा फेरि | 
श्रापु हेराइ रहा, तेहि काल न पावें हेरि ॥१८५॥ 


[इस अवतरण में हौरामन ने पदमावती को सांत्वना देकर प्रिय मिलन की 
भाणा दिखाई है ।] 


गन्धवेसेन मन्त्री खण्ड ; दरे३ 


हीरामन ने पृथ्वी पर अ्रपना सिर रखा शौग कहा कि हे रानी, तुम्हारे लिए 
युग-युग तक सुख का सिंहासन बना रहे । जिसके हाथ संजीवनी है उसे श्रब दुब गत 
समफिए । तुम्हारे पिता राज्य के भोगी है । वे ब्राह्मणों की तो पूजा करते है, परन्तु 
जोगियों को मरवा देते है। गढ़ की प्रत्येक पेरी पर कोतवाल बैठे है। इसलिए प्रेम के 
लोभी ने गढ़ में सुरंग करके प्रवेश किया था। रात्री में गढ पर चढते हुए सवेरा हो 
गया । द्वार पर झ्ाते ही लोगों ते चोर समझ कर पकड लिया । भ्रब वे उसे सूली देने 
के लिए ले गए | इसीलिए तुम्हारे हृदय में श्रगाध व्यथा भर रही है । तुम प्राणरूपी हो 
और वह जोगी काया रूप है। काया के रोग को रोगी ही जानता है। अपने जीव 
को तुम्हारे रूप का बना करके उस रतनसेन ने दूसरा शरीर प्राप्त किया है । इसी 
लिए वह अपना अपनत्व खो बैठा है ? इसलिए काल तुम्हे खोज करके नहीं पा 

रहा है। । 

मर टिप्पणी--रूप** '****** हेरि--इस अ्रवतरण में परकाय-प्रवेश विद्या के प्रति 
श्रास्था प्रकट की गई है श्रौर उसका एक नया रूप सामने रखा गया है। जायसी के समय 
में योगक्रिया के द्वारा परकायप्रवेश किया जाता था किन्तु जायसी ने प्रेम के द्वारा 
भी परकायप्रवेश की बात कही है । इससे उन्होने प्रेम मार्ग को योग मार्ग के समकक्ष 
प्रकट किया है । 

प्रापु'*''****' हेरि--डाक्टर श्रग्रग्गल ने इसका पाठान्तर दिया है। आपु 
हेराइ रहा तेहि खंड होइ काल न पावे हेरि” । यह पाठ हमे अ्रधिक उपयुक्त प्रतीत 
होता है। इससे श्रर्थ मे चमत्कार आरा गया है ! इस पाठ को स्वीकार करने पर 
पवित का श्रर्थ किया जाएगा पदमावती के शरीर के एक खण्ड श्रर्थात्‌ हृदय में उसने 
अपना सारा अपनत्व एवं व्यक्तित्व श्रन्तनिहित कर दिया है। श्रतएव काल उसको 
नही पा सकता । यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से हेतूलक्षा श्रलंकार व्यग्य है । 


हीरामन जो बात यह कही । सूर के गहन चाँद तब गही ॥ 
सूर के दु:ख सौ ससि भइ दुःखी । सो कित दु.ख माने करमुखी ?॥। 
अब जो जोगि मरे मोहि नेहा। मोहि ओहि साथ घरनि गगनेहा |) 
रहै न करो जनम भरि सेवा । चले त, यह जिउ साथ परेवा ॥ 
कहेसि कि कौन करा है सोई। पर-काया परवेस जो होई॥ 
पलटि सो पंथ कौन विधि खेला | चेला ग्रुरू-गुरू भा चेला॥ 
कौन खंड अस रहा लुकाई। आवे काल, हेरि फिरि जाई॥ 

चेला सिद्धि सो पावै, गुरु सौ कर॑अछेद । 

गुरू कर जो किरिया, पाव॑ चेला भेद ॥१६॥ 


[इस भ्रवतरण मे रतनसेन को सूली देने के समाचार को सुनकर पदमावती के 
हृदय मे जो भ्रन्तवेंदना उत्पन्त हुई यहाँ पर कवि ने उसका वर्णन किया है ।] 


३३६ पृदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


हीरामन ने जब यह बात कही कि राजा को सूली पर चढाने के लिए ले 
जाया गया है तो रतनसेन रूपी सूर्य के ग्रहण के साथ-साथ पदमावती रूपी चाँद को 
भी भ्रहण लग गया । रतनसेन रूपी सूर्य के दुख से चाँद रूपी पदमावती भी दुखी 
हुईं । जो करमुखी है भ्र्थात्‌ पापिनी है वह भला पति के दुःखी होने पर कैसे दुःखी हो 
सकती है | श्रव यदि वह जोगी हमारे प्रेम में मर जाता है तो फिर हमारा उसका 
साथ घरती में ही नही, भ्राकाश मे भी होगा | यदि वह बच गया तो मैं जन्म भर उसकी 
सेवा करूंगी । यदि वह जाएगा तो उसके साथ परेवा बनकर मैं भी जाऊँगी । हे गुरु 
रूपी शुक, तुम मुझे वह उपाय बताश्रो जिससे कि परकायप्रवेश होता हो । वह उलट 
कर किस विधि से या मार्ग से साधना मे संलग्न हो कि गुरु चेला हो गया और चेला 
गुरु हो गया । शरीर मे जो घृूप और छाँह लगती है उसे शरीर नही जानता वरन्‌ 
श्रात्मा जानती है। न मालूम वह शरीर के किस खण्ड में छिप रहा है कि काल श्राकर 
उसे खोज करके न मिलने पर लौट जाता है । वही चेला सिद्धि प्राप्त कर पाता है 
जो गुरु से भ्रद्ेत भाव प्राप्त करता है । जब गृरू कृपा करते हैं तभी चेला रहस्य को 
जान पाता है । 
टिप्पणी-- सूर' '******* गहि-- यहां पर रूपकातिशयोवित अलकार है । रूप- 
कातिशयोक्ति के साथ यहाँ अ्रसंगति श्रलंकार का संकर भी है । - 
सूर!73०२३७+ दुःखी--यहाँ पर भी रूपकातिशयोक्ति और श्रसगति का 
संकर है। 
सो! ४5०४४ करमुखी--यथहाँ पर पूरी पंक्ति मे काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यग्य 
है। करमुखी' मे लक्षणलक्षणा है और इसका श्रर्थ है पापिनी । 
पलट्टि '******** जाई---इन पंक्तियों मे कवि ने व्यजित किया है कि रतनसेन 
ने पदमावती के प्रति इतनी अखंड प्रणय साधना की है कि दोनों मे कोई श्रन्तर 
नही रह गया है | इस श्रभेदता के कारण ही रतनसेन के प्राण ग्रहण नहीं किए जा 
सकते । यहाँ पर इन पक्तियों मे काकु वैशिष्ट्य व्यग्य है । 
अबु रानी तुम गुरु वह चेला। मोहि वृभहु के सिद्ध नवेला॥ 
तुम्ह चेला कहँ परसन भई । दरसन देइ मंडप चलि गई "। 
रूप गुरू कर चेले डीठा। चित समाइ होइ चित्र पईठा ॥ 
जीउ काढ़ि ले तुम्ह अपसई | वह भा कया, जीउ तुम्ह भई ॥ 
कया जो लाग धूप औ सीऊ। कया न जान, जान पै जीऊ॥। 
भोग तुम्हार मिला श्रोहि जाई । जो झ्रोहि विथा सो तुम्ह कह झ्ाई ॥। 
तुम श्रोहि के घट, वह तुम माहाँ | काल कहाँ पावे वह छाहाँ ? ॥ 
अस वह जोगी अमर भा परकाया-परवेश । 
आवे काल, गुरूहि तहँ देखि सो करे अदेस ।॥२०॥ 


गर्धवंसेन मस्ती खण्ड . दे३७ 


[इस भ्रवतरण में सुक ने पदमावती से रतनसेन के प्रति उसका जो प्रणय 
भाव है उससे सम्बन्धित वचन कहे है ।] ; 

हे रानी ! तुम गुरु हो और वह चेला है, तुम मुझसे उसे नए सिद्ध चेले के 
विषय में क्या पूछती हो (व्यंजना है कि तुम स्वयं उसकी परीक्षा ले घुकी हो और 
उसके प्रणय भाव से परिचित हो) । तुम उस चेले से प्रसन्‍त होकर उसके दर्शन करने 
के लिए मण्डप तक गई थी। चेले ने गुरु का रूप देखा, वह उसके चित्त में समा गया 
झौर चित्र वनकर समाविष्ट हो गया । उसका प्राण लेकर तुम चली आई | वह केवल 
काया मात्र रह गया और जीव लेकर तुम स्वयं चली आई । तुम्हारा भोग उसे मिल 
गया प्रौर तुम्हारी व्यथा 'उसको मिल गई । तुम उसके शरीर में थी भौर वह तुम्हारे 
शरीर मे था। काल फिर उसकी छाया कैसे प्राप्त कर सकता था । 

वह जोगी तुम्हारे परकाया शरीर में प्रवेश करके ऐसा अमर हुआ कि काल 
श्राता है उसके घट में तुम्हे वह देखता है भौर प्रणाम करके चना जाता है। 

टिप्पणी--श्रोहि' ******** नवेला--यहाँ पर काकुबेशिष्ट्य व्यंग्य है । तोता 
पदमावती के प्रति यह व्यंजित करता है कि तुम रतनसेन के प्रेम-भाव से पूर्ण परि- 
चित हो । 

भोग'''** “*'धाहाँ--इतन पंक्तियों मे कवि ने प्रणयमूलक तादात्म्य भाव 
की व्यंजना की है । आत्मा और परमात्मा के तादात््य भाव का जो स्वरूप इने 
पंक्तियों मे व्यज्ञित किया गया है । वह सूफी मत सम्म्त है । 


: सुनि जोगी के भ्रमर जो करनी । नेवरी विथा बिरह के मरनी ॥| 
कंवल-करी होइ बिगसा जीऊ। जनु रवि देख छूटि गा सीऊ ॥ 
जो अ्रस सिद्ध को मारे पारा ? । निपुरुष तेइ जरे होइ छारा ॥। 
कहो जाइ अब मोर संँदेसू । तजौ जोग अब, होहु नरेसू ॥ 
जिनि जानहु हौ तुम्ह सौ दूरी | नैनन्ह मॉम गडी वह सूरी ॥ 
तुम परदेश घटे घट केरा ।|मोहि घट जीउ घटन नही बेरा ॥ 
तुम कह पाठ हिए महँ साजा । अ्रव तुम मोर दुहँ जग राजा ॥। 
जौ रेजियहि मिलिगर रहाह, मरहि तो एके दोउ॥ 
तुम्ह जिउ कहें जिनि होइ किछू, मोहि जिउ होठ सो होठ ॥२२॥। 
[इस अवतरण में कवि ने हीरामन के माध्यम से पदमावती का सन्देश रतन- 
सेन के प्रति भिजवाया है ।] 
जोगी की भ्रमर करती सुन करके पदमावती विरह पे होने वाले मृत्यु भय से 
मुक्त हो गई | उसका जीव कमल कली के समान विकसित हो उठा मानो कि सूर्य को 
देख करके शीत छूट गया हो | यदि वह सिद्ध है तो उसे कोई मार नहीं सकता है 
भ्ौर यदि वह कुपुरुष है तो जल करके भस्म हो जाएगा । श्रब तुम मेरा सन्देश ले जा 
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करके उससे कहो वह जोग छोड करके राजा हो जाए और कहना कि पदमावती ने 
कहा है कि तुम यह मत समभो कि वह तुमसे दूर है तुम्हारी मूर्ति उसके नेन्नो में गडी 
हुई है । तुम्हारे शरीर का यदि पसीना छूटेगा तो हमारे शरीर का प्राण छूटते देर न 
लगेगी | तुम्हारे लिए हमने हृदय मे सिंहासन बना रखा है । अ्रव तुम मेरे दोनों जग के 
स्वामी हो ! श्रगर जीएँगे तो गले मिलकर रहेगे यदि मरेंगे तो एक साथ जाएँगे। 
तुम्हारे जीवन को कुछ न हो हमारे जीवन को चाहे जो कुछ हो जाए । 

टिप्पणी---जो * * ******* छारा--कवि यह व्यजित करना चाहता है कि इस 
प्रकार रतनसेन के पकडे जाने पर और सूली चढाने पर उसके प्रेम की परीक्षा हो 
जाएगी । यदि वह सच्चा प्रेमी है तो फिर उसे कोई मार नही सकेगा । यदि वह कोई 
दुप्ट पुरुष है शोर प्रेम करने का केवल भ्राडम्बर भरे हुए है तो वह हमे धोखा नही 
दे सकेगा । यहाँ पर स्वत'सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है । डाक्टर अग्रवाल ने इस 
कवित्त का पाठान्तर इस प्रकार दिया है । 'नेंबू रस नहिं जेइ होइ छाय--उस अवस्था 
के इस कवित्त का अर्थ होगा गन्धवं॑सेन नीवू का रस नहीं है जिससे वह भस्म हो 
जाएँ। कहते है कि पारे का शोधन करके नीयू के रस से उसका मारण करते हैं। 
पारा भस्म हो जाता है श्रौर नीवू का रस शेष रह जाता है। पदमावती की व्यंजना 
हैं कि रतनसेन जब इतना बडा सिद्ध है ती उसको किसी प्रकार मारा नही जा सकता। 
मारण प्रक्रिया करने पर भी उसका कुछ नही विगड सकता । यहाँ पद उपमा शलं- 
कार व्यग्य है । 

तुम*"**** वेरा--डाक्टर श्रग्नवाल ने इसका पांठान्तर दिया है--तुम्ह पर 
सबद घटइ घट केरा, मोहि घट जीउ घटत नहिं वेरा' | इसका श्रर्थ है कि तुम्हारे 
घट का यदि अनह॒द नाद घटेगा तो मेरे शरीर का प्राण घटने मे देर नही लगेगी । 
हमे यह पाठ श्रधिक भ्रच्छा नही लगता, यह कुछ रूढ सा है । 

विशेष--इस अवत्तरण में कवि ने रतनसेन के प्रति उद्भूत पदमावती के 
प्रनन्य प्रेम भाव की व्यजना की है । 


रतनसेन सूली खण्ड _ 


बांधि तपा श्राने जह' सूरी। जुरे आइ सब सिघल पूरी। 
पहिले गुरुहि देइ कहाँ आना । देखि रूप सब कोई पछिताना ।। 
लोग कहाँह यह होइ न जोगी । राज कूँवर कोइ अहै बियोगी ।। 
काहुहि लागि भएउ है तपा। हिए सो माल, करहु सुख जपा ॥ 
जस मार कह बाजा तूरू। सूरि देख हंसा मसूरू ॥ 
चमके दसन भएउ उजियारा। जो जह तहाँ बीजु श्रस मारा ॥। 
जोगी केर करहु प॑ खोजू | मकु यह होइ न राजा भोजू ॥ 

सब पूछहि, कहु जोगी जाति जनम झ्ौ नॉव । 

जहाँ ठाँव रोबे कर हँसा सो कहु केहि भाव ॥१॥ 


[इस अ्वतरण में कवि ने रतनसेन को सूली पर चढाये जाने का ख़ित्र 
चित्रित किया है ।] * 


जोगियो को बाँधकर वहाँ लाया गया जहाँ सूली थी। सिघलपुर के संब लोग 
देखने के लिए एकत्रित हो गए । पहले गुरु को ही सूली देने के लिए लाया गया । 
उसके रूप को देख करके सब पछताने लगे। लोग कहने लगे यह जोगी नही.है यह कोई 
वियोगी राजकुमार है, किसी के लिए यह तपस्वी हो गया है, हृदय मे उसी की माला 
है और तथा मुख में उसी का ही जाप है। ज्योही मारने के लिए तूर बनाया गया 
त्यो ही मंसूर की तरह सूली देखकर वह जोगी हँस पडा ।उसके दाँत बिजली की तरह 
चमक उठे । उनसे प्रकाश हो गया । जो जहाँ था वह वहाँ बिजली की तरह मारा हुम्ना 
रह गया । जोगी की खोज करनी चाहिए कही ऐसा न हो कि यह राजा भोज हो । सब 
पूछते हैं कि हे जोगी ! तू श्रपना नाम, जन्मस्थान तथा जाति बता दो । जहां रोना 
चाहिए था वहाँ तू किस भाव से हँसा ? ह॒ 

टिप्पणी--सली ' */****** संतरू--यहाँ पर रतनसेन को मंसर कहकर उपमा 
भलंकार व्यंग्य किया गया है। कवि की व्यजना है कि जिस प्रकार प्रेम पन्‍थी -मंसर 
हल्लाज़ सूली देखकर हंसा था उसी प्रकार प्रेममार्गी रतनसेन भी सूली देखकर हंम 
पड़ा | मसूर हल्लाज एक प्रसिद्ध सूफी था | वह 'अनलहक' का मन्त्र जपता था, अनल- 
हुक का भर्थे है कि मैं वही सत्य परमात्मा हूँ। यह मन्त्र इस्लाम के विरुद्ध था अत- 
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एवं उसे तत्कालीन शासन ने इसके विरोध में सूली पर चढा दिया था और वह हँसते- 
हँसते सूली पर चढ गया था । 
का पूछहु अब जाति हमारी | हम जोगी और तपा भिखारी । 
जोगिहि कौन जाति, हो राजा | गारि न होह, मारि नहि लाजा॥ 
निलज भिखारि लाज जेइ खोई । तेहि के खोज परे जिनि कोई ॥ 
जाकर जोउ मर पर वसा। सूरी देखि सो कस नहि हँसा ?॥ 
आ्ाजु नेह सो होड़ निवेरा। श्राज पुहुमि तजि गगन बसेरा | 
आजु कया-पीजर-वंदि टूटा । आजुहि प्रान-परेवा छूटा॥ 
आ्राजु नेह सो होइ निरारा | आ्राजु प्रेम-सेंंग चला पियारा॥ 
आ्राजु अवधि सिर पहुँची, किए जाहूँ मुख रात । 
वेगि होहु मोहि मारहु जिनि चालहु यह बात ॥२॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने पुरवासियो के प्रइनों का उत्तर राजा से दिलवाया 
है ।] 
रतनसेन कहता है कि ग्रव हमारी जाति क्‍या पूछते हो, हम तो जोगी 
भ्रौर भिखारी है | हे राजन, जोगी की कोई जाति नही होती, गाली खाने पर वह क्रोध 
नही करता झौर मार खाने पर उसे लाज नही लगती | जिस निलेज्ज भिखारी ने 
प्रपनी लाज खो दी उसको खोजने की चेष्टा कोई न करे । जिसका जी मरना चाहता 
है वह सूली देखकर क्‍यों न हँसे । झ्राज प्रेम से हमारा निपटारा हो जाएगा । झ्राज पृथ्वी 
फो छोड़कर हम गगन में बसेरा बनाएँगे। शभ्राज कायारूपी पिंजड़े के बन्धन टूट रहे 
हैं । श्राज प्राण रूपी पक्षी मुक्त हो रहा है । श्राज स्नेह वन्धन से मुक्त हो जाऊंगा । 
श्राज प्रेम के साथ प्रेमी जा रहा है। श्राज श्रन्तिम घडी सिर पर श्रा पहुँची है। मैं मुख 
लाल किए हुए जा रहा हूँ | शीघ्रता करो, मुझे मारो । यह वात मत चलाशो । 
टिप्पणी--अश्राज्ु ' ******** बसेरा--यहाँ पर गगन शब्द में दब्द शर्वित उद्धव 
वस्तु ध्वन्ति है । कवि राजा के द्वारा यह व्यंजित करना चाहता है कि अब यह मूला- 
धार चक्र से उठकर ब्रह्माण्ड मे जाकर समाधि लगाएगा | 
किए***'***** रात--यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्यध्वनि है । कवि ने यह 
व्यंजित किया है कि वह अ्रव हुए श्रौर विजय के साथ मर रहा है, क्योंकि उसने प्रेम 
की बलिवेदी पर श्रपने प्राण निछावर कर अपने प्रेम की सत्यता श्रौर श्रलौकिकता 
प्रगट कर दी है । 
कहेन्हि संवरू जेहि चाहसि सेवरा | हम तोहि करहिं केत कर भेैंवरा | 
कहेसि श्रोहि सँवरों हरि फेरा। मुए जियत श्राहौ जेहि कैरा ॥ 
भ्रौ सँवरों पदमावति रामा। यह जिउ नेवछावरि जेहि नामा ।। 
रकत क बूंद कया जस अहही। 'पदमावति पदमावति” कहही॥ 


रतनसेन सूली खर्ण्ड ३४१ 


रहै त बूंद-बूंद महँ ठाऊँ।परे त सोइ लेइ-लेइ नाऊं॥ 
रोवँ-रोवँ तन तासाौ. ओधा। सूर्ताह सूत वेधि जिउ सोधा ॥ 
हाडहि हाड़ सबद सो होई। नस-नस माँह उठे धुनि सोई॥ 
जागा बिरह तहाँ का गूद माँसु के हान ? 
हों पुनि साँचा होइ रहा श्रोहि के रूप समान ॥३॥। 


[इस अवतरण मे कवि ने रतनसेन का पदमावती के प्रति अनन्य प्रेमभाव 
व्यंजित किया है |] 


वहां के सूली पर चढाने वाले लोगों ने रतनसेन से कहा--'जिसको स्मरण 
करना चाहते हो स्मरण कर लो । क्योंकि हम तुम्हे अश्रभी केतकी का भँवरा बना 
देना चाहते है (प्रर्थात्‌ तुम्हे सूंती पर चढा देना चाहते है) | रतनसेन ने कहा मैं हर 
बार उसी का स्मरण करता हूँ । 'जीवन और मृत्यु दोनो स्थितियों में मैं जिसका हूँ 
श्रौर मै पदमावती रमणी का स्मरण करता हूँ जिसके नाम पर यह जीव निछावर कर 
रहा हूँ । शरीर मे रक्त की जितती बूंदें है वह सब ही पदमावती-पदमावती कहती है। 
रक्‍त बिन्दु जब तक शरीर में रहते हैं तब तक उनमें पदमावती का स्थान रहता है 
श्रौर जब वह जमीन पर गिरते है तब वह पदमावती का नाम लेते हुए गिरते है। 
दरीर का रोम-रोम उससे श्राक्रान्त है। और प्रत्येक रोमकूप बेघ कर जीव का परि- 
शोधन किया गया है। हड्डी-हड्डी में वही शब्द गुंजायमान है । और नस-तस से वही 
ध्वनि उठती है । रे 


वहाँ विरह जगने से भी क्या हानि हो सकती है जिस शरीर में मास श्रोर 
मज्जा नही रही है। मैं तो केवल पिजर मात्र रह गया हूँ, मेरे प्राण पदमावती के रूप 
मे समा गए है। 


ह 


विप्पणी--हम' ** ****** भेवरा--यहाँ पर कवि प्रौदोक्ति सिद्ध वस्तु से वस्तु 
व्यंजनवा है कि रतनसेन को सूली पर चढ़ा दिया जाएगा। सोई, तासो, सो आदि शब्दों 
से सवंत्र कवि ने श्राध्यात्मिक व्यजना की है। अतएव यहाँ पर इनमे सर्वत्र अ्र्थान्तर- 
संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 


जोगिहि जबहि गाढ़ अस परा | महादेव कर आसन टरा ॥ 
वे हँसि पारवती सौं कहा। जानहुँ सूर गहन अ्स गहा ॥ 
आजु चढ़े गढ़ ऊपर तपा। राजे गहा सूर तब छपा॥ 
जग देखेंगा कौतुक आजू | कीन्ह तपा मार कहूँ साजू ॥ 
पारबती सुनि पायन्ह परी। चलि, महेस देखे एहि घरी॥ 


इड२ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
भेस भॉट-भॉटिनि कर कीन्हा। झ्ौ हनुवन्त वीर संग लीन्हा॥ 
आए गुपुत होइ देखन लागी। वह मूरति कस सती सभागी ॥ 
कटक असूझ देखि के राजा गरव करेइ। 
ढेउ क दसा न देखे, दहुँ का कहँ जय देइ ।॥।४॥ 


[इस अवतरण में कवि ने महादेंव पावंती का राजा की रक्षा के लिए आने 
के वृत्तान्त का उपन्यास किया है ।| 

योगियों पर जब इस प्रकार की विपत्ति पड़ी तो महादेव का आसन टल गया । 
उन्होंने हँस कर पावंती जी से कहा, माक्षुम होता है कि सूर्य ग्रहण पड रहा है। 
आज गढ़ पर तपस्वी लोग चढे हैं। राजा ने उस सूर्य रूपी रतनसेन को पकड़ लिया है। 
आज ससार इस कौतृक को देखेगा कि तपस्वियों को मारने की व्यवस्था कैसे की गई 
है । यह सुनकर पावंती राजा के चरणों पर गिरी श्रौर कहने लगी कि महेश जी 
चलिए इस घड़ी को देखे कि क्‍या होता है। उन दोनो ने भाठभाटनी का भेष धारण 
कर लिया ग्रौर वीर हनुमान को श्रपने साथ ले लिया श्रोर आकर के छिप कर देखने 
लगे कि रतनसेन कितना सत्यनिष्ठ और सौभाग्यशाली है ।अ्रसूक कटक देख करके 
राजा श्रभिमान कर रहा है । उसे ईश्वर की गति का पता नही है कि परमात्मा किसको 
विजय देगा। 

विशेष--इस श्रवतरण में कवि ने लोकगाथाश्रो का आश्रय लिया है। उप- 
यूंवत ढंग की ब्ननेक गाथाएँ भारत मे प्रचलित है। इन लोकगाथाओ्रो से कवि ने यह 
व्यजित किया है कि सत्यनिष्ठ प्रेम्ती के प्रेम और मर्यादा की रक्षा कोई देवी शक्ति 
करती है | 


ग्रासन लेइ रहा होइ तपा | 'पदमावति पदमावति' जपा ॥ 
मन्त समाधि तासो घुनि लागी। जेहि दरसन कारन बैरागी ॥ 
रहा समाइ रूप श्रौ नाऊं। और न सूझ वार जहँ जाऊँ॥। 
श्री महेस कहँ करो अदेसू । जेइ यह पंथ दीन्ह उपदेसू ॥ 
पारवती पुनि सत्य सराहा । श्रौ फिरि मुख महेस कर चाहा ॥ 
हिय महेस जो, कहैँ महेसी । कित सिर नाव ए परदेसी |! 
मरतहु लीन्ह तुम्हारहि नाऊँ। तुम्ह चित किए रहे एहि ठाऊं॥ 

मारत ही परदेसी, राखि लेहु एहि वीर । 

कोइ काहूँ कर नाही जो होइ चले न तीर ॥५॥। 


| अस्तुत अवतरण भी डाक्टर श्रग्रवाल ने अपने पदमावत में नही दिया है किन्तु 
भाचाय शुक्ल के पदमावत में यह अ्वतरण है । मैं भी इसको प्रामाणिक मानता हूँ। 


रंतनसेन सूली खण्ड रै४रे 


रतनसेन के पास जाकर महादेव पार्वती उसकी दशा का निरीक्षण करते हैं उसी प्रसंग 
का वर्णन यहाँ पर किया गया है--मन मे समाधिस्थ होकर मैं उसी के ध्यान में मग्न 
हूँ, जिसके दर्शनों के लिए मैंने वैराग्य घारण किया है। मैं पदमावती के ख्प 
और नाम में तन्‍्मय हो गया हूँ । मुके कोई द्वार नही सूकता जहाँ मैं जाऊं। में 
शिव जी को ही प्रणाम करता हूँ जिसने इस मार्ग का उपदेश दिया है। पार्वती ने 
उसकी सत्यनिष्ठा की सराहना की और फिर महेश की शोर देखा और कहने लगी 
जब महेश इनके हृदय में है तब यह परदेप्ती क्यों किसी के सामने सिर भुकाए | यहे 
मरते समय भी तुम्हारा ही नाम ले रहा है श्रौर तुम्हारी तरफ ही यह अपना मन 
लगाए रहता है । 

पावेती ने शिवजी से कहा--हे महेश ! ज्यो ही यह वीर मारा जाए त्यों ही _ 
श्राप इसकी रक्षा कर ले | यदि कोई एक दूसरे की सहायता न करे तो फिर कोई 
किसी का चही हो सकता ।' 


टिप्पणी---करो***!***** श्रदेस---यह नाथपंथियों का पारिभाषिक शब्द है, 
इसका श्रर्थ होता है प्रणाम करना । 


विशेष---इस श्रवतरण मे कवि ने नाथ पन्थ के प्रति आस्था प्रकट की है भ्रौर 
रतनसेन को उसी पन्थ के प्रति उपदेश दिया है । 


यह अवतरण लोककथाग्रो पर आधारित है। भारतीय लोककथाशरो में 
महेश-पार्वती का बड़ा भावपुर्ण चित्र खीचा जाता है । 


लेइ सँंदेस सुश्नटा गा तहाँ। सूरी देहि रतन कहेँ जहाँ ॥ 
देखि रतन हीरामन रोवा। राजा जिंउ लोगन्ह हठि खोवा ॥ 
देखि रुदन हीरामन केरा। रोवहि सब, राजा मुख हेरा॥ 
माँगहि सब विधिना सो रोई। के उपकार छोड़ावे कोई ॥ 
कहि सेंदेस सब बिपती सुनाई । विकल बहुत, किछ कहा न जाई ॥ 
काढ़ि प्रान बेठी लेइ हाथा। मरे तो मरौ, जिश्रौ एक साथा ॥| 
सुनि सदेस राजा तब हँसा। प्रान-प्रान घट-घट महँ बसा॥ 

सुञ्नटा भाँट दसौधी, भए जिउ पर एक ठॉँव। 

चलि सो जाइ अब देख तहेँ जहेँ बैठा रह राव ॥६॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने रतनसेन को सूली पर चढ़ाए जाते हुए देखकर शुक 
को जो व्यथा हुई थी उसका मासिक चित्रण किया है ।] 


सन्देश लेकर तोता वहाँ पहुंचा जहाँ रतनसेन को सूली दी जा रही थी । रतन 


३४४ ५ पदमावत का दारबीय भाष्य 
सेन को देख करके हीरामत री उठा श्लौर कहने लगा, कि राजा दूसरो के प्राण वर- 
वश ले लेता है । ही रामन फे रुदन को देख करके श्रौर दूसरे लोग भी राजा का 
मुख देख करके रोने लगे । सब रो करके परमात्मा से यह प्रार्थना कर रहे थे--कोई उप- 
कार करके राजा से कह कर इनको छुडवा दे । तोते ने सब सन्देदा वह करके श्रपनी 
विपत्ति सुनाई, वह बहुत विकल था, उसकी विकलता का वर्णन नहीं किया जा सकता 
था । शुक ते राजा से कहा कि पदमावती अपने प्राणों को निकाल कर हाथ में लिए 
बेठी है श्रीर कहती है यदि वह मारा गया तो में अपने प्राण दे दूंगी । यदि वह जीवित 
रहा तो मैं भी जीवित रहूँगी। यह सुनकर राजा हँसा झौर बोला कि हमारे प्राण उसके 
घट-घट में व्याप्त है । तोता श्रौर दु््ाधी भाट रतनसेन के लिए भपने प्राण देने पर 
उद्यत हुए भ्रौर बोले, चलो वहाँ जाकर देरों जहाँ राजा प्पने प्राण देने के लिए 
उद्यत बेठा है । 

विप्पणी--भाद*'******** दसोधी--यह भाटो की एक जाति विधेष है। 

फाढ़ि''''''हाथा--लक्षणलक्षणा से श्र्थ है---बह श्रपने प्राणों की बलि देना 
चाहती थी | यहाँ पर भ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है प्राण देने फी भ्रातुरता ही 
व्यग्य है । 


राजा रहा दिस्टि के श्रीधी । रहि न सका तब भाँट दर्सौंधी ॥ 
कहेसि मेलि के हाथ कटारी । पुरुष न आछे बेठ पेटारी ॥ 
कान्‍्ह कोषि जब मारा कसू | तव जाना पुरुप की वंसू॥ 
गश्नवसेन जहाँ रिस-बाढा | जाइ भाँट आगे भी ठाढ़ा॥ 
बोला गप्नबसेन रिसाई | कस जोगी, कस भांद असाई॥ 
ठाढ़ देख सब राजा राऊ । वाएँ हाथ दीन्हु बरम्हाऊ॥ 
जोगी पानि, श्रागि तू राजा । आगिहि पानि जूक नहिं छाजा || 
श्रागि बुकाइ पानि सी, जूकू न, राजा बूभु। 
' लीन्हे खप्पर बार तोहि, भिच्छा देहि, न जूकु ॥७॥ 


[इस श्रवतरण मे कवि ने सूली पर चढने से पहले की राजा की स्थिति का 
चित्र खीचा है। दसोौधी भाट ने जाकर राजा को इसी रूप में पाया था ।] 

राजा रतनसेन आँखे नीचे किए हुए बैठा था, इतने मे दसोधी भाट ने आकर 
उसे देखा भ्रौर उससे रहा न गया झौर उसने हाथ मे कटारी लेकर कहा-- जो पुरुष है 
वह पिटारी में बन्द होकर नही रहता । कृष्ण ने क़ुध होकर कप्त को मारा था तब 
पता चला था कि वह पुरुष के वद्य से है। जहाँ पर क्रोध मे भरा हुआ गन्धर्वसेन 
वैठा था भाट वहाँ जाकर भागे खड़ा हुझ्ना । गन्धर्वसेन कुद्ध हो करके बोला कि कहाँ 
यह जोगी श्लौर कहाँ यह्‌ चापलूसी करने वाला भाट | सब राजा और राव यह हृष्य 


रतनसेन सूली खंणड ६४४ 


खड़े हुए देख रहे थे | वाएँ हाथ से उसने श्राज्ीवाद दिया भ्ौर बोला कि हे राजा ! तू 
श्रागी के सह है श्रौर जोगी पानी के सहश है । है राजा ! मन में समक लो कि भ्रागी 
ही पानी से बुक जाती है, जो तेरे द्वार पर खप्पर लेकर खड़ा है उसे भिक्षा दे । युद्ध 
मत कर । 

टिप्पणी--क्रहुसि' '****"**पिटारी--कवि ने व्यंजना की है कि रतनसेन एक 
वीर योद्धा राजा है । जब तक वह शान्त बैठा है जब तक ही बैठा है, जब वह हाथ में 
कटारी लेगा तब तुम उससे जीत न सकोगे । यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु- 
व्यंजना है । 

कान्ह''' '***''कंसू--ऋवि की व्यंजना है कि कृष्ण जब तक शान्‍्त रहे थे 
तव तक ही शान्त रहे थे, जन्न उन्हें क्रोध भ्राया था तो उन्‍होंने कंस का वध कर डाला 
था । इसी प्रकार रतनसेन यदि क्रुद्ध हो गया तो तुम्हारा संहार कर डालेगा । यहाँ पर 
स्वतत:सम्भवी वस्तु से उपमा अलंकार व्यंग्य है | 


कस हल ०« प्रसाई--यहाँ पर निदर्शना अलंकार व्यंग्य है। श्रसाई का 
भ्र्थ है श्राशीर्वाद देने वाला या प्रशस्ति करने वाला । 
बाँये' ** '****"चरमाँहु--कवि वेरु भाव को प्रकट करना चाहता है इसीलिए 


उसने भाट से बारयाँ हाथ उठाकर श्राज्ञीवाद दिलाया है । 


जोगि न होइ, ओहि सो भोजू | जानहु भेद करहु सो खोजू ॥ 
मारत ओइ जूक जौ ओधा । होहि सहाय आइ सब जोधा ।॥। 
महादेव रन घंट बजावा । सुनि के सबद बरम्हा चलि आवा ॥ 
फनिपति फन पतार सों काढ़ा। अस्टौ कुरी नाग भए ठाढ़ा॥ 
छप्पन कोटि बसंदर बरा। सवा लाख परबत फरहरा ॥ 
चढ़े अत्र ले कृस्त मुरारी । इन्द्रलोक सब लाग गोहारी॥ 
तेतिस कोटि देवता साजा।ओ्रौ छानबे मेघदल गाजा ॥ 

नवौ नाथ चलि आवहिं औ चौरासी सिद्ध । 

ग्राजु महाभारत चले, गगन गरुड़ औ गिद्ध ॥८॥ 


[इस प्रवतरण में कवि ने भाट के द्वारा रतनसेन की प्रशस्ति कराई है ।] 


यह जोगी नही, यह भोग भोगने वाला राजा भोज के सहश कोई बड़ा राजा 
है । जो इसके भेद की खोज करेगा उसको इस बात का पता चलेगा । यदि तुमने युद्ध 
ठाना तो महाभारत हो जाएगा । सब योद्धा उसके सहायक बनकर आर पहुंचेंगे । महा- 
देव ने श्रपना रण घंट बजा दिया है। जिसका शब्द सुनकर ब्रह्मा चले भ्रा रहे हैं। 
शेषनाग ने पाताल से श्रपना फण फैला दिया है। श्रष्टकुल के नाग सहायता के लिए 
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खड़े हो गए । छुप्पन करोड भ्रग्नियाँ जल उठी हैं । सवा लाख प्व॑त फड़क उठे हैं। 
कृष्ण मुरारी श्रस्त्र ले करके चल पड़े है। सारे इन्द्र लोक में युद्ध की श्रावाज लग गई 
है। तेतीस करोड देवताश्रो ने युद्ध का साज सजा लिया है। श्ौर छयानवे करोड़ 
मेघो का दल गरजने लगा है । नवो नाथ भ्रौर चौरासी सिद्ध चले भ्रा रहे है | श्राज यहाँ 
पर महाभारत सा महान्‌ रण मचेगा | आकाश में गरुड़ भोर गिद्ध एकत्रित हो रहे हैं। 

टिप्पणी--श्राहिसो' * '** *** भोजु--कवि की व्यंजना है कि वह राजा भोज 
के, समान एक महान्‌ पराक्रमी राजा है। यहाँ पर उपमा अ्र॒लकार व्यंग्य है । 

विशेष--यहाँ पर कवि ने रतनसेन को दिव्य महापुरुष के रूप मे व्यंजित 
किया. है, इसीलिए सब उसकी सहायता के लिए आते दिखाई दिये है । 


भइ अज्ञा को भॉट अश्रभाऊ। बाएँ हाथ देइ बरम्हाऊ॥ 
को जोगी श्रस नगरी भोरी | जो देइ सेधि चढ़े गढ़ चोरी ॥ 
इन्द्र डरे निति नावे माथा । जानत कृस्त सेस जेइ नाथा ॥ 
बरम्हा डरे चतुर मुख जासू | श्री पातार डरे बलि तासू ॥। 
मही हले ओ चले सुमेरू । चाँद सूर श्रौ गगन कुबेरू ॥ 
मेघ डरे बिजुरी जेहि दीठी। कुरुम डरे घरति जेहि पीठी ॥ 
चहौ आजु माँगो धरि केसा | और को कीट पतंग नरेसा ॥ 


बोला भाँठ, नरेस सुनु, गरब न छाजा जीउ । 
कुभकरन के खोपरी बूड़त बाँचा भीडें ॥६॥ 


[इस अ्रवतरण में भाट की घोषणा के विरुद्ध राजा गन्धवंसेन ने भ्रपनी गर्वों 
क्तिकी है।] 


राजाज्ञा हुई कि दूंढकर बतलाप्नो कि यह अशिष्ट भाट कौन है, जिसने बाएं 
हाथ से भ्राशीर्वाद दिया है | मेरी नगरी मे ऐसा जोगी कौन है जो सेंघ लगाकर चोरी 
के लिए गढ़ पर चढना चाहता है। मुझसे इन्द्र डरता है और नित्य प्रणाम करठा है। 
बह कृष्ण भी मुझसे डरता है जिसने शेप नाग को नाथा था श्रौर वह ब्रह्मा भी डरता 
है जिनके चार मुख हैं । पाताल के वासुकि श्रौर राजा बलि मुभसे डरते है, मेरे डर से 
पृथ्वी हिलती है श्लोर सुमेर चलायमान हो जाता है । गगन में चाँद, सूर्य और कुबेर 
डरते है। वे मेघ भी मुझसे डरते है जिनमे बिजली दिखाई पडती है। वह कच्छप 
भी डरता है जिसकी पीठ पर पृथ्वी टिकी हुई है। यदि मैं चाहूँ तो इनके केश पकड़ 
करके इनसे कर ले सकता हूँ, फिर कीट पतंग जैसे राजाग्रो की क्या बात है। 
भाट बोला- मनुष्य को गये शोभा नही देता | भीससेन कुम्भकरण की खोपडी में 
ड्बता-डबता बचा था । 


रतनसेन सूली खण्ड रै४७ 


- टिप्पणी''*'**'"'अभाऊ--अ्रशिष्ठ, वासु-॥वासुकि नाग। 

कुम्मकरण'''***''भीम--इस सम्बन्ध मे सुधाकर जी ने तिस्तलिखित कथा 
लिखी है । वह द्रष्टव्य है--'किवदन्ती है कि युधिष्टिर के छोटे भाई भीमसेन अभि- 
मान से अपने साथियो से यह कहते हुए कही चले जा रहे थे कि कुम्भकरण में कुछ भी 
बल न था यदि शभ्राज वह होता तो मैं एक्र हाथ से उठाकर समुद्र पार फेंक देता । 
इस तरह वह ऊपर श्राँख किए अभिमान से भरे बड़े उमंग से आगे-आागे चले जाते 
थे, नीचे की ओर नजर न रहने से श्रकस्मात्‌ एक पानी भरे ताल में गिर कर डूबने 
लग्रे, साथियों द्वारा बड़े प्रयत्नों से डबते से बचाए गए । फिर पीछे से पता लगाने से 
जान पड़ा कि कुम्भकरण की खोपड़ी पानी से भरी हुई बड़े ताल जैसी हो गई है।' 

इस कथा से कवि ने यह व्यजित किया है जब भीम जैसे राजा का अभ्भिमान 
चकनाचुर हो गया तो गन्धवंसेन की क्या हस्ती है | उसका भी अ्रभिमान चूर-चूर हो 
सकता है, यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 


रावन गरब विरोधा रासू ।ओही गरव भएउ समप्राम ॥ 
तस रावन असको वरिबंडा। जेहि दस सीस बीस भुजदंडा ॥ 
सूरुज जेहि के तपे रसोई। नितिहि बसदर धोती धोई॥ 
सूक सुमंता, ससि मर्तिआ्जारा | पौन करें निति वार वोहारा ॥। 
जमहि लाइ के पाटी बॉधा | राह न दूसर सपने काँधा ॥ 
जो अ्रस बज्र टरे नहि टारा | सोउ मुवा दुइ तपसी मारा ॥ 
नाती पूत कोटि दस अहा। रोवनहार न कोई रहा ॥ 

ग्रोछ जानि के काहुहि जिनि कोई गरब करेइ । 

ग्रो्े पर जो देंउ है जीति-पत्र तेड देइ ॥१०॥ 


[इस श्रवतरण में भाट ने रावण का हृष्टान्त देकर यह सिद्ध करने की चेष्टा 
की है कि भगवान सबका अभिमान चूर कर देता है ।] 

रावण ने गये करके राम से विरोध किया जिसके परिणामस्वरूप राम-रावंण 
का युद्ध हुआ । उस रावण से अधिक बलवान कौन था जिसके दस सिर और बीस 
भुजाएँ थी। सूरज जिसकी रसोई बनाता था झौर भ्रग्नि जिसकी घोची घोता था और 
शुक्र जिसका मन्त्री था और चाँद जिसका मशालची था और वायु जिसके यहाँ सफाई 
करता था, यम को जिसने अपनी पट्टी से बॉव रखा था। ऐसा ससार मे कोई नही 
बचा था जिसका लोहा वह स्वप्न में भी मानता हो । जो इस प्रकार वज्ञ के समान 
पराक्रमी था और जिसको हिला सकना भी कठिन था, उत्तकौ दो तपस्ियों ने मारा 
था। उसके दस करोड़ नाती ओर पुत्र थे जिनमे कोई रोने वाला नहीं रह गया । 
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कोई किसी को छोटा जान कर गर्व न करे, छोटे की तरफ परमात्मा रहता है 
चही उसे विजयपत्र देता है । 

टिप्पणी--इस श्रवतरण में कवि ने यह व्यजित किया है कि श्रभिमान किसी 
का नही रहता है। रावण जैसे का जब श्रभिमान नही रहा तो चुम्हारा श्रभिमान 
फंसे रहेगा । 

श्रोछ '' **'देई--यह एक सुन्दर सूक्ति है । 


अ्रव जो भॉँट उहाँ हुत आगे | बिने उठा राजहि रिस लागे॥ 
भॉट अ्रहै संकर के कला । राजा सहुँ राख अरगला॥ 
भाँट मीचु पे आपु न दीसा | ता कहूँ कौन करें श्रसि रीसा ॥ 
भएउ रजायसु गंप्रवसेनी ।काहे मीचु के चढे नसेनी ॥ 
कहा आनि वानी अ्रस पढ़े | करसि न वुद्धि भेंट जेहि कढ़े ॥ 
जाति भाँट कित औ्रौगुन लावसि । वाएँ हाथ राज वरम्हावसि ॥ 
भाँट नाँव का मारौ जीवा ? अवहुँ वोलु नाइ के गीवा॥ 

तूँ रे भाँट, ए जोगी, तोहि एहि काहे क संग? ॥ 

काह धरे अस पावा, काह भएउ चित-भंग? ॥११॥ 


[इस अ्रवत्तरण में कवि ने भाट के विनय भाव की व्यंजना की है ।] 

जब उस भाट ने जो क्रि राजा के सामने था देखा कि राजा क्रोघित हो ग्ठा 
हैं तो वह उससे विनयपूर्वक प्रार्थता करने लगा श्रौर कहने लगा कि भाठ तो महादेव 
का श्रंश है । सब राजा लोग उसे श्रर्गला के रूप में अपने पास रखते हैं किन्तु भाद 
सदेव अ्रपनी मृत्यु देखता है । उससे रस छोड़कर के रिस कौन करेगा । गन्बवंसेन की 
श्राज्ञा हुई है । माट तू क्‍यों मृत्यु की सीढी पर चढ रहा है । तू दूसरे की प्रशंसा इस 
प्रकार क्यो करता है ऐसी प्रशस्ति क्यो नही करता जिससे कि तुमे भेंठ मिले। तू 
भाट जाति को कलकित क्यो करता है, जो वायें हाथ से राजा को श्राश्ीर्वाद देता है । 
तू भाट जाति का है इसलिए मैं तेरे प्राण नही लेना चाहता । तू भ्रव भी सिर झुका 
कर या नम्र होकर सब बातें कह । श्रे तू तो भाट है श्रौर यह जोगी है । तेरा और 
इसका साथ कहाँ से हुआ । तू बहकावे में कहाँ से श्रा गया / कही तू पागल तो नहीं 
हो गया है। कही तेरी बुद्धि तो भ्रमित नही हो गई है । हे 

टिप्पणी--राजा' *** ** श्रगंला--कवि की व्यंजना है. कि भाट राजा के पास 
रह कर उसको मर्यादित करता रहता है । उसे वह श्रनुचित काम करने से रोकता है। 
यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से उपमा अलंकार व्यंग्य है । 
जा क गा है कि मृत्यु की सीढी पर तू क्यो चढता है। 

गू्‌ चहता है । यह श्रर्थ लक्षणलक्षणा से लिया गया है । 


रतनसेन सूली खण्ड ३४६ 
जौँ सत. पूछसि गंध्रव राजा। सत पै कहाँ परे नहिं गाजा। 
भाँटहि काह मीचु सौ डरना | हाथ कठार, पेट हनि मरना | 
जंबू दीप चित्ततर देखा। चित्रसेन बड़ तहाँ नरेसा॥ 
रतनसेन यह ताकर बेटा। कुल चौहान जाइ नहि मेटा ॥। 
खाँड़े श्रचल सुमेर पहारा ।टरै न जौं लागे संसारा॥ 
दान-सुमेर देत नहिं खाँगा। जो श्रोषह्ि माँग त औरहि माँगा ॥। 
दाहिन हाथ उठाएउँ ताही। और को अ्स बरम्हावों जाहीं ?॥ 

-ताँव महापातर मोहि, तोहिक भिखारी ढीठ । 

जौ खरि बात कहे रिस लागे, कहै बसीठ ॥१२॥ 


[इस अवतरण में कवि ने भाट के द्वारा राजा रतनसेन के गौरव की वर्णना 
करायी है ।] 
भाट ने कहा--हे राजा गन्धर्वसेन, यदि तुम सत्य पूछते हो तो सत्य ही कहूंगा 
किस्तु मेरे ऊपर बच्च नही पड़ना चाहिये श्र्थात्‌ यदि श्राप मुझे दण्डित न करें तो 
सत्य वात कहूँ, फिर भी भाट मृत्यु से नही डरता, वह हाथ मे कटार लिये रहता है 
श्रौर पेट मे मार कर मर जाता है । जम्बू द्वीप मे चित्तोौड नामक देश है। वहाँ पर 
चित्रसेन नामक एक बहुत वडा राजा है । रतनसेन यह उसका बेटा है | यह चौहान वंश 
का है, जिसकी उपेक्षा नही की जा सकती । खड़ग चलाने मे यह सुमेह पर्वत के समान 
प्रचल है। सारा संसार उससे भिड़ जाय तो भी वह विचलित न होगा। जो एक बार 
उससे माँग लेता है तो फिर उसे और किसी से कुछ माँगना नही रहता । दाहिना हाथ 
उसी के लिए उठा चुका हूँ श्रौर संसार मे ऐसा कौन है जिसको मैं दाहिने हाथ से 
श्राज्षीराद दूं । मेरा नाम महापानत्र है। मैं उसी का ढीठ भिखारी हूँ, चाहे खरी 
बात करने से दूसरे को क्रोध लगे किन्तु दूत कहता खरी बात ही है । 
टिप्पणी--पर नहीं गाजा--यहाँ पर नही के स्थान पर डाक्टर अग्रवाल 
से कित पाठ दिया है | वह पाठ अधिक उपयुक्त है क्योंकि परवर्ती पंक्तियो से उसका 
मेल ठीक बैठता है। 
धोर''*''जाही--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य है । कवि ने यह व्यंजित किया 
हैं कि रतनसेन तुमसे अधिक पराक्मी और बड़े राजा का पुत्र है और लड़की प्रपने से 
बड़े को ही दी जाती है, भ्रतएव यह तुम्हारा भाग्य है कि तुम पदमावती रतनसेन को 
सींप दो 
ततखन पुति महेस मन लाजा | भाट-करा होइ बविनवा राजा ॥। 
गंप्रवसेन ! तूं राजा महा। हाँ महेस-मूराते, सुनु कहा ॥ 
जौ पे बात होइ भलि लागे। कहा चहिए, का भा रिस लागे ॥ 


धशभ 


प 
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राज कुँवर यह, होहि न जोगी । सुनि पदमावती भएउ वियोगी ॥ 
जंबू्दीप राज घर बेटा | जोग लिखा सो जाइ न मेटा ॥ 
तुम्हरहि सुआ जाइ श्रोहि आना ।श्रौ जोहिकर वर के तेइ माना ॥ 
पुनि यह बात सुनि सिव-लोका । करसि बियाह धरम है तोका |॥। 
माँग भीख खपर लेइ, मुए न छाँड़े बार। 
बूफहु, कनक-कचोरी भीखि देहु, नहिं मार ॥१३॥ 


[इस अ्रवतरण में भाट ने राजा गन्धर्वसेन से प्रार्थना की कि वह परदमावती 
का विवाह रतनसेन से कर दे ।] 


उसी समय जिव जी मन मे लज्जित हुए श्रौर भाट की कला धारण करके राजा 
गन्धवंसेन से विनती करने लगे और गन्धर्वसेन से बोले--हे गन्धवेसेव ! तू एक बडा 
राजा है भौर मै महेश की प्रतिमूर्ति हैं। जो मैं कह रहा हूँ उसे ध्यान से सुनो । 
जो बात पहले परिणाम में भनी हो उसे भ्रवश्य कहना चाहिए । चाहे सुनने वाले को 
क्रोध ही आए । यद्र एक राजकुमार है, जोगी नहीं है। यह पदमावती के रूप की 
प्रशसा सुनकर वियोगी वन गया है। यह जम्बू द्वीप के राजघराने का एक पुत्र है। 
जो कुछ लिखा है 5ह मेटा नही जा सकता, यह बात शिवलोक तक पहुँच गई है, 
इसलिए तू रतनसेन का पदमावनी से विवाह कर दे | तुम्हारा तोता ही उसे जाकर 
के ले आया है श्लोर जिस पदमावती का यह वर है उसने इसे अपना पति मान 
लिया है । 

वह खप्पर लेकर भीख माँग रहा है। वह मरने पर भी तुम्हारा द्वार नही छोड 
सकता । इसलिए तुम समभझक्तर पदमावती की भिक्षा इसको दे दो, मारो मत | 

टिप्पणी -- कनक कचौरो--यहाँ पर श्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
सम्पूर्ण शरीर का उादान किया गया है। शरीर का अ्रतिशय सीन्‍्दय॑ ही व्यंग्य है। 

पुनि'''''शिवलोका--कवि ने सम्बन्धतिशयोक्ति अलंकार से व्यंजित 
किया है कि वात अब सारे ससार में फैल गई है कि पदमावती और रतनसेन का प्रेम 
है, अगर यह विवाह न हो तो इसमे तुम्हारी वदनामी होगी । झतएवं यहाँ पर कवि 
प्रौढ़ॉक्ति सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यग्य है । 

डाक्टर श्रग्रवाल के पदमावत में यह प्रवतरण नही मिलता । इससे मिलता- 
जुलता दूसरा श्रवत्तरण मिलता है जो इस प्रकार है। इससे स्पष्ट है कि डावटर भ्रग्रवाल 
उपर्युक्त श्रवतरण को प्रक्षिप्त मानते है। ऐ 


ओहँट होहु रे भाँट भिखारी | का तू मोहि देहि असि गारी ॥ 
को मोहि जोग जगत होइ पारा । जा सहूँ हेरी जाइ पतारा॥ 
जोगी जती श्रावः जो कोई | सुनतहि त्रासमान भा सोई ॥ 
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भीखि लेहि फिरि माँगहिं आगे । ए सब रैनि रहे गढ लागे।। 
. जस हीछा चाहौ तिन्‍्ह दीन्‍न्हा। नाहि बेधि सूरी जिउ लीन्हा ॥। 
जेहि अस साध होइ जिउ खोवा । सो पतंग दीपक तस रोवा॥ 
सुर, नर, मुनि सव गंध्रब देवा । तेहि को गने करहि निति सेवा ॥। 
मोसौ को सरवरि करे ? सुनु, रे झूठे माँट । 
छार होइ जौ चालौं निज हस्तिन कर ठाठ ॥१४॥. 


[इस अवतरण मे राजा गन्धवेसेन;ने भाट की भत्सना की है ।] 

ऐ भिखारी भाट ! दूर हट जा, तू मुझे गाली क्यो दे रहा है। संसार मे हमारे 
योग्य कौन है। जिसको देखता हूँ वह पाताल में चला जता है । जोगी जती जो कोई 
श्राता है वह सुनते ही भयभीत हो जाता है । भीख लेते है और भीख लेकर चले जाते 
है। यह सब रात में गढ़ के ऊपर लगे रहे, मै तो इनको इच्छानुसार भिक्षा देना 
चाहता था, सूली पर नही चढाना चाहता था परन्तु जिसकी इस प्रकार प्राण खोने वाली 
इच्छा हो वह तो उसी प्रकार रोता है, जिस प्रकार दीपक मे प्राण देकर पतिगा 
रोता है | देवता, मनुष्य, गन्धर्व श्रौर मुनि इनको कौन गरिनता है यह सब ह॒पारी सेवा 
करते है । 

मेरे समान कौन है जो मेरी बराबरी करे। है भूठे भाट ! यह सुन ले यदि मैं 
अ्रपने हाथियों का समूह चला दूँ तो सब कुछ धूल ही घूल हो जाय । 

दिप्पणी--सोसो को सरवरि करे--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य 
है । व्यंजना है कि मेरी बराबरी कोई नही कर सकता । 

जा रहें" *** पतारा--यहाँ कारणातिशयोक्ति श्रलंकार है | 


जोगी फिरि मेले अब पाछे। उरए माज्न आए रन काछे || 
मेत्रिन्ह कहा, सुनहु हो राजा । देखहु भ्रब जोगिन्ह कर काजा ॥। 
हम जो कहा तुम्ह करहु न जूकू । होत झ्राव दर जगत असभ ।॥। 
खिन इक महँ भुरमुट होइ बीता । दर महँँ चढ़ि जो रहै सो जीता ।॥ 
के धीरज राजा तब कोपा | अँगद आझ्राइ पाँव रन रोपा॥ : 
हस्ति पाँच जो अगमन धाए। तिन्‍ह अंगद घरि संड फिराये ॥! 
दीन्‍्ह उड़ाइ सरग कहूँ गए । लौटि न फिरे, तहँह के'भए ॥ 

देखत रहे अचंभौ जोगी, हस्ती बहुरि न आय । 

जोगिन्ह कर अ्रस जू कब, भूमि न लागत पाय ॥१५॥ 


[श्स अवतरण में योगियों के युद्ध का वर्णव किया गया है ।] 
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योगियों को पीछे करु दिया श्रौर दूसरे योद्धा उत्साह से भरे हुए रण 
में चढ़ करके भ्रा गये। मन्त्रियों मे कहा--है राजा ! श्रव तुम योगियों के करतब सुनो । 
हमने तुम से कहा था कि योगियो से युद्ध न करो । श्रव संसार भर के श्रगणित योगियों 
फा समूह चढता चला श्रा रहा है। एक क्षण में पूर्ण भ्रन्धकार छा गया । जो दल मे 
बढकर श्राक़मण करता है वही जीतता है। राजा ने घीरज धर कर क्रोध किया । 
तभी श्रंगद ने रण मे श्राकर अपना पैर रोप दिया | पाँच हाथी जो भ्रागे दीड़े श्रंगद 
मे उनकी सूंड पकड़ करके ऐसे जोर से उड़ा करके फेंका कि वह स्वर्ग चले गये श्रौर 
वह कभी नहीं लोटे । योगियों का यह आदचर्य सब देखते रह गये । वह हाथी 
लौट कर पृथ्वी पर नही श्राये | योगियों का ऐसा जूकना था कि उनका पैर पृथ्वी पर 
नही लग रहा था । 


विशेष--कवि ने योगियों की श्रोर से श्रंगदादि का युद्ध करना चित्रित कर 
यह यह व्यंजित किया है कि प्रेम-योगी की सहायता स्वयं परमात्मा करता है । 


कहाह बात, जोगी अब आए | खिनक माँह चाहत हैं भाए ॥ 
जौ लहि धावहि अस क॑ खेलहु | हस्तिन केर जूह सब पेलहु ॥ 
जस गज पेलि होहि रन आगे | तस बगमेल करहु सँग लागे |॥। 
हस्तिक जूक झ्राय श्रगसारी | हनुवेत तवे॑ लँगूर पसारी॥ 
जेसे सेन बीच रन आई। स्व लपेटि लँगूर चलाई।॥ 
बहुतक टूटि भए नौ खंडा | बहुतक जाइ परे बरम्हँडा ॥ 
बहुतक भवँत सोह अ्रतरीखा । रहे जो लाख भए ते लीखा || 

बहुतक परे समुद महँ, परत न पावा खोज । 

जहाँ गरब तह पीरा, जहाँ हंसी तह रोज ॥१६॥। 


[इस भ्रवतरण मे योगियों के युद्ध के प्रति गन्धर्वसेन के विचार प्रकट किये 
गये हैं ।] 

गन्धवेसेन की सेना के लोग कहने लगे कि जोगी श्रव श्राक़्मण करना 
ही चाहते हैं भ्ौर क्षण भर में वे छा जाना चाहते हैं। जब तक यह दौड़ने न 
पार्वें उससे पहले ही हाथियों के समूह इनकी शोर ठेल दो । जैसे ही हाथी बढ़ कर 
रण मे श्रागे घावा बोले तभी उनके संग सब लोग घावा बोल दो । जैसे ही हाथियों 
का समूह रतनसेन की सेना के श्रागे श्राया, वैसे ही हनुमान जी ने श्रपनी पूँछ फैला 
दी भ्रौर सेना ज्यूंही रण के बीच मे झ्राई उन्होने पूँछ में लपेट कर फेंक दिया । बहुत से 
ब्रह्माण्ड मे जाकर पड़ गये । बहुत से भ्रन्तरिक्ष में उड़ते हुये दिखाई पड़ रहे थे । जो लाख 
थेवेलीखहोगए। ., 
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बहुत से समुद्र मे जाकर गिरे जिनको कोई खोज न सका | जहाँ ग्रभ्िम्तान है 
वहाँ पीड़ा होती है भौर जहाँ हँसी होती है वहाँ दुःख पड़ता है । 

टिप्पणी--इस अवतरण मे कवि ने युद्ध का बड़ा संह्लिष्ट वर्णन किया है । 
वीर रस इस अ्रवतरण मे व्यंग्य है । 


पुनि आगे का देखे राजा।ईसर कैर घंट रन बाजा॥ 
सुना संख जो विस्तू पूरा।अआगे हनुवत केर लंगूरा।॥ 
लीन्हे फिरहिं लोक बरम्हेंडा । सरग पतार लाइ मृदमंडा 
बलि, बासुकि औ इन्द्र नरिंद्र । राहु, नखत, सूरज औ चंदू॥ 
जावत दानव राच्छस पुरे।आाठाौ बदतञ्च आइ रन जुरे॥ 
जेहि कर गरव करत हुत राजा । सो सब फिरि बेरी होइ साजा ॥ 
जहवाँ. महादेव रत खड़ा | सीस नाइ नुप पायन्‍्ह परा। 

केहि कारन रिस कीजिए, हो सेवक औ चेर । 

जेहि चाहिय तेहि दीजिय, बारि गोसाँई केर ॥॥१७॥। 


[इस अ्वतरण में महादेव जी रतनसेन की ओर से रण में उतरते हुये दिखाये 
गये हैं। गनन्‍्धर्वसेन महादेव जी को देखकर उनके चरणो पर गिर पडता है भ्रौर 
कहता है पदमावती श्राप जिसे चाहे उसे दे दे । | 

राजा आगे क्‍या देखता है कि महादेव जी का रणघट बज रहा है । उस शंख 
की ध्वनि सुनाई दी जिसे विष्णु भगवान बजाते है । आगे हनुमान जी की पूंछ दिखाई 
दी और उनकी पूँछ सारे ब्रह्माण्ड में घूम रही है और स्वर्ग और पाताल सबको 
मिट्टी में मिलाये दे रही है । बलि राजा, वासुकि नाग, राजा इन्द्र, राहु नक्षत्र, सूये 
प्रोर चाँद सब युद्ध मे उपस्थित थे, जितने भी दानव श्रौर राक्षस थे, सब जुडे । 
श्राठो वच्र श्राकर युद्ध में जुट गये। राजा को जिस पर श्रभ्िमान था बही 
शन्नु की ओर से झ्राकर भिड़ गया श्ौर जहाँ रण मे महादेव जी खड़े थे, वहाँ जा करके 
राजा ने उनके चरणो पर सिर रखा । 

किसके कारण आप क्रोध करते है, मैं तो श्रापका सेवक और चेला हूँ । जिसको 
आप चाहे उसी को पदमावती सौप दे । वह श्रापकी ही कन्या है । 


' विशेष--यहाँ पर कवि ने रतनसेन की शोर से दंवी सहायता की व्यंजना 
की हे। 


पुनि महेस भ्रब कीन्‍्ह बसीठी । पहिले करुइ अंत होइ मीठी ॥ 
तू ग्रंज्ाथः राजा जग पूजा। गुन चौदह सिख देइ को दूजा ॥ 
हीरामन जो तुम्हार परेवा। गा चितउर औ कीन्‍्हेसि सेवा || 
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तेहि वोलाइ पूछहु वह देसू | दहुँ जोगी की तहाँ नरेसू ॥ 
हमरे कहत रहै नहिं मानू । जो वह कहै सोइ परवानू॥ 
जहाँ बारि तहेँ श्राव बरोकाँ | करे बियाह धरम सुठि तोकाँ ॥ 
जौ पहिले मन मानत कॉधिशअ । परखे रतन गॉठ तब बॉधिग्र॥ 
रतन छिपाएँ ना छिपे पारखि होइ सो परीख। | 
घालि कसौटी दीजिए कनक कचोरी भीख ।॥।१८॥ 
[इस श्रवतरण में भाट गन्ध्वंसेन से प्रार्थना करता है कि वह पदमावती का 
विवाह रतनसेन से कर दे, इसी मे उसका कल्याण है।] 
इसीलिए मैं विनयपूर्वंक दुत बनकर आप से निम्नलिखित प्रार्थना कर रहा हूँ। 
हो सकता है यह प्रार्थना श्रापको कड़वी लगे परन्तु इसका परिणाम सुखद होगा। हे 
गश्धवंसेन राजा ! तुम्हारी प्रतिष्ठा सारे ससार मे है | तुम मे चौदह गुण है भ्रतएव 
तुम्हे कौन शिक्षा दे सकता है। हीरामन नामक पक्षी तुम्हारा, चित्तीड गया झश्रौर 
सेवा की । उसको बुला करके उस देश के विषय मे पूछिये और यह भी पूछिये कि वह 
राजा है या जोगी है| हमारे कहने की मान्यता नही रहेगी जो वह कहे उसी को प्रमाण 
समभना । जहाँ कन्या होती है वहाँ बरिच्छा के लिए लोग आते ही है । यदि 
विवाह कर दोगे तो तुम्हारा कल्याण होगा, यदि तुम्हारा मन स्वीकार करे तो हमारी 
बात मान लेना । रतन को पहले परख लेना चाहिए और फिर उसे गाँठ बाँधता 
चाहिए। 
रतन छिपाने से नही छिपता, जो पारखी होता है वह उसके मूल्य को समझ 
लेता है, आप भी उसकी परीक्षा ले । यदि वह राजकुमार हो तो आप उसका विवाह 
राजकुमारी के साथ करे। 
टिप्पणी--परखिये' **** बांधिश्न--यहाँ पर रतन दाब्द में शब्दशक्ति उद्धूव 
वस्तुध्वनि है। कवि की व्यजना है कि रतनसेन राजकुमार है या नही इसकी पूरी 
परीक्षा करके ही उससे भ्रपना सम्बन्ध जोड़ो । 
घालि'***** भीख--कवि की व्यजना है कि रतनसेन की पूरी परीक्षा कर 
लेनी चाहिए कि वह श्रेष्ठ राजकुमार है या नही तब पदमावतती का विवाह उसके 
साथ करना चाहिए। इस अ्रवतरण मे 'कनक कचौरी” मे अर्थान्तर सक्रमित वाच्य- 
घ्वनि है । ! 
विशेष--इस अ्रवत्तरण में पहली पंक्ति के पूर्वार्ड का पाठान्तर बहुत भिल्‍्ल 
है। वह इस प्रकार है 'सोह बिनती सिउँ करी बसीठी' । 
राजे जब हीरामन सुना गएउ रोस, हिरदय मेँह गुना।॥ 
आज्ञा भई बोलावहु सोई।पडित हुँते धोख नहिं होई॥ 
एकहि कहते सहुख़क धाए। हीरामनहि बेगि लेइ आाए॥ 
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खोला श्रागे झ्रानि मेजूसा। मिला निकसि बहु दिनकर रूसा ॥ 
अस्तुति करत मिला बहु भाँती । राजे सुना हिये भइ साँती ॥ 
'जानहूँ जरत आगि जल परा | होइ फुलवोर हरस हिय भरा ॥। 
राजे पुनि पूछी हँसि बाता। कस तन पियर, भएउ मुख राता ॥। 
चतुर वेद तुम पंडित, पढ़े शास्त्र औ बेद। 
कहाँ चढ़ाएहु जोगिन्ह, आइ कीन्ह गढ़ भेद ॥१६॥ 


[इस अवतरण मे हीरामन ने राजा गन्धवंसेन से सारी वस्तुस्थिति बता दी, 
जिससे राजा को शान्ति प्राप्त हुई ।] 

राजा ने जब हीरामन का नाम सुना तो उनका क्रोध चला गया और हृदय 
मे उन्होंने सव कुछ समझ लिया। उन्होने कहा कि हीरामन को बुलाया जाए, पण्डित 
से धोखा नही हो सकता । एक को कहते हुए सकड़ों दौड़े गये और ही रामन को शीक्र 
ही ले आए। उन्होने मंजूषा लाकर खोल दी। बहुत दिनो का रूठा हुआ वह 
तोता पिंजड़े से निकल कर राजा से मिला । उसने बहुत स्तुति करते हुए राजा से 
भेंट की । उसकी वाणी सुनकर के राजा के हृदय मे शान्ति हुईं। ऐसा मालूम हुम्ना 
कि जलती हुई अ्रग्नि में जल पड़ गया हो और वह प्रफुल्लित होकर प्रसन्‍त मन हो 
गया । राजा ने हँस करके बात पूछी कि तुम्हारा शरीर पीला श्रौर मुख लाल कैसे 
है? तुम तो चारो वेदो के पण्डित हो भ्रौर वेदश्ास्त्र सब पढे हुए हो । तुमने जोगियो 
को लाकर कहाँ चढा दिया और गढ का भेदन करा दिया । 


टिप्पणी--जानहें ' ***'"परा- यहाँ पर उत्प्रेक्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
राजा का सन्तोष भाव ही यहाँ व्यंग्य है । 


' हीरामन रसना रस खोला। दे असीस, के अस्तुति बोला॥ 
इन्द्र राज राजेसर महा। सुनि होइ रिस, किछ जाइ न कहा ॥ 
पे जो बात होइ मति आगे | सेवक निडर कहै रिस लागे। 
सुवा सुफल अमृत पे खोजा । होहु व राजा विक्रम भोजा॥ 
हो सेवक, तुम आदि गोसाई । सेवा करो जिश्यो जब ताई॥ 
जेइ जिउ दीन्ह देखावा देसू । सो पे जिउ मह॑ बसे, नरेसू॥ 
जो ओओोहि सँवरे एक तुही' । सोई पंखि जगत रातमुहीं ॥ 

नेत बेन औ सरवन सब ही तोर प्रसाद | 
सेवा मोरि इहै निति बोलो आसिरवाद ॥२०।। 


[इस अ्रवतरण मे कवि ने हीरामन के द्वारा राजा गन्धर्वेसेन के प्रति सारा 
विवरण कहलवाया है ।]| 
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हीरामन ने प्रपनी मधुर वाणी से आशीर्वाद देकर इस प्रकार विनयपूर्वक 
निवेदद किया--आप इन्द्रराज के समान वडे भारी राजा है। इसलिए भ्राप के सामने 
कुछ कहते नही बनता कि आप सुनकर क्रुद्ध होगे, लेकिन जो बात श्रागे भल्री होती 
है सेवक मनिडर भाव से उसका निवेदन कर देता है। तोते ने सुन्दर श्रमृत फल की खोज 
की है। भ्राप राजा विक्रम के समान भूल न करें, श्रथवा राजा विक्रम को उसका भोग 
नही लिखा था, विक्रम ने उसका भोग नही किया था । श्राप मेरे सबसे पहले स्वामी 
है! मैं श्रपका सेवक हूँ, जब तक जीवित रहूंगा, तब तक आप की सेवा करूगा। 
जिसने जीवन दिया है झौर यह देश दिखाया है वही राजा मेरे मन मे बसता है। 
जो श्रपने उसी एक स्वामी को एकनिप्ठ भाव से स्मरण करता है, वही पक्षी लात 
मुख वाला होता है। नेच, वाणी और श्रवण सब तुम्हारा ही प्रसाद है, मेरी नित्य 
यही सेवा है कि मै तुम्हारा गुणगान करता रहूँ। 


टिप्पणी--सुश्रा' ' ' **'भोजा--यहां पर एक लोक कथा संदर्भित है। कहते 
है कि राजा विक़म के पास एक बडा गुणी तोता था। एक बार वह दो श्रमृत फल 
विक्रम के पास लाया श्ौर बोला इसे जो खा लेता है वह बूढा नहीं होता श्रौर बुड़्‌ढे 
से जवान हो जाता है। राजा ने फल एक स्थान पर संभाल कर रख दिये। उनमे से 
एक फल में सयोगवश साँप दाँत मार गया। राजा ने वह फल परीक्षा के लिए 
एक कुत्ते को खिलाया वह मर गया । राजा ने क्रद्ध होकर सुए को मरवा डाला 
और बचे हुए दूसरे फल को बगीचे मे फिकवा दिया । उसी बगीचे में एक बूढे माली 
का उसी दिन श्रपत्ती मालिब से कगडा हो गया था, उसने क्रोघ मे आकर वह फल 
जो राजा ने उसे फेंकने के लिए दिया था, उठाकर खा लिया । वह उसी क्षण युवा हो 
गया । जब राजा को इस वात का पता चला तो उसे बड़ा दुःख हुआ | यहाँ पर 
तोता इस कथा के माध्यम से यह सकेत करना चाहता है कि हे राजन ! यदि तुम 
बिता सोचे-समके हमको मरवा दोगे तो तुमको बडा पद्चात्ताप होगा। रतनसेव जिसे 
मैं पदमावती के लिए वर रूप मे लाया हूँ वह अमृत के समान सिद्ध होगा। अगर 
तुम इसे विष समभोगे तो तुम्हे भी पछताना पडेगा । यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध 
वस्तु से वस्तुव्यग्य है । यहाँ स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तुव्यजना है । 


जो अस सेवक जेइ तप कसा । तेहिक जीभ प अ्रमृत बसा ॥ 
तेहि सेवक के करमहि दोषू | सेवा करत करे पति रोपू॥ 
श्र जेहि दोष निदोषहि लागा। सेवक डरा, जीड लेइ भागा ॥ 
जो पंछी कहवाँ थिर रहना | ताके जहाँ जाइ भए उह॒ना॥ 
सप्त दीप फिरि देखेउँ, राजा | जंबू दीप जाइ तब बाजा॥ 
तहूँ चितउर गढ़ देखेउँ ऊँचा | ऊँच राज सरि तोहि पहुँचा॥ 
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रतनसेन यह तहाँ नरेसू । एहि अतिर्ठ जोगी के भेसू॥ 
सुआ सुफल लेइ आएउंँ, तेहि गुन ते मुख रात । 
कया पीत ओ तेहि डर, सँवरोी विक्रम बात ॥२१।॥। 


[इस श्रवतरण में कवि ने हीरामन की विशेषता प्रकट की है श्रौर फिर 
उसके द्वारा रतनप्तेन का परिचय दिलवाया है ।] 

जो ऐसी दशा मे सेवक अपने पति को चाहता रहता है उसकी जीभ में 
अमृत रहता है । यह उस सेवक के कर्मो का दोष है कि सेवा करते हुए भी उसका 
स्वामी क़ुद्ध हो जाए श्नौर जिस निर्दोष सेवक को भी दोष लग जाता है वह अपने प्राणीं 
को लेकर भाग जाता है । जब कोई पक्षी है तो उसका स्थिर होकर रहना कठिन होता 
है । जब उसके पंख है तो जहाँ दृष्टि करता है वही उड़ जाता है। हे राजा । मैंने सातों 
द्वीप उड़ कर देखे और श्रन्‍्त मे जम्बू द्वीप जा पहुँचा । वहाँ जाकर चित्तौड़ का ऊँचा 
गढ़ देखा । वहाँ का राज्य बहुत बड़ा तुम्हारे राज्य के समान था। रतनसेत्त वहाँ का 
राजा है। मैं उसको यहाँ जोगी के रूप मे ले आया हूँ । मैं तोता होकर सुन्दर फल ले 
श्राया हूँ इसीलिए मेरा मुख लाल है । राजा विक्रम की कहानी स्मरण करके शरीर 
पीला हो रहा है । 

ठिप्पणी--तेहि' '**'“बश्ता--वाच्यार्थ है कि उसकी जीभ में अमृत बसता है 
किन्तु वाच्यार्थ है कि उसकी वाणी सत्य, कल्याणकारी और मधुर होती है | यहाँ पर 
यह श्रर्थ लक्षणलक्षणा से लिया गया है । 

सेंवरी बिक्रस बात--क्रवि की व्यंजना है कि जिस प्रकार विक्रम ने इस्त तोते 
को जो उसके लिए शअ्मृत फल लाया था विचा सोचे-प्मके मरवा दिया, उसी प्रकार 
मुझे डर लगता है कि कही मेरे हारा पदमावती के लिए सुयोग्य वर ढूढकर लाये जाने 
पर भी भाप क्रूद्ध होकर मुझे सरवा त डालें । 


पहिले भएउ भाँठ सत भाखी। पुनि बोला हीरामन साखी ॥ 
राजहि भा निसचय, मन माना । बॉधा रतन धौरि के आना ॥। 
कुल पूछा, चौहान कुलीना | रतन न बाँध होइ मलीना |। 
हीरा दसन पान-रेंग पाके। विहेंसत सर्वे बीजु वर ताके ॥ 
मुद्रा खबन विनय सौ चॉपा। राजपना उघरा सब काँपा॥ 
आना काटर एक तुखारू | कहा सो फेरो, भा असवारू ॥। 
फेरा तुरँग, छत्तीसा कुरी।सवव॑ सराहा सिंघल पुरी॥ 

कूंवर बतीसौ लच्छना, सहस-किरिन जस भान । 

काह कसौटी कसिए ? कंचन बारह, बान ॥२२॥ 


३४८ पंदमावत की शास्त्रीय भाष्ये 


[इस श्रवतरण मे गन्धवंसेन ने राजा रतनसेन को मुक्त करके उससे पूछताछ 
की है ।] 

पहले तो भाट ने सब सत्य बातें कही फिर हीरामन ने सत्य बातों की साक्षी 
दी । राजा को मनमाना निश्चय हो गया । बंधे हुए रतचसेन को खोल करके वहाँ लाया 
गया। जब उससे कुल पूछा गया तो उसने अपने को कुलीन चौहान वंश का बताया। रतन 
बाँधने से मलीन नही होता । दाँत रूपी हीरे पान के रंग मे रगे हुए थे। उसके हँसते ही 
सबने देखा जैसे बिजली चमकी हो । वह कानो में विनय से मुद्राये चिपकाये हुए था । 
राजा की भ्राज्ञा से उसके वे सब उपकरण हटा दिये गये जो उसके रूप को छिपाए हुए 
थे जिससे कि उसका राजापन भलकने लगा श्रौर उघड़ झ्राया । फिर एक कटाह धोडा 
लाया गया और इससे कहा गया कि इस पर सवार होकर इसको। फिराये उसने घोड़े 
को फिरा दिया और छत्तीसो जात के राजकुमारों ने उसकी प्रशसा की । 


वे कहने लगे कि यह राजकुमार वत्तीसो लक्षणों से युक्त था भ्रोर सूर्य के 
समान सहस्रो किरणो से युक्त था । उसको कसौटी पर क्‍या कसना, वह तो द्वादशवर्णी 
सोना है | 

टिप्पणी--रतन न बाँधे होई मलीना--यहाँ पर उपमा श्रलंकार व्यग्य है । 
जिस प्रकार बाँधने से रतन मलिन नहीं होता उसी प्रकार बाँध जाने से रतनसेन 
मलिन नही हुआ । यहाँ पर रतन में शब्द शवित उद्भव भ्रलकार घ्वन्ति । है 

छत्तीतो पुरी--इसका श्रर्थ सुधाकर जी ने श्रौर शिरेफ ने घोडों की छत्तीस 
कलाये माना है। किन्तु डाक्टर श्रग्रवाल और मै इसे क्षत्रियो के छत्तीस कुलो का 
सकेतक मानते है । 

बत्तीसो लच्छुन--योग ग्रन्थों मे महापुरुषों के वत्तीस लक्षण इस प्रकार 
गिनाये गये है: १. निरालम्ब, २. निश्रम, ३. निर्वास, ४. नि.शब्द, ५. निर्मोह, 
६ निबंन्ध एव नि.शक, ७. निविपय, ८. विवेक परीक्षा मे सर्वागी, ६. सावधान, 
१० सत्य, ११. सारग्राही, १९. विचार परीक्षा में निःप्रपंच, १३. भिस्तरंग, 
१४, निद्व॑न्द, १५, निर्लेप, १६, निरालम्ब परीक्षा मे अयाचक, १७. अ्रवाच्छक, 
१८, अरमान, १६. स्थिर, २०. सन्‍्तोड़ी, २१९. सयमी, २२. शान्‍्त, २३. श्रोता, 
२४. शील , २५. शीतल, (२६. सुखद, २७. स्वभाव की सहजता, २८. शुचिता, 
२६. लक्ष्य, ३०. ध्यान, ३१. समाधि, ३२. शून्य भाव । बनारस सस्क्ृत कालेज के 
पुस्तकालय मे गोरक्ष ग्रन्थ के उत्तराद्ध मे ४४ पन्न मे ये वत्तीसो लक्षण लिखे है । 


कुछ लोगो के अचुसार महापुरुषों के बत्तीसों लक्षणों का उल्लेख सिंहासत 
बत्तीसी मे कथाग्रो के रूप मे दिया गया है | हमारी समझ में यहां पर कवि का संकेत 
सामुद्रिक शास्त्र के बत्तीस लक्षणों से है । सामुद्रिक शास्त्र मे महापुरुष के शरीर मे 
बत्तीसो लक्षणो का होना बताया गया है। उनका उल्लेख हम इस ग्रन्थ मे एक स्थल 
पर कर चुके है | भ्रतएव पिष्टपेषण नही करना चाहते । 


रतनसैन सूली खण्ड ३५६ 
देखि कुँवर बर कंचन जोगू। 'श्रस्ति-अस्ति' बोला सब लोगू ॥ 
मिला सो बस अँस उजियारा। भा बरोक तब तिलक सेंवारा | 
झनिरुध कई जो लिखा जयमारा। का मेटे ? वानासुर हारा॥ 
आजु मिली अनिरुध कहूँ ऊखा । देव अनंद, देत सिर दूखा। 
सरग सूर, भुईं सरवर केवा | बनखँंड भँवर होइ रसलेवा ॥ 
पच्छिउ कर वर पुरुष क बारी । जोरी लिखी न होइ निनारी ॥। 
मानुष साज लाख मन साजा । होइ सोइ जो बिधि उपराजा ॥ 

गए जो बाजन बाजत जिन्हे मारन रन माहि । 


' फिर बाजन तेइ बाजे मंगल चारि उनाहि ॥२३॥ 


[इस अवतरण मे कवि ते रततसेन श्र पदमावत्ती के विवाह का समर्थन 
जनता के द्वारा कराया है ।] 

रतनसेन को पदमावती के योग्य जान करके सब लोग अस्ति-प्रस्ति 'ठीक है, 
ठीक है” चिल्लाने लगे । इस सुन्दर वंश में यह प्रकाशमान श्रंथश झा करके मिला है'। 
परच्छा हुई श्रौर तिलक चढाया गया । भ्रनिरुद्ध को जो जयमाला लिखी थी उसको 
भला कौन मेठट सकता था। वाणासुर को हार माननी पड़ी। झ्राज उसको ऊषा 
मिली । देवताञ्रो को श्रानन्‍्द मिला भर दैत्यो को दु ख हुआ । सूर्य आकाश मे रहता 
है, कमल भूमि मे सरोवर पर रहता है । और उसका रस लेमे वाला भौरा वन खड 
में श्रलग रहता है, तीनो अलग रहते हुए भी एक साथ श्रा मिलते हैं। पश्चिम का वरु 
श्रौर पूवं की राजकुमारी का मिलन हुआ्ना, लिखी हुई जोड़ी कभी टूटती नही । मनुष्य 
श्रपने मन से चाहे जितना साज-सजाता रहे लेकिन होता वही है जो ईदवर की इच्छा 
होती है। जो बाजे, रण में जहाँ एक दूसरे का संहार किया जाता है, बजाये गये थे, 
वही लौट करके मंगलाचार बजाने लगे । 


टिप्पणी--पश्रनिरुध ' ***** हारा--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है। जिस 
प्रकार भ्ननिरुद्ध का विवाह ऊषा से लिखा हुग्ना था तो वाणासुर उस को रोक नही 
सका। उसी प्रकार रनतसेन का विवाह पदमावती से लिखा था वह उसको रोक नही 
सका | “को मेटे' मे काक्‍्वाक्षिप्त युणीभूत व्यंग्य है । 
झाजु'***** ऊखा--कवि की ब्यंजना है कि श्राज पदमावती रतनसेन को मिल 
रही हैं । यहाँ पर ग्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य घ्वनि है । 
बोल गोसाई कर मै माना । काह सो जुगरुत्ति उत्तर कहेँ आना।। 
माना बोल, हरप जिउ बाढ़ा । औ बरोक भा, टीका काढा ॥। 
दूवों मिले, मनावा भला | सुपुरुष आपु आपु कहूँ चला।॥। 
लीन्ह उतारि जाहि हित जोगू । जो तप करे सो पावे भोगू ॥ 


३६० पदमावत का श्ञास्त्रीय भाष्य॑ 


वह मन जित जो एक अरहा । मार लीन्ह न दूसर कहा॥ 
जो अस कोई जिउ पर छेवा । देवता श्ाइ कर॒ृहि निति सेवा ॥ 
दिन दस जीवन जी दुख देखा । भा जुग-जुग सुख जाइ न लेखा ॥ 
रतनसेन संग बरनी पदमावत्ति क चियाह । 
मदिर वेगि संवारा, मादर तूर उछाह ॥२र४॥ 
[इस भ्रवतरण में कवि ने गन्धवंसेन की शिवजी के प्रति अ्रनन्य भक्ति प्रदर्शित 
कराई है ।] 
गन्धवंसेन कहता है--मैंने शिवजी की श्राज्ञा पालन की, श्रव दूसरे उत्तर के 
लिए कया युक्ति है। मैने शिवजी की आ्ाज्ञा का पालन किया जिससे कि हुंदय मे 
हें बढा और वरच्छा हो गई । तिलक चढ गया । दोनो पक्ष मिल गये भर कल्याण 
मनाया जाने लगा । भला व्यक्ति भले आ्रादमी के पास जाता है। रतनसेन जिसके 
लिए ऐसा योग साध रहा था वह उसे स्वर्ग से उतार लाया। जो तप करता है उसे ही 
भोग मिलता है। जिसका मन एक ही में रमा होता है वह मारने पर भी उसी का 
ताम रटता है। जो दस दिन के जीवन में दुख देखता है उसके लिए जुग-जुग सुख 
रहता है। उसका वर्णन नही किया जा सकता । रतनसेन के साथ मैं पदमावती के 
विवाह का वर्णन कर रहा हूँ । राजमहल श्रच्छी तरह से सजाया गया भर मादर, तुर 
ग्रादि बाजे बडे उत्साह से बजाये जाने लागे। 
काह'! '*“'अआान--कावि की व्यजना है कि अद तिलक हो गया । श्रद विवाह 
की क्‍या उपाय या तेयारी की जाय | 


रतनसेन-पदमावती विवाह खण्ड 


लगन घरी ओऔ रचा बियाहू | सिंघल नेवत फिरा सब काहू ॥ 
बाजन बाजे कोटि पचासा | भा अनेंद सगरोौ कैलासा॥ 
जेहि दिन कहूँ निति देव मनावा | सोइ दिवस पदमावति पावा ॥ 
चाँद सुरुज मनि माथे भागू। झ गावहि सब नखत सोहागू ॥ 
रचिरचि मानिक माँडव छावा। श्ौ भुईं रात बिछाव बिछावा ॥ 
चंदन खाँभम रचे बहु भाँती। मानिक-दिया बरहिं दिन राती ॥ 
घर-घर बंदन रखचे दुवारा। जावत नगर गीत कनकारा॥ 

हाट-बाट सब सिघल जहूँ देखत तहँ रात । 

धनि रानी पदमावति जेहि क॑ ऐसि बरात ॥१॥। 


[इस अ्रवतरण मे पदमावती के विवाह की तैयारियों का वर्णन किया 
गया है ।] 


लगन निद्दिचत हुआ और विवाह की तैयारियां की जाने लगी | सिंघल द्वीप मे 
सबको निमनन्‍्त्रण दे दिया गया । पचास करोड़ बाजे बजाये जाने लगे । सारे राजमहल 
में आनन्द छा गया । जिस दिन के लिए देवता मनाये जा रहे थे पदमावती को आज 
वही दिन प्राप्त हुआ । चाँद, सूये श्रर्थात्‌ पदसावती और रतनसेच के भाग्य की मणि 
चमकने लगी । सब नक्षत्र रूपी सखियाँ सुहाग गाने लगी | माणिक्य लगा-लगा करके 
मंडप छाया जाने लगा । पृथ्वी पर लाल बिछोना बविछाया जाने लगा। चन्दन के 
खम्भो की पंक्तियाँ लगाई गई। दिन-रात मणियों के दीपक जलने लगे, घर-घर वन्दन- 
वार बाँधे जाने लगे । सारा नगर संगीत से गूजायमान हो उठा । सिंघल के बाजारो 
में मार्गों में जिधर देखो उधर ही लालिमा छाई हुई थी । रानी पदमावती को घन्य 
है जिसकी ऐसी बारात सजी है । 

विप्पणी--कलास--सूफी सन्‍्तो ने कलास शब्द का प्रयोग कई श्र्थों मे किया 
है। कही वह स्वर्ग का वाचक है, कही वह ब्रह्माण्ड का द्योतक है भ्रौर कही वह ब्ह्म- 
रंध्रका संकेतक है श्नौर कही पर वह सम्पूर्ण सिघल के श्रर्थ मे प्रयुक्त हुआ है । यहाँ 
पर वह सिंधल के ही श्रथे में प्रयुक्त हुआ है । 

चाँद''''' 'मानू--यहाँ पर चाँद झौर सूरज में रूपकातिशयोकित श्रलंकार है । 
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विशेष--इस शभ्रवतरण से तत्कालीन युग में 
सज्जाओं का वर्णन किया गया है । 


प्रचलित विवाहकालीन साज- 


रतनसेन कहेँ कापड आए । हीरा मोति पदारधथ लाए॥ 
कुँवर सहस दस झ्राइ सभागे। विनय कर्राह राजा संग लागे।॥ 
जाहि लागि तन साधेहु जोगू । लेहु राज श्री मानहु भोगू॥ 
मंजन करहु भभूत उतारहु। करि अस्नान चित्र सब सारहु ॥ 
काढ़हु मुद्रा फटिक अश्रभाऊ। पहिरहु कुण्डल कनक जराऊ || 
छोरहु जठा, फुलायल लेहू | फारहु केस, मकूट सिर देहू ॥ 
काढहु कंथा चिरक॒ट-लावा | पहिरहु राता दगल सोहावा॥ 

पॉवरि तजहु, देहु पग पीरि जो वाँक तुखार। 

वाँधि मौर, सिर छत्र देड, बेगि होहु असवार ॥२॥। 


[इस अ्रवतरण में रतनसेन को नई वेद्ञभूषा देकर राजसी रूप धारण करने 
की बात कही गई है ।] 

रतनसेन के लिए कपडे लाये गये, जिनमे हीरा, मोती और रत्न जड़े हुए थे । 
साथ ही साथ दस सहस्न कुंवर भी राजा के सामने झाये श्रौर उससे विनयपूर्वक 
कहने लगे कि जिसके लिए तुमने योग साधना शो थी उसको लेकर तुम राज्योपभोग 
करो। मंजन करो श्ौर भभूत का परित्याग कर, स्नान करके सब सुन्दर साज 
सजाओ । अच्छे न लगने वाले इस फटिक के कुण्डलो को कान से निकाल कर उनके 
स्थान पर जड़ाऊ सोने के कुण्डल पहन लो | जटाएँ खुलवा दो और इनमें सुगन्धित तेल 
डालो भर केशो को फाड़ कर के उन पर मुकुट घारण करो। फटे चियडों वाला कंया 
उतार दो श्रौर लाल रग का दगला वस्त्र पहिनो । 

खड़ाऊँ उतार करके उतकी जगह पैरो मे जूतिया पहिनो क्योंकि सुन्दर तुखारी 
घोड़ा तुम्हारे लिए खडा है। मौर बाँध करके घोड़े पर सवार हो कर के शीघ्र ही 
प्रस्थान करिए 

टिप्पणी--करि'****'सारहु--डाक्टर श्रग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस 
प्रकार दिया है की झस्तान चत्रसम सारह' इसका श्रर्थ है स्नान करके चतुरतम 
सुगन्धि लगाभ्रो । चतुरसम सुगन्धि मे चन्दन, अगर, कस्तरी और केसर के सम भाग 
को लेकर मिश्चित किया जाता है । 

फुलायल---सु गन्धित तेल । 


चिरकुट--चिथड़ा, दगलओ॑दगल जामा को कहते थे, विवाहादि 


हे पर यह पहना जाता है। यह प्रायः लाल रेशमादि का लम्बे अंगरखे की तरह 
होता है। 
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पैरी>>जूती । 
विशेष--इस श्रवतरण में तत्कालीन सम्पन्त पुरुष की वेशभूषा का अच्छा 
वर्णन मिलता है । 


साजा राजा, वाजन बाजे। मदन सहाय द्वुवी दर गाजे॥ 
ग्रौ राता सोने रथ साजा। भए वरात गोहने सब राजा ॥। 
बाजत गाजत भा असवारा | सब सिघल नइ कीन्ह जोहारा ॥। 
चहुँ दिसि मसियर नखत तराई । सुरुज चढ़ा चाँद के ताईं॥ 
सब दिन तपे जेस हिय माहाँ | तैसि राति पाई सूख-छाहाँ ॥। 
ऊपर रात छत्र तस छावा। इन्द्रलोक सव देखे आावा ॥ 
ग्राजु इन्द्र अ्छरी सौ मिला। सब कबिलास होहि सोहिला ।। 

धरती सरग चहेँ दिसि पूरि रहा मसियार। 

बाजत श्रावे मंदिर जहँ होइ मंगलाचार ॥|३॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने रतनसेन के राजसी दूल्हा रूप का वर्णन किया है ।] 

राजा सुसज्मित हुआ और बाजे वजने लगे। ऐसा मालूम होने लगा कि दोनो 
श्रोर मेघ गरजने लगे और रक्तिम सोने का रथ सजाया गया । सब राजा लोग बारात 
में सम्मिलित हो गये । रतनसेन वाजे-गाजे के साथ रथ पर सवार हुआ । सारे सिंघल 
ने भूक करके उन्हे प्रणाम किया। चारो शोर रतनसेन रूपी सूये ने पदमावती रूपी 
चाँद के लिए प्रस्थान किया तो नक्षत्र और तारे मशालची बन गये । सूर्य जिस प्रकार 
दिन भर तपता रहा उसी प्रकार रात्रि को उसे शीतलता मिली । उसके ऊपर लाल 
छत्र लगाया गया और समस्त इन्द्रलोक उसकी सेवा मे उपस्थित हो गया। 
ध्राज इन्द्र अप्सरा से मिल रहा था । सारे सिघलगढ के गीत गाये जा रहे थे । 
पृथ्वी भ्रौर श्राकाश मशालों से भरे हुये थे, बाजे बजाते हुये बरात राजमन्दिर मे श्रा 
रही थी वहाँ मंगलाचार हो रहा था | 

टिप्पणी---मदन सहाय--यहाँ पर मदन सहाय मेघो के लिये प्रयुक्त हुआा 
है। यहाँ पर कवि ने शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वन्ि का आश्रय लिया है श्रौर यह 
व्यजित किया है जो मेघ उठ रहे थे वे रतन और पदमावती मे कामोद्रेक कर रहे 
थे। यहाँ पर पारकरांकुर अलकार भी है । 

राता सोने रथ साजा--कवि यहाँ पर राता छाब्द के प्रयोग से सोने की 
श्रेष्ठता और शुद्धता व्यजित करना चाहता है | जिस सोने का वह रथ बना हुआ था 
वह शुद्धता के कारण सर्वेत्तिम था । 

सिघल'***** जुहारा--यहाँ पर सिघल में उपादान लक्षणा है। पिघल का 
प्र्थ है सिघल के मनुष्य । 


३६४ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 

सुरुज' "*'*"ताईं--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अ्रलंकार है श्रौर इस भ्र॒लंकार 
से कवि में नव दम्पति के सम्वन्धौचित्य की व्यंजना की है । इसलिए यहाँ पर कवि 
प्रोढ़ोक्ति सिद्ध श्र॒लंकार से वस्तुव्यंग्य है । - 

इन्द्रलोक' '*' ''झ्रावा-यहाँ पर इन्द्रलोक मे भ्रर्धान्तर संक्रमित वाच्यध्वनि 
है । कवि की व्यंजना है कि संसार के बड़े-बड़े महापुरुष उस दिव्य विवाह को देखने 
आये थे, विवाह की दिव्यता, विराटता और भ्रतिशय सुन्दरता ही वहाँ व्यंग्य है । 

पाजु"'*'मिला--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार से उपसा झलकार 
व्यग्य है। कवि की व्यंजना है जिस प्रकार इन्द्र अप्सरा को पाकर झानन्दित होता 
है उसी प्रकार रतनसेन पदमावती को पाकर सुखी हुआ । 

कबिलास--यहाँ पर इस शब्द का प्रयोग सिघलगढ के लिए हुमा है । 

घरती “''''ससियार--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । कवि 
बारात की विश्ञालता झौर विराठता व्यंजित कर रहा है | 


पदमावती धौराहर चढ़ी | दहुँकस रवि जेहि कहूँ ससि गढ़ी ॥ 
देखि वरात सखिन्ह सौ कहा । इन्ह महँ सो जोगी को अहा ? ॥ 
केइ सो जोग ले और निवाहा । भएउ सूर, चढ़ि चाँद वियाहा ॥ 
कौन सिद्ध सो ऐस अकेला | जेइ सिर लाइ पेम सों खेला ? ॥ 
का सौ पिता बात अ्स हारी | उतर न दीन्ह, दीन्ह तेहि बारी ॥ 
का कहूँ देंउ ऐस जिउ दीन्हा | जेइ जयमार जीति रन लीन्हा ॥। 
धन्ति पुरुष अस नवे न नाए। झ सुपुरुष होइ देस पराए॥ 
को बरिवंडा बीर अस, मोहि देखें कर चाव। 
पुनि जाइहि जनवासहि, सख्त ! मोहि बेगि देखाव ॥४॥। 


[इस श्रवत्रण भे कवि ने बारात को देख करके पदमावती झौर सखियो मे जो 
हास-परिहास हुआ था, उसकी वर्णना की है ।] 

पदमावती रतनसेनच रूपी सूर्य देखने के लिए घरोहर पर चढ़ी । वह जानना 
चाहती थी कि वह रतनसेव रूपी सूर्य कंसा है जिसके लिए चाँद के समान मेरी 
सृष्टि विधाता ने की थी | बारात को देख करके उसने सखियो से पूछा कि इनमे वह 
जोगी कौन है जिसने जोग लेकर के अन्त तक उसका निर्वाह किया है और सूर्य 
फी तरह झाकाश सागें से आकर चन्द्र से विवाह किया है | ऐसा कौन अ्रकेला सिद्ध है 
जिसने अपना सिर देकर के प्रेम का यह खेल खेला है ? वह कौन है जिससे पिता 
बात हार गये और उत्तर त दे सके श्ौर मुझे कन्या को सौंप रहे है। किस को परमात्मा 
ने ऐसी विजय दी या ऐसी शक्ति दी जिसने युद्ध-क्षेत्र में विजय की जयमाल जीत 
ली । ऐसा पुरुष धन्य है जो भुकाने से न भुका और दूसरे के देश मे झा करके भी 
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सुपुरुष कहलाया । ऐसा महान्‌ वीर कौन है जिसने यह सब किया । उसे देखने की मेरी 
बडी इच्छा है। हे सखि | उसके दशेन मुझे शीघ्र करा दो वरना वह जनवासे मे चला 
जाएगा । 

टिप्पणी --वहेँ' '**** गढ़ौ--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है श्रौर गढी 
में लिंग वैचित््य वक्ता है ! हे 

सो जोगी--यहाँ पर सो में सम्वृत्ति वक़ता है। 

सएऊ''**** वियाहा--भयऊ सूर में उपमा अ्रलंकार व्यंग्य है | साथ ही यहाँ 
पर सूर मे शब्द शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि भी है। रतनसेन का पराक्रम भाव 
व्यंग्य है । 

उतर'*''''बारी-यहाँ पर परिवृत्ति श्र॒लंकार व्यंग्य है। 

/ धन्य'* न नाए--यहाँ पर रतनसेन की श्रद्वितीय वीरता व्यग्य, है । 

को''''*' दिखाश्रो--यहाँ पर पदमावती का अभिलाषा भाव व्यंजित किया 
गया है। यहाँ पर प्रगल्भता, मौग्ध्य और कौतुहल नामक स्त्री अलंकारो का वर्णन 
किया गया है । 


सखी देखावहि चमके वाह | तू जस जॉद, सुरुज तोर नाह ॥। 
छपा न॒ रहै सूर-परगासू | देखि कंवल मन होइ बिगासू |॥। 
ऊजियार जगत उपराही | जग उजियार, सो तेहि परछाही ॥ 
जप्त रवि, देखु, उठे परभाता। उठा छत्र तस बीच बराता।॥। 
ग्रोही माँ भा दूलह सोई। और बरात संग सब कोई ।। 
सहसौ कला रूपा विधि गढ़ा । सोने के रथ आवे चढ़ा ।॥। 
सनि माथे, दरसन उजियारा | सौह निरखि नहहि जाइ निहारा ।। 

रूपवंत जस दरपन, धनि तू जाकर कंत । 

चाहिय जेस मनोहर मिला सो मनत-भावंत ॥५॥ 


[इस अवतरण में पदमावती को सखियाँ उसके प्रियतम का दर्शन करा 
रही है।] 

सखियाँ जब बाँह बढ़ाकर उसे उसके प्रियतम के दर्शन कराने लगी तो उनकी 
बाँहे चमक उठी | वे कह रही थी कि तू चाँद जैसी सुन्दर है वैसा ही तेरा पति भी 
सूरज के समान पराक़मी है । यहाँ पर उपमा प्रलंकार व्यंग्य है। सूर्य का प्रकाश छिपा 
नही रहता । उसे देखते ही कमल के मन मे हप॑ होता है। उसका प्रकाश संसार से 
भी ऊपर है। किस्तु सूर्य का प्रकाश केवल संसार को ही प्रकाशित करता है इसी 
लिए वास्तविक सूर्य रतनसेन की छाया मात्र है। जिस प्रकार प्रभात में लाल-लाल 
सूर्य उठता हुआ दिखाई पड़ता है उसी प्रकार उसका लाल-लाल छत्र बारात के बीच 
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[ उठा हुआ प्रकाशित हो रहा था । बारात के बीच में जो है, वही दूल्हा है श्ौर 
सके चारो तरफ जो है वे सव बाराती है। परमात्मा ने सहत्नों कलागों वाला 
॒सका रूप रचा था । वह सोने के रथ में चढा हुम्ना श्रा रहा है । उसके माथे पर 
पणि है । देखने मे इतना देदीप्यमान है कि कोई उसके सामने आँख भरकर नद्ी 
रख सकता । 

वह दर्पण जैसे उज्ज्वल श्रौर निर्मल रूप वाला है । तू धन्य है जिसे ऐसा सुन्दर 
पति मिला । जैसा पति मिलना चाहिये था वैसा ही सुन्दर पति तुमे मिला है । 

टिप्पणपी--सम्री ' * ** *'बाहु--यहां पर हेतु श्र॒लंकार है । 

तू'***नाहु-यहाँ पर चाँद का अर्थ है सुन्दर श्रौर सुरुजक प्रर्थ है परा- 
क्रमी । यहाँ पर चाँद ग्रौर सुरुज में पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि हैं। , 

छपा'*'**'परगासू--यहाँ पर कवि व्यंजना है कि पराक्रमी पुरुष का पराक्रम 
छिपा नही रहता है | यहां पर सुरुज और परकामसु में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
है । कुछ लोगों के अनुसार यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है। उनका कहना है कि 
जिस प्रकार सूर्य का प्रकाथ नही छिपा रहता उसी प्रकार तेजस्वी का तेज छिपा नही 
रहता । 

देखि''***'हुलासु--यहाँ पर रूपकातिग्योक्त श्र॒लंकार है । 

बहु'"***' परछाई--यहाँ पर व्यतिरेक प्रलंकार से रतनमेन का पराक्रम एव 
रूपाधिक्य व्यजित किया गया है । 

जस****** राता--यहाँ पर उपमा श्रलंकार है | 

मनि माये--का लक्षणलक्षणा से प्रर्थ लिया गया है कि सोभाग्य से उसका 
मस्तक चमक रहा है। मणि का श्रर्थे यहाँ पर सौभाग्य लिया गया है । 


दर्शन उजियारा--यहाँ पर उजियारा मे विभेषण वक्ता है । 


देखाँ चॉद सूर जस साजा। अस्टो भाव मदन जनु गाजा॥ 
हुलसे नैन दरस मदमाते | हुलसे अभ्रधर रंग-रस-राते ॥ 
हुलसा बदन श्रोप रवि पाई । हुलसि हिया कँचुकि न समाई ॥ 
हुलसे कुच कसनी-वंद टूठे | हुलसी भुजा, वलय कर फूंठे ॥ 
हुलसी लंक कि रावन राजू | राम लखन दर साजहि आजू | 
आजु चाँद घर आवा सूरू। आाजू सिगार होइ सत्र चूरू॥ 
आ्राजु कटक जोरा है कामू | आराजु विरह सौ होइ संग्रामू ॥ 
श्रंग-अंग सव हुलसे, कोइ कतहू न समाइ। 
दठावहि ठाँव बिमोही, गई मुरछा तनु आइ ॥६॥| 
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[इस अवतरण में कवि ने रतनसेन के दश्शन की प्रतिक्रिया के रूप में 
पदमावती मे जो हाव-भाव जागृत हुए, उनका वर्णन किया है ।| 

पदमावत्ती रूपी चाँद ने सर्य रूपी रतन को जब पूर्ण रूप से सजा हुआ देखा 
तो उसके हृदय मे काम के आठो भाव जागृत हो उठे । उसके नेत्र हुलसित हो उठे 
श्रौर दर्शन के लिए उतावले हो गये । श्रधर जो कि श्वद्धारभाव से रजच्जित थे 
लालायित हो उठे । सर्य जैसी कान्ति पाकर उसका मुख-मण्डल हुलसित हो उठा । 
उसका हृदय हुलसित होने के कारण कंचुकी में नहीं समा रहा था ) उसकी भुजाएं 
हुलसित हो उठी जिससे उसके हाथ के वलय फूट गये । 

उसका अंग-प्रत्यंग हुलसित हो गया, कोई कही नहीं समा रहा था। झग- 
प्रत्यंग विमोहित हो गया था । शरीर मे मर्छा आ गई थी । 

टिप्पणी-- प्रस्टौभाव--प्राठो सात्विक, स्वेद, स्तम्भ, रोमाच, स्वर भंग, 
कंप, वैवर्ण्य, श्रश्नु भौर प्रलय । 

विशेष-- इस अवतरण में पदमावती का चित्र श्रागतपतिका नायिका के रूप 
में चित्रित किया गया है। इन्द्रावती में भी एक ऐसा ही वर्णन किया है--- 


इन्द्रावति मन मो हुलसानी | हुलसे कुच फंचुक सेकरानी ।। 
मुख पर छवि छा श्रधिकाई | गई पियराय भई ललताई ॥॥ 


सखी सँभारि पियावहि पानी | राजकूँवरि कहें कुँमिलानी ॥ 
हम तो तोहि देखावा पीऊ। तू मुरकानि, केस भा जीऊ॥ 
सुनहु सखी सब कहहि वियाहु | मो कहूँ भएउ चाँद कर राहु ॥ 
तुम जानहु आवे पिउ साजा। यह सव सिर पर धम-धम बाजा ॥। 
जेते बराती औ असवारा ।|आए सबे चलावनहारा॥ 
सी आगम हो देखति भंखी। रहन न आपन देखो, सखी ॥ 
होइ बियाह पुनि होइह गवना । गवनव तहाँ बहुरि नहिं भ्रवना ॥ 

अब यह मिलन कहाँ होइ ? परा बिछोहा टूटि।॥। 

तेसि गाँठि पिउ जोरब जनम न होइहि छूटि ।॥७॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के द्वारा अपने मूच्छित होने के कारण 
का उल्लेख कराया है जो सर्वथा मनोवैज्ञानिक है ।] 

सखियाँ सभालकर पान्ती पिलाती है भौर पूछती है--हे राजकुमारी ! तुम क्यो 
कुम्हला गईं ? हमने तो तुम्हें प्रियतम के दर्शन कराये और तुम मुरका गईं। तुम्हारा 
जी-कंसा हो रहा है ? इस पर पदमावती ने उत्तर दिया--हे सखियो ! तुम सब कहंती 
हो कि विवाह हो रहा है, किन्तु मेरे लिए यह प्रियतम उसी प्रकार ग्रहण रूप हो 
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गया है जिस प्रकार चाँद के लिए राहू हो जाता है | है सखियो ! तुम कहती हो कि 
प्रियतम बारात सजाकर श्रा रहा है, किन्तु यह सव वाजे-गाजे हमारे सिर पर धम- 
धम की श्रावाज से लग रहे है। जितने वाराती श्रौर सवार है, वे सब बुलाने के लिए 
श्राए है । उफ ! भविष्य की मैं कल्पना कर रही हूँ कि मुझे यहाँ यह लोग रहने 
नही देगे | पहले विवाह होगा और फिर गौना होगा भ्रौर हम वहाँ जाएँगे, जहाँ से 
फिर लौट करके श्राना नही होगा । प्रियतम से ऐसी गाँठ जुड़ेगी कि जन्म भर नहीं 
छूटेगी श्रीर तुम सबका विछोह सहना पडेगा । 

टिप्पणी--मो कहें''***'राहू --यहाँ पर उपमा श्रलंकार व्यंग्य है । कवि की 
व्यंजना है कि जिस प्रकार चाँद के लिए राह कष्टकर होता है उसी प्रक्रार प्रियतम 
मेरे लिए कष्टकर हो रहा है । 

गवनव'*'**** प्रवना--तहाँ' शब्द से कवि ने उस परमात्मा के लोक की 
व्यंजना की है । भ्रतः अर्थान्तर सक़मित वाच्यध्वनि है । 


श्राइ बजावति बेठि वराता | पान, फूल, सेंदुर सब राता॥ 
जहूँ सोने कर चित्तर-सारी | लेइ बरात सब तहाँ उतारी ॥ 
माँक सिंघासन पाट सवारा | दुलह श्रानि तहाँ वेसारा ॥ 
कनक-खंभ लागे चहेँ पाती | मानिक-दिया बर्राहि दिन राती ॥ 
भएउ अचल ध्रुव जोगि पखेरू | फूलि बैठ थिर ज॑स सुमेरू॥ 
आजु देउ हौ कीन्ह सभागा। जत दुख कीन्ह नेग सब लागा॥ 
आजु सूर सजि के घर श्रावा | ससि सूरहि जनु होइ मेरावा ॥ 

श्राजू इन्द्र होइ आएउँ, सजि बरात कविलास | 

आाजु मिली मोहि श्रपछरा, पूजी मन के आस ॥।5॥ 


[इस अवतरण में कवि ने बरात की द्वार पर चढत का वर्णन किया है ।] 

वाजे गाजे के साथ वरात श्राकर द्वार पर स्थित हुईं। लोग पान, फूल भोर 
सिन्दूर से स्वागत के लिए उत्सुक हो रहे थे। जहाँ पर सोने से सजी हुई चित्तर- 
सारी थी, वहाँ पर बारात लाकर उतार दी। बीच में घिहासन की पीठिका सजाई 
गई। वहाँ पर दूल्हे को लाकर बैठाया गया। चारो तरफ सोने के खम्भे लगाये गये 
थे | दिन रात मणि-माणिक्य के दीपक जल रहे ये । पक्षी की तरह विचरने वाला 
जोगी श्राज ध्रुव की तरह श्रचल हो रहा था । वह प्रसन्नता से इस प्रकार स्थिर हो 
कर बैठ गया मानो कि सुमेरु पर्वत हो । आज दैव ने हमे भाग्यवान बनाया है। उसने 
जो दुख दिया था, वह श्राज नेग रूप लग रहा है | श्राज सूर्य चर्द्रमा के धर आयी 
है श्लोर ऐसा लग रहा है कि सूर्य भौर चन्द्र का मिलन हो रहा है । ग 

भ्राज इन्द्र कैलाश मे बारात सजाकर श्राया है। झ्राज मूझे श्रप्सरा मिर्ल है 
भौर मन की इच्छा पूर्ण हुई है। 
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दिप्पणी--चित्तरसारी--मध्ययुग में चित्तरसारी शब्द का प्रयोग सम्भवतः 
उसी श्रर्थ मे होता था, जिस श्रर्थ में श्राजकल ड्राइंग रूम शब्द का प्रयोग 
होता है। यह चित्तरसारी महल के श्रन्दर या बाहर कही भी हो सकती थी । यही 
पर बैठकर राजा-रानी अपने अतिथियों का स्थायत-सत्कार करते थे। यहीं पर 
अतिथि कभी-कभी ठहराये भी जाते थे । कभी-कभी नव-दम्पतती इस कक्ष में शयन 
भी करते थे । 

भयउ''* ” * "परूखे--“भयउ श्रचल प्रुव' मे उपमा प्रलंकार व्यंग्य है और जोगी 
पस्लेरू में रूपक श्रलंकार है । उससे उपमा व्यंग्य है। कवि की व्यंजना है कि जो 
रतनसेन पक्षी की तरह इधर-उधर घृमा करता था वह ही श्राज श्रुव की तरह 
स्थिर हो गया है । 

आाजु' ''*'* श्रावा--यहाँ पर रूपकातिशयोवित श्रलंकार है । सुर भ्रौर शशि 
में शब्दशवित उदुभव श्रनुरणन ध्वनि भी है। यहाँ पर कवि ने योगिक संकेत भी 
किया है । कवि की व्यंजना है कि रतनसेन और पदमावती का मिलन उसी प्रकार 
सिद्धि स्वरूप था जिस प्रकार योग क्षेत्र में सूथ भ्रौर शशि का मिलन सिद्धि रूप 
होता है । हठ योग में ह शब्द सूर्य का प्रतीक है और ठ चन्ध का प्रतीक है। इन 
दोनों के मेलन को ही हठयोग कहते है । 

शशि''**** सिरावा--यहाँ पर हेतूत्परेक्षा अलंकार से रतनसेन और पदमावती 
के सम्बन्धौचित्य की व्यंजना की है । अतएव यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध हेतृत्रेक्षा 
अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 

श्राजु'''** 'कबिलास--यहाँ पर उपमा प्लंकार व्यंग्य है। कवि ने व्यजित 
किया है--जिस प्रकार इन्द्रलोक में इन्द्र बारात सजा कर ले जाते हुए गोभाय- 
मान होते हैं, उसी प्रकार रतनसेन सिंघल मे बारात लाते हुए शोभायमान हो 


रहे है । 


होइ लाग जेवनार पसारा | कनक पत्र पसरे पनवारा॥ 
सोन-थार मनि मानिक जरे। राय रंक के आगे घधरे।। 
रतन-जड़ाऊ खोरा खोरी | जन-जन आगे दस-दस जोरी॥ 
गड़वन हीर पदारथ लागे। देखि बिमोहे पुरुष सभागे॥ 
जानहुँ नखत करहि उजियारा । छपि गए दीपक औ मसियारा'॥। 
गई सिलि चाँद सुरुज के करा । भा उदोत तेसे निरमरा॥ 
जेहि मानुष कहें जोति न होही। तेहि भइ जोति देखि वह जोती ॥ 

पॉति भाँति-भाँति जेवनार | 

कृनक . कनक-पत्र पनवार ॥६॥ 


३७० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस श्रवतरण मे जेवनार की तैयारी का वर्णन किया गया है ।| 

जेवनार के लिए रसोई तैयार की जाने लगी। सोने के पत्तो की पत्तलें 
बविछाई गई | उनके ऊपर सोने के थाल राजा और रंक सबके झागे रखे गये | रतन 
से जड़े हुए दस-दस जोड़ी कटोरा-कटोरी रखे गए | गड्ओ में हीरे और रतन जड़े 
हुए थे । भाग्यवान पुरुष भी उन्हे देख करके मोहित हो गए । ऐसा मालूम हो रहा 
था कि नक्षत्र प्रकाश कर रहे हो । उनके प्रकाश मे दीपक और मशाल दोनों छिप 
गये, जैसे चाँद श्रौर सूरज की किरणे मिल जाने से एक विचित्र गोभा उत्पन्त होती 
है उसी प्रकार रत्नो से जड़े इन सोने के वततवो की शोभा हो रही थी | जिस मनुष्य 
के काध्ति नही होती भ्रथवा जिन मनुष्यों के नेत्रो में ज्योति नहीं थी उन बतंनों 
की ज्योति से उनमे ज्योति आ गई । 

लोग पक्तियों मे बैठे हुए थे भौर तरह-तरह की जेवनार हो रही थी | दोनो 
के नीचे सोने के पत्ते थे और सोने के पत्तो की ही पत्त ले बची हुई थी । 

टिप्पणी---जेवनार पसारा--डाकटर श्रग्नवाल ने इसका पाठान्तर दिया है 
'जेवनार सुसारा' । सुसारा का कुछ लोग भ्रर्थ स्वादिष्ठ लगाते है। तुलसी ने भी 
इस शब्द का प्रयोग इसी श्रर्थ मे किया है । 

पनवार--अश्रवध मे पत्तल को कहते हैं । 

छपि'***** ससियारा--यहाँ पर व्यत्तिरेक भ्रलंकार व्यंग्य है । 

कनक-पत्न दोनन्हु तर--इसका डाक्टर अग्रवाल ने पाठान्तर दिया है 'कतक- 
पन्र तर घोती' और इसका श्र्थ किया है कि कनक पत्र की धोती पहने हुए थे। इन 
का कहना है कि कनक पत्र नाम का एक कपड़ा होता था, जो सम्भवतः सोने के 
तारो से बुना रहता था। हमारी समझ में दोनो ही पाठ झपनी-अ्पन्ती जगह पर 
ठोक है । 


पहिले भात परोसे आना । जनहुँ सुवास कपूर बसाना॥ 
झफालर मॉडे आए पोई। देखत उजर पाग जस धोई॥ 
लुचुई और सोहारी धघरी। एक तौ ताती औ सुठि कोंवरी ॥ 
खेंडरा वचका औ डुभकौरी। बरी एकोतर सौ, को हँडौरी ॥ 
पुनि संघाने आए वसाँधे | दूध दही के मुरण्डा बाँधे॥ 
ओ्ौ छप्पन परकार जो आए । नहिं अस देख, न कबहूँ खाए ॥ 
पुनि जाउरि पछियाउरि आई । घिरित खाँड़ के बनी मिठाई ॥ 

जेंवंत अधिक सुवासित, मूँह-मूँह परत बिलाइ। 

सहस स्वाद सो पावे, एक कौर जो खाइ ॥१०॥ 


[इस अवृतरण मे जेवनार परोसने का वर्णन किया गया है ॥] 


रतनसेन-पदमावती विवाह खण्ड ३७१ 


पहले भात परोसा गया | उसमें ऐसी खुशबू भ्रा रही थी, मानो 'कि कपूर 
बसाया गया है | फिर हाथों मे घी लगा कर पोये गये कालर मंड़ि आये । वे ऐसे 
सफेद पाग में पागे गये थे कि देखने में बिल्कुल धोये हुए से लगते थे। लुचुई शौर 
सुहारी रखी गयी । एक तो यह गरम थी, दूसरे कोमल थी । इसके बाद खेडरा और 
बचका डुभकोरी, बरी श्रौर एक सौ एक भ्रन्य पदार्थ तथा कॉहडोरी लाई गईं। 
पुनदच अचार, दूध, दही, बंधे हुए मुरन्डे झ्ाादि जो छप्पनों प्रकार के व्यंजन, जो न 
कभी देखे गए थे न खाए गये थे लाए गए । इसके बाद जाउर भर पछियावर प्राई, 
इसके श्रतिरिक्त घी श्लौर खाँड की वनी हुई मिठाईयाँ भ्राई । 


भोजन श्रत्यधिक सुगन्धित थे और इतने मुलायम थे कि मूँह मे पडते ही 
घुल जाते ये । जो एक कौर खा लेता था सहस्रो स्वाद भाते थे । 


ठिप्पणी--क्ालर'** '' "घोइ--डाक्टर श्रग्रवाल मे इसका पाठान्तर इस 
प्रकार मिलता है : 'भालर माँड़ श्राए घिठ पोए । ऊनगर देखि पाप गए धोए' फालर 
माँड़े किसे कहते थे यह निश्चत रूप से नही कह सकते । डाक्टर श्रग्रवाल ते लिखा है 
भालर का अर्थ निश्चित नही है। कवि का अशिप्राय फालर या घड़ियाल नामक बाजे 
के श्राकार वाले से है । माँड को स्पष्ट करते हुए उन्होने लिखा है 'मानसोल्लास' के 
अनुसार घुले हुए गेहूँ को घूप मे सुखाकर चक्की में पीस कर महीच चलनी में छान 
लेते थे, तब आटे मे घी मिलाकर उप्तमे नमक डाल दूध और पानी डाल कर किसी 
बड़े कठौते मे खूब माँडते थे । फिर उसके गोल पिण्डे बनाकर घी लगे हुए हाथो 
जितना बढ़ सकते थे बढ़ा लेते श्रौर उन चौड़े मण्डो को मिट॒टी के तवे पर डाल कर 
चटपट सेकते थे जिससे काले न होने पाते थे । वही मिश्री की थाली जैसे सफेद माण्डे 
होते थे । हमारी समझ में फालर माँड मालपुश्रो को कहते थे, जो हाथ में घी लगाकर 
पतले आटे के बढ़ाकर बनाए जाते थे । मालपुए बिल्कुल सम नही होते थे | कालर 
जैसी लटका करती थी, इसीलिए उनको भालर माँड़ कहते थे। माँड का ही माल हो 
गया है । झ्राजकल माल मालपुओं को ही कहते है । वे सफेद मंदे के बनाए -जाते 
थे | मध्य युग मे इनका बहुत प्रचार था । हमे डाक्टर श्रग्रवाल का पाठ अधिक उप- 
युक्त लगता है | उन्होने इस पंक्ति का श्रर्थ दिया है 'फिर हाथो मे छी लगाकर 
पोये हुए फालर मांड़े श्राये, जिनकी उज्ज्वलता देखने से ही पाप धुल जाते थे ।” 


टिप्पणी---लुचुई * ' *** धरो--डाक्टर श्रग्नरवाल मे इसका पाठान्तर दिया है 
लु-६ पूरि सोहारी परी' । लुचुई एक प्रकार की पूड़ी होती है। डाक्टर श्रग्नवाल के 
अनुसार खूब भिगोये हुये मैंदे की दो लोई बवाकर बीच मे धी लगाकर वेलन से चौड़ी 
और खूब बढाकर तवे पर घी मे सेकी हुई मुलायम भ्रौर पतली पूरी को केहते है । 
डाक्टर अग्रवाल का अ्रभिप्राय पराठे से मालूम होता है। हमारी 'समभ मे दुचुई से 
कवि का अ्रशिश्राय पतली मोयनदार मुलायम मैदे की पूरी से है । . 


३७२ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


दिप्पणी--पुरी--पूरी से श्रभिप्राय कवि का कड़ाई मे उत्तारी गई पूडियो 
सेहै। ; 
सोहारी--खूब मोयन डाल करके पतली-पतली नमकीन खसता पूडी को 
सोहारी कहते है । 

खेंडरा--डाक्टर अग्रवाल ने खेंडरा का श्रर्थ 'सकरपारा” माना है। श्राचार्यं 
शुक्ल ने फेंटे हुए बेसन के भाप पर पके हुए चौखुण्टे टुकडे, जो दही मे या रसे मे 
डालकर भोंक कर बनाये जाते है, उन्हे खेंडरा कहा है । 

वचका--बेसन श्रौर मैंदे को एक मे फेंट कर जलेबी के समान घी में टपका 
कर एक व्यंजन बनाते है, फिर दूध मे भिगोकर रख देते है, इसी को वचका 
कहते है। 

बरी''**** कोंहड़ौ री--डा ० श्रग्रवाल ने इसका पाठान्तर दिया है 'परी एको- 
तर से कंठहडी' । हमे शुक्ल जी के पाठ से यह पाठ अधिक उपयुक्त लगता है। 
उन्होने इसका भ्रर्थ दिया है कि खँडरे काटकर खाँड की चासनी से पकाये गए श्ौर 
वह १०६ हंडियो मे डालकर रख दिए गए | 

सन्धान -- अचार को कहते है । मोरन्डा>-दूध मे छेने या दही को कपड़े मे 
छानकर घी मे भून कर जो मोर के अन्डे के समान रसगुल्ले बनाए जाते हैं, उन्हे 
मोरन्डा कहते है। यह श्रथे डावटर अग्रवाल का है। आचार्य शुक्ल ने गेहूँ के भुने 
हुए भौर गुड के बने हुए लड्डू को मुरन्‍्डा कहा है । डा० अग्रवाल का अर्थ श्रधिक 
उपयुक्त प्रतीत होता है । 

छुप्पन परकार८"-डा० श्रग्रवाल के पाठ मे बावन प्रकार दाब्द दिया है । लोक 
में छप्पन प्रकार के व्यंजनों की चर्चा बराबर होती आई है किन्तु यह छप्पन प्रकार 
के व्यंजन कौन से थे इनका पता नही चलता । 

जाउरि--दूध मे पकाई गई चावलों की खीर को कहते है । 


जेंचन आवा, बाज न बाजा | बिन बाजन नहीं जैवे राजा ॥ 
सब कूँवरन्ह पुनि खेचा हाथू | ठाकुर जेंव तौ जेबे साथू॥ 
विनय करहि पंडित विद्वाना । काहे नहि जेंवहि जजमाना ? ॥। 
यह कबिलास इन्द्र कर बासू | जहाँ न अन्न न! माछरि माँसू ॥ 
पान-फूल-आसी सब कोई । तुम्ह कारन यह कीन्हि रसोई ॥ 
भूख, तो जनु अमृत है सूखा । धूप, तौ सीभ्रर नीबी रूखा॥ 
नींद, तौ भुदद जनु सेज सपेती । छाँटहुँ का चतुराई एती ? ॥ 

कौन काज केहि कारन, बिकल भएउ जजमान । 

होई रजायसु सोई बेगि देहि हम झान ॥११॥ 
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[इस श्रवतरण मे कवि ने रतनसेन की जेवनार का वर्णन किया है ।] 

: रतन श्र उनके साथियों के लिए भोजव लाया गया, किन्तु बीन नहीं बजी 
और बिना बाजे के राजा ने भोजन नही किया । सब कुमारों ने 'हाथ खीच लिया, 
जब राजा भोजन करता है तभी उसके साथी भोजन करते है। पडित झौर विद्वान्नु 
विनय करने लगे कि जजमान भोजन क्‍यों नही करते है | यह कैलाश है जहाँ पर 
इन्द्र का निवास है। यहाँ अन्न श्रौर मछली-मांस नही मिलते है । यहाँ सब पान-फूल 
का भोजन करके ही रहते है । तुम्हारे कारण यह रसोई बनाई गई । जब भूख होती 
है तो रूखा-सूखा भी भ्रमृत लगता है | धूप मे नीम की छाया भी मधुर लगती है 
भर जिस समय नीद लगी होती है उस समय पृथ्वी ही ग्रुदयुदी शैया के सहश 
लगती है । इतनी चत्‌रता श्राप वयो दिखा रहे है । क्या कारण है किसलिए जजमान 
विकल है। आज्ञा करिये बही चीज हम लाकर रखें । 

टिप्पणी--खेंचा हाथु--यहाँ पर लक्षणलक्षणा से कवि ने यह प्रकट किया 
है कि उन्होंने भी खाना बन्द कर दिया। 


तुम पंडित जानहु सब भेद । पहिले नाद भएउ, तब बेदू ॥ 
झ्रादि पिता जो विधि अ्वतारा। नाद संग जिउ ज्ञान सेँवारा ॥। 
सो तुम बरजि नीक का कीन्हा । जेवन संग भोग बिधि दीन्हा ।। 
नेन, रसत, नासिक, दुइ ख़बना। इन चारहु संग जेवे अवना ॥॥ 
जेंबन देखा नेन सिराने। जीवहि स्वाद भुगुति रस जाने ॥ 
तासिक सबे बासना पाई। ख्रवतहि काह करत पहुनाई ? ॥ 
तेहि कर होइ नाद सो पोखा | तब चारिहु कर होइ सेंतोखा ॥ 

झ्रो सो सुनहि सब्द एक जाहि परा किछ सूकि। 

पंडित! नाद सुने कहँ बरजेहु तुम का बूझि ॥१२॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने बहुत से पारिभाषिक दाब्दों के माध्यम से कुछ 
योगिक बातें कही हैं और उससे कुछ व्यंजनाएँ निकाली है ।] 

सिघलवासी राजा रतनसेन से कहते हैं कि हे राजकुमार ! तुम सब रहस्य 
जानते हो। तुम्हे मालूम है कि पहले नाद की उत्पत्ति होती है और फिर वेद की रचना 
होती है । परमात्मा ने नाद के साथ ही जीव मे ज्ञान का सचार किया था लेकिन 
तुमने जीव को भोजन करने से रोक कर ज्ञान का दुरुपयोग किया । जेंवन के रूप में 
परमात्ता ने तुम्हें भोग दिया था। नेत्र, जिह्ा, नासिका और दोनो कान इन चारों 
के साथ जेवन का उपभोग होता है । जेवन देखने से नेत्रो को संत्तोष मिलता है और 
जिह्ना को स्वाद मिलता है। तासिका से सबको सुगन्ध मिलती है । प्रइन है कि 
कानों का जेवन से क्‍या स्वागत हो सकता है । कानो का पोषण नाद से होता है । 
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तब चारो का सनन्‍्तोष होता है । हम वह शब्द सुनना चाहते हैं जिससे कुछ ज्ञान हो । 
हे- पडित, तुमने नाद सुनने के लिए क्‍या सोच करके मना कर दिया ? नाद सुनाने से 
क्यो मना कर दिया। 

विशेष --इस अवतरण में कवि नाथपथ के नाद के सिद्धान्त से प्रभावित है । 

टिप्पणी--पहिले' '*' “"'बेदु--यहाँ पर इस पंक्ति में बेदु के स्थान पर बिन्दु 
भी हो सकता है । यहाँ पर कवि ने यह व्यंजित किया है कि पहले नाद रूपी ब्रह्म 
की उत्पत्ति हुई थी, फिर बिन्दु रूपी जीव की उत्पत्ति हुई | अतएव कवि की व्यंजना 
है जीव का नाद से जन्य-जनक सम्बन्ध है। जब तक जीव नाद से उद्भूत स्वर्ण 
लहरी को नही सुनता तब तक उसे पूर्ण भोग प्राप्त नहीं होता । श्रतएव भोजन का 
ग्रानन्द तभी प्राप्त हो सकता था, जबकि सगीत का श्रायोजन किया गया हो । 


राजा! उतर सुनहु भ्रव सोई | महि डोले जौ बेद न होई॥ 
नाद, वेद, मद, पेड़ जो चारी। काया महँ ते, लेहु बिचारी॥ 
ताद हिये, मद उपने काया। जहूँ मद तहाँ पैंड नहिं छाया ॥ 
होइ उन्तमद जूका सो करें।जो न वेद-श्राकुस सिर धरे ॥ 
जोगी होइ नाद सो सुता। जेहि सूनि काय जरे चौग्रुना॥ 
कया जो परम तंत मन लावा । घूम माति, सुनि और न भावा ॥ 
गए जो धरम पन्‍्थ होइ राजा । तिन कर पुनि जो सुने तो छाजा ॥ 

जस मद पिए घूम कोइ नाद सुने प॑ घूम । 

तेहिते बरजे नीक है, चढे रहसि के दूम ॥१३॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पडितो द्वारा राजा के प्रश्नों का उत्तर दिलवाया है।] 

पंडितो ने उत्तर दिया कि है राजा सुनो ! यदि वेद न होता तो पृथ्वी डोलाय- 
मान हो जाती। नाद, वेद, मद श्रौर पैड यह जो चार चीजें है, उनको अपने शरीर 
में खोजा जा सकता है। नाद, हृदय में उत्पन्न होता है । मद शरीर मे उत्पन्न होता 
है भ्रौर जहां मद होता है वही पेड होता है, छाया नही होती । यदि वेद अ्रकुश न धरे 
तो जो जीव उन्‍्मद हो करके जूकता रहता है । नाद वही सुन पाता है जो जोगी 
होता- है । उस नाद को सुन करके काया चौगुनी भस्मीभूत होती है क्योकि जो जीव 
परमात्मा के नाद में लीन हो जाता है वह उसमे ही उन्मत्त होकर तन्मय रहता है और 
कोई दूसरी बात नही दिखाई देती । जो धमंमार्गी राजा हो गए हैं उनके विषय में 
यदि सुना जाए तो श्रच्छा मालुम होता है । 

जैसे कोई मद पी करके मतवाला होकर भूमने लगता है, उसी प्रकार कुछ 
लोग नाद सुन करके भूमने लगते है । इसीलिए हमने उसकी व्यवस्था नही की कि 
कही उसे सुन करके रतनसेन उन्मत्त न हो जाए । 
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विप्पणी--वाद--शब्द ब्रह्म या अनहद नाद जो कि ब्रह्मरूत्र मे गूंजित 
रहता है । 

बेद--ज्ञान को कहते है । 

सद--प्रेम मद । पैड--ईश्वर की ओर ले जाने वाला मार्ग । 


नाद''' बिचारी--इस पंक्ति से कवि ने यह व्यजित करने की चेष्टा की 
है कि योगियो में सबसे अधिक प्रतिष्ठा नाद की है श्रौर हिन्दुओो में सबसे श्रधिक 
प्रतिष्ठा वेद की है । सूफियों मे सबसे अ्रधिक प्रतिष्ठा प्रेम मद की है श्रौर बौड़ों में 
सबसे श्रधिक प्रतिष्ठा सत्य मार्ग की है । इन सबकी मान्यता तभी तक है जब तक 
कि साधना वहिर्मखी रहती है, भौर जब साधना श्रन्तर्म्खी हो जाती है इन सबकी 
स्थिति शरीर मे ही ढंढी जा सकती है । 


ताद'***** धरे--कवि ने यह व्यजित करने की चेष्टा की है कि जब योगी के 
हृदय में नाद उत्पन्न हो जाता है तो काया अपने श्राप मस्त हो जाती है श्रौर जहाँ 
तादजनित उन्माद रहता है वहाँ सत्य के प्रति श्रांस्था और माया के प्रति अनास्था 
स्वयमेव भ्रा जाती है। इतना होते हुए भी नाद श्रवण करने वाले योगी को गुरु ज्ञान 
(वेद) की भ्रपेक्षा बनी रहती है | श्रगर वेद या ग्रु् ज्ञान नादजनित उन्माद को 
नियस्त्रित न करता रहे तो योगी फिर उन्मत्त हो करके उचितानुचित कर सकते थे । 
इसीलिए नाद मद और पेड़ के साथ-साथ वेद का भी बडा महत्त्व है क्योकि वेद इन 
सबको नियन्त्रित रखता है । ह 

जस'**'** इूम--पडित लोग राजा रतन के प्रति यह व्यजित करना चाहते 
हैं कि तुम योगी थे, कही संगीत के नाद से उन्मत्त हो जाते और श्राध्यात्मिक 
सत्य मे तन्‍्मय हो जाते तो फिर हमारी राजकुमारी का क्या होता । उसके प्रति 
तो तुम्हे विरक्तित हो जाती तो फिर हम क्या करते। इसी भय से भोजन के समय 
साद की व्यवस्था नही की गई । यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु-व्यंग्य है । 


भइ जेंवनार, फिरा खँंडवानी। फिरा अरगजा कूह-कह पानी || 
फिरा पान, बहुरा सब कोई। लाग बियाह-चार सब होई।। 
मॉड़ौ सोन क गगन सँवारा। वन्दनवार लाग सब बारा ॥ 
साजा पाट छत्र के छाहाँ। रतन-चौक पूरा तेहि माहाँ॥ 
कंचन-कलस न्तीर भरि घरा। इन्द्र पास आझानी अपछरा।॥॥। 
गाँठि दुलह-दुलहिन के जोरी | दुऔ जगत जो जाइ न छोरी ॥ 
बेद पढ़ें पंडित तेहि ठाऊँ। कन्या तुला राशि लेइ नाऊँ ॥ 

चाँद सुरुज ढुश निरमल, दुआ संजोग अनूप । 

सुरुज चाँद सौ भूला, चाँद सुरुज के रूप ॥१४॥ 


परदेमावत का दास्त्रीय भाष्य 


ल्थ्ह 
्छ 
डी 


[इस श्रवत्रण मे कवि ने जेवनार के बाद में परोसे जाने वाले पेय एवं खाद्य 
पदार्थों का वर्णन किया है।] 

जेवनार हो चुकने के वाद खाँड का शरबत घुमाया गया । फिर कुमकुम के 
रंग का श्ररगजा सबको दिया गया। उसके बाद पान बाँटे गए श्रौर सब बराती जन - 
मासे में लौट श्राए । पुनरच विवाह के रीति-रस्‍स्म का विधान किया जाने लगा । सोने 
का मंडप आ्राकाद् में लगाया गया । सव से बन्दनवार लगाए गए । छन्त की छाया में वर 
के बैठने का श्रासन लगाया गया श्रौर वही पर रत्नों का चौक लगाया गया। सोने का 
कलस जल से भर कर रखा गया और फिर इन्द्र के पास श्रप्सरा लाई गई। भ्र्थात्‌ 
रतनसेन के पास पदमावती लाई गई भर फिर दृल्हा-दुलहन की गाँठ जोड़ी गई जो 
दोनो संसारों मे श्र्थात्‌ इस लोक श्रौर परलोक दोनो मे नही छूट सकती थी । पण्डित 
वहाँ पर वेद पढ रहे थे, कन्या और तुला राशि का नाम ले रहे थे । 

चाँद सूरज दोनों ही निर्मेल थे, दोनों का अनुपम संयोग था । सूर्य चाँद मे 
भूला था श्र चाँद सूर्य के रूप मे भूली थी । 

विप्पणी--खण्डबानी--खाँड़ के पानी को खडवानी कहते हैं। भोजन 
के बाद सम्भवत. उस समय शर्बत पिलाने की प्रथा थी । 

इन्द्र'''*****अपछरा--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यग्य है । कवि की व्यंजना 
है कि जिस प्रकार इन्द्र के लिए प्रप्सरा लाई गई थी, उसी प्रकार रतनसेन के लिए 
पदमावती लाई गई । 

चोद तब रूप--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति भ्रलंकार है । 

कन्या!" ** नाउ--पदमावती की राशि कन्या थी और रतनसेन की राशि 


दुओ सॉव ले गार्वाह बारा । कर्ाह सो पदमिनि मंगलचारा || 
चाँद के हाथ दीन्ह जयमाला | चाँद आनि सुरुज गिउ घाला ॥| 
सुरुज लीन्‍्हू, चाँद पहिराई। हार नखत-तरइन्ह स्यों पाई।। 
पुनि धनि भरि अजुली जल लीन्हा। जोबन जनम कंत कहूँ दीन्हा ॥। 
कत लीन्ह, दीन्‍्हा धनि हाथा । जोरी गॉठि दुश्लो एक साथा ॥ 
चॉद सुरुक सत भाँवरि लेही | नखत मोति नेवछावरि देहीं॥ 
फिराहि दुओ सतफेर, छूटे के। सातहु फेर गाँठि सो एके॥ 
भइ भाँवरि, नेवछावरि, राज चार सब कीन्‍्ह । 


दायज कहो कहाँ लागि ” लिखि न जाइ जत दीन्ह ॥१५॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने जयमाला के प्रसंग का चित्रण कराया है ।] 
बालाएँ दोनो के नाम ले ले कर गाने लगी। पदमनियाँ मंगलाचार गाने लगी। 
उन्होने पदमावती के हाथ मे जयमाला दे दी । पदमावती ने सूर्य रूपी रतनसेन के गले 
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में जयमाला डाल दी । सूरज रूपी रतनसेन ने चाँद रूपी पदमावती के गले में जय- 
माला दी। नक्षत्र और तराई रूपी सखियों ने फिर रतनसेन को हार पहनाए। फिर 
पदमावती ने अ्रंजुली भर जल लिया और अपना यौवन एवं जन्म पति को समपित 
कर दिया । पत्ति ने वह समर्पण स्वीकार किया भर स्त्री को रक्षा का हाथ सौप 
दिया । दोनो की एक साथ गाँठ जुड़ गई । पदमावती झौर रतनसेन की सात भाँवरें 
होने लगी। नक्षत्र रूपी सलियाँ मोतियों को निछावर करने लगी । भाँवरे हो गईं, 
निछावरी की गई और जो कुछ राज चार थे वह सब॒ किए गए | दहेज का कहाँ तक 
वर्णन किया जाए। सिंघल के राजा ने रतनसेन को अनन्त दहेज दिया था। 
टिप्पणी---इस अवतरण मे सर्वत्र रूपकातिशयोक्ति का आश्रय लिया गया है । 
रतनसेन के स्थान पर उनके उपमान सूरज का और पदमावती के उपमान चाँद का 
कथन किया गया है। इस अ्रवतरण में कवि ने मंगलाचार और लोकाचार इन दोनो 


का वर्णन किया है। इन परम्परात्रों का निर्वाह लगभग सभी प्रेम-गाथाकारों ने 
किया है । 


रतमसेन जब दायज पावा। गन्ध्रबसेन आइ सिर नावा।। 
मानुस चित्त आनु किछ कोई। करे गोसाई सोइ पे होई॥ 
प्रब तुम सिघल दीप-्गोसांई | हम सेवक अ्रहहीं सेवकाई ॥। 
जस तुम्हार चितउर गढ़ देसू । तस तुम्ह इहाँ हमार नरेसू॥। 
जंबू दीप दूरि का काजू ? सिघल दीप करहु श्रव राजू ॥। 
रतनसेन बिनवा कर जोरी। अस्तुति-जोग जीभ कह मोरी ॥ 
तुम्ह गोसाई जेइ छार छुड़ाई । के मानुस भ्रब दीन्हि बढाई॥। 

जौ तुम्ह दीन्ह तौ पावा जिवन जन्म सुख भोग । 

नातरु खेह पाँय के, हौ जोगी केहि जोग ॥१६॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने गन्धवंसेन द्वारा रतनसेन के प्रति समपित समादर 
की बात कही गई है।] 

रतनसेन ने जब दहेज प्राप्त कर लिया तो गन्धवंसेन ने आकर रतनसेन को 
प्रणाम किया और कहा कि मनुष्य के चित मे कुछ श्रौर वात रहती है किन्तु 
परमात्मा मनुष्य के मन की सोची हुई न करके अपने मन की करता है। श्रव तुम 
सिंघल द्वीप के स्वामी हो | श्रौर हम सेवक है और श्रापकी सेवकाई मे भ्रस्तुत है। 
जिस प्रकार तुम्हारा चितौड़गढ़ देश है उसी प्रकार तुम हमारे राजा हो । जम्वू द्वीप 
बहुत दूर है । तुम्हे उससे क्या प्रयोजन ? भव तुम सिंघल हीप मे ही राज्य करो। 
रतनसेन ने प्रत्युत्तर मे गन्धवंसेन से हाथ जोड़कर विनय की श्रोर कहा कि स्तुत्ति 
के योग्य हमारी जिह्ना नही है। आप हमारे स्वामी है जिश्होने हमारे शरीर की 
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भस्म घोई है और मुझे मनुप्य बनाकर सम्मान दिया है । जब आपने दिया है तभी 
हमने जीवन और जन्म का सुखोपभोग प्राप्त किया है । नही तो मैं पर की घृनर 
जोगी किस योग्य था । हे 

टिप्पणी--मानुष ' ****** “होइ--डाक्टर अग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस 
प्रकार दिया है-- 


सानस चित झाव कछु निता। 
करे गोसाई न मन महेँ चिता ।॥' 
किल्तु हमे आचार्य शुक्ल का पाठ अधिक उपयुक्‍त प्रतीत होता है। यह पक्ति 
एक सुन्दर सूकित है । 
विजेष--यह अवत्तरण में दो सम्बन्धियों के पारस्परिक विनयभाव का बडा 
सुन्दर उदाहरण है । 


धौराहर पर दीन्हा बासू | सात खण्ड जह॒वाँ कविलासू॥ 
सखी सहसदल सेवा पाई । जनहेँ चाँद संग नखत तराई॥। 
होइ मंडल ससि के चहुँ पासा | ससि सूरहि लेइ चढ़ी अकासा || 
चल सूरुज दिन अथवे जहाँ | ससि निरमल तू पावसि तहाँ ॥ 
गन्प्रवसेन धौराहर कीन्हा । दीन न राजहि, जोगिहि दीनहा ॥ 
मिलि जाइ ससि के चहुँ पाहाँ। सूर त चाँपे पावे छाहाँ॥ 
अ्रव जोगी गुरु पावा सोई। उतरा जोग, भसम गा धोई॥। 

सात खण्ड धौराहर, सात रस नगर लाग। 

देखत गा कविलासहि, दिस्टि-पाप सब भाग ॥१७॥। 


[इस श्रवत्तरण मे कवि ने पदमावतती और रतनसेन को रहने के लिए जो 
स्थान दिया गया था उसका वर्णन किया है ।] 

रतनसेन को घवल गृह में रहने के लिए स्थान दिया गया । वह सातवें खण्ड 
में उस स्थल पर था जहाँ राज मन्दिर का कैलाश नामक स्थान था। दस सहत्त 
सखियाँ सेवा के लिए नियुक्त की गईं जैसे कि चाँद के साथ नक्षत्र और तराईयाँ 
होवें। चन्द्रमा के चारो ओर मण्डल बनाए रखती थी, ब्र्थात्‌ वे सदैव पदमादती को 
घेरे रहती थी। पद्मावती रूपी ससि सूर्य रूपी रतनसेन को लेकर उस ऊर्ध स्थित 
घवल-यृह को गई । हे सूर्य रूपी रतनसेन ! तू वहाँ चल जहाँ तेरा सौन्दर्य रूपी दिन 
छिप जाए और पदमावती रूपी ससि अपनी निमंलता प्राप्त कर सके । गन्धवंसेन ने 
जो धवल गृह बताया था वह किसी राजा को न देकर जोगी को दिया । सख्षियाँ-सब 
पदसावतती के चारो ओर मेंडराने लगी कि कदाचित्‌ रतनसेन रूपी सूये कही उसकी 


रतनसेन-पदमावती विवाह खण्ड ३७६ 


छाया मन पा जाए । श्रव योगी को जिस ग्रुरु की श्राववयकता थी मिल गया, इससे 
उसका जोग उत्तर गया श्र भस्म घुल गईं । 

सातवें खण्ड पर वह घवल गृह था, उसमे सात रंग के नग लगे, हुए थे, उसके 
दर्शन करते ही जीव की दृष्टि के सब पाप घुल जाते थे । 

वटिप्पणी--धोराहर'* ' '*** * “कबिलासु--गन्धवंसेन ने पदमावती के लिए 
प्रपने सात खण्ड वाले महल में सातवें खण्ड में जो सम्भवतः भ्रपनी ऊंचाई के कारण 
कैलाश के नाम से भ्रभिहित किया जाता था, कोई सुन्दर स्थान दिया था । 

हो हू! "२०% प्रकासा--इस पक्ति मे रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है। शशि 
पदमावती के लिए सूर्य रतनसेन के लिए श्रौर श्राकाश सातवें खण्ड मे स्थित पदमा- 
बती के निवास स्थान के लिए उपसान रूप मे कथित है। शशि श्रौर सूर शब्द 
योगिक संकेत भी लिए हुए है । इसलिए इन शब्दों मे शब्द शक्ति उद्भव अनुरणन 
घ्वन्ति है । 

दीन्‍्ह' '''''**' दीन्हा--कवि की व्यजना है कि गन्धवंसेन ने जो स्थान पदमा- 
वती भ्रीर उसके पति किसी राजकुमार के लिए निमित किया था उसके स्थान में 
भ्रव पदमावती के साथ जोगी विहार करेगा, यह भाग्य की विडम्बना है ! 


सात खण्ड सातौ कबिलासा। का बरनौ जग ऊपर वासा ॥ 
हीरा ईंट कपूर गिलावा। मलयागिरि चन्दन सब लावा ॥। 
चूना कीन्ह औटि जगरमोती | मोतिहु चाहि अ्रधिक तेहि जोती ॥ 
बिसुकरमैं सो हाथ सँवारा । सात खड सातहि चौपारा॥ 
प्रति निरमल नहिं जाइ बिसेखा । जस दरपन महें दरसन देखा ॥। 
भुईं गच जानहुँ समुद हिलोरा । कनक खंभ जनु रचा हिडोरा ॥। 
रतन पदारथ होइ उजियारा | भूले दीपक झौ मसियारा। 

तह अछरी पदमावति रतनसेन के पास । 

साती सरग हाथ जनु औ सातोौ कबिलास ॥ १८॥ 


[इस भप्रवत्रण मे कवि ने सिंघलगढ के सात खण्डो का वर्णन किया है ।] 

सातो खण्ड मानो सात स्वर्ग है । ऐसे संसार में सर्वश्रेष्य निवासस्थान का 
क्या वर्णन करू । इस महल के निर्माण में हीरे की ईंटे बनाई गई थी और कपूर 
का गारा बनाया गया था। और मलयगिरि के चन्दन का लकड़ी के स्थान पर प्रयोग 
किया गया था । विश्वकर्मा ने ग्रपने हाथो से उप्ते बनाया था । सात खण्डो में सात 
चौपालें बनाई गई थी । गजमोतियों को पिघलाकर चूना बनाया गया था । उनकी 
कास्ति मोतियों से भी श्रधिक थी । वह इतना निर्मल था कि उसका वर्णन नही किया 
जा सकता था। जैसे दर्पण में स्वच्छ प्रतिविम्ब दिखाई पड़ता है, वैसा ही उस महल 
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में स्वच्छ प्रतिबिम्ब दिखाई पड़ता था | भूमि पर फर्श इतना सुन्दर था मानो कि 
समुद्र की लहरें उठ रही हो । सोने के खम्मे में जो श्राड़े तोरण लगे थे वे ऐसे लगते 
थे कि मानो हिंडोरे पड़े हुए हों। रतन भ्रौर हीरों का ऐसा प्रकाश हो रहा था 
कि दीपक श्रौर मशालो को लोग भूल गए । 

ऐसे सुन्दर महल में पदमावती जैसी श्रप्सरा रतनसेन के पास थी। ऐसा 
लगता था कि सातो स्वर्ग श्र सातो कैलाश मानो उसके हाथों में हो । 

टिप्पपी--सात '''”"* ** 'कबिलासा--कवि ने यहाँ पर कविलास शब्द का 
प्रयोग ऐसा जान पड़ता है कि व्युत्पत्ति मूल़क श्रर्थ मे किया है । 'क' का श्रर्थ है 
पृथ्वी श्रौर बिलास का श्रर्थ है श्रेष्ठा। कबिलास का भ्रर्थ हुआ पृथ्वी के सर्वेश्रेष्ठ । 
कवि की व्यजना है कि धवल-गृह मे सात खण्ड थे श्रौर सातो पृथ्वी के समस्त वैभव 
ग्रीर सुखी से परिपूर्ण थे । 

हीरी'*****«*« मसियारा--इन पंक्तियों में उदात्त श्रलकार के द्वारा कवि ने 
सिघलगढ का श्रतुलनीय वैभव वर्णित किया है। श्रतः यहाँ कवि प्रौढोव्त पिद्ध 
श्रलंकार से वस्तु व्यग्य है । 

रतन'*''*''*“मसियारा--यहाँ पर अ्रतिरेक श्रलकार व्यग्य है । 

साती''***'*' 'कबिलास--यहाँ पर भी कबिलास दाब्द का श्रर्थ पृथ्वी का 


श्रेष्ठ वैभव है । कवि की व्यजना है कि रतनसेन को सातो पृथ्वी का वैभव और सुख 
वहाँ प्राप्त था । 


पुनि तहँ रतनसेन पग्रु धारा। जहाँ नौ रतन सेज सँवारा॥ 
पुतरी गढि-गढि खंभन काढ़ी | जनु सजीव सेवा सब ठाढी ॥ 
काह हाथ चन्दन के खोरी। कोइ सेंदुर, कोइ गहे सिंधोरी ॥ 
कोइ कु ह-कुंह केसर लिहे रहै। लावे ग रहसि जनु चहे।। 
कोई लिहे कमकुमा चोवा। घनि कब चहै, ठाढ़ि मुख जोवा ॥ 
कोइ बीरा, कोइ लीन्हे बीरी। कोइ परमल अति सुगंध-समी री ॥। 
काहू हाथ कस्तूरी मेदू | कोइ किछु लिहे, लागरु तस भेदू ॥ 

पाँतिहि पाँति चहूँ दिसि सब सोंधे के हाठ । 

माँक रचा इन्द्रासन, पदमावती कहूँ पाठ ॥१६॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने केलि-गृह का वर्णन किया है।] के 
इसके बाद रतनसेन ने उस केलि-ग्रृह मे पदार्पण किया जहाँ पर नवर्त्न 
की दया सजाई गई थी । वहाँ खम्भो पर पुतलियाँ गढ़न्‍गढ कर उभारी गई थी | ऐसा 
मालुम होता था मानो कि सब सजीव सेवा के लिए खड़ी थी। किसी के 'हाथ मे 
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चन्दन की कटोरी थी, कोई सिन्हूर लिए हुई थी | कोई सिघौरा लिए हुई थी। 
कोई कुमकुम केसर लिए हुए थी । ऐसा लगता था कि वह अभी प्रसन्‍न होकर आपके 
शरीर मे कूमकम और केसर लगा देंगी | कोई कुमकुमा और चोवा लिए हुए ऐसे 
खड़ी हुई थी कि पदमावति कब उन पर दृष्टि विक्षेपण कर दे । कोई वीणा लिए हुए 
थी, कोई मिस्सी की वोरी लिए हुईं थी । कोई श्त्यन्त सुगन्धित सुरभि लिए हुईं थी, 
किसी के हाथ में कस्तूरी शौर भेद था । इस प्रकार वे प्रतिमाएँ भाँति-भाँति के 
पदार्थ लिए हुई थी जिससे उसका रूप प्रकट हो रहा था। चारो ओर पुतलियाँ 
पंक्तियों मे खड़ी हुई थी मानों उनके हाथो मे सब सुगन्धियों का हाट भरा हुआ था 
ओर बीच मे इन्द्रासन रचा गया था, जिसमे पदमावती के बैठने का पटासन भी था । 
विशेष--इन पवितियों में कवि ने प्राचीन गृहो में पाई जाने वाली मूर्तिकला 

के वैभव का सजीव चित्रण किया है। 


पदमावती-रतनसेन भेंद खण्ड 


सात खण्ड ऊपर कबिलासू | तहवाँ नारि-सेज सुखबासू ॥ 
चारि खम्भ चारहु दिसि खरे | हीरा रतन-पदारथ जरे॥ 
मानिक दिया जरावा मोती । होइ उजियार रहा तेहि जोती ॥ 
ऊपर राता चन्दवा छावा। झ भुईं सुरंग विछाव विछावा ॥ 
तेहि महँ पालकसेज सो डासी। कीन्ह विछावन फूलन्ह वासी ॥ 
चहुँ दिसि गेडुवा औ गलसूई । काँची पाट भरी धुनि रुई॥ 
विधि सो सेज रची केहि जोगू | को तह पौढि मान रस भोगू ?॥। 

श्रति सुकुवॉरि सेज सो ड़ासी, छुवे न पारे कोइ । 

देखत नव खिनहि खिन, पार्वें धघरत कसि होई ॥१॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने कैलाश नामक केलि-यगृह का वर्णन किया है ।] 

कवि कहता है कि सात खण्डों के ऊपर कैलाश नामक केलि गृह है। वही पर 
सुख देने वाली पदमावती की शैया विछी थी । चारों ओर चार खम्भे थे, जिनमे हीरे, 
रतन और प्रन्य मूल्यवान पत्थर जड़े हुए थे। माणिक्य भर मोती के दीपक जैसे जलते 
हुए मालुम हो रहे थे। रात्रि मे उनके प्रकाश से प्रकाश छा जाता था | ऊयर लात 
चेंदवा छाया हुआ था और पृथ्वी पर सुन्दर विछोना बिछा हुम्रा था । उसी में पलंग 
पर विस्तर बिछा हुप्रा था। वह शैय्या फूलो के बिस्तर से सुसज्जित थी। चारो 
ओर लम्बे तकिए और गोल चौकोर तकिए रखे हुए थे । कच्चे रेशम की रुई धुत 
कर उस मे भरी गई थी । मालरुम नही यह शैया भगवान ने किसके योग्य बनाई थी । 
और वहाँ लेट करके न मालूम कौन सुखोपभोग करेगा । वह शैया श्त्यत्त कोमल 
बनाई गई थी । कोई उसको छू नही सकता था । वह देखने मात्र से बार-बार दब 
जाती है | पाँव रखने पर न मालूम कैसी होगी । 

टिप्पणी--तहाँ”* ******* सुखवासू--डाक्टर श्रप्रवाल मे इसका पाठान्तर ईसे 
प्रकार किया है. 'तहँ सोव नारि सेज सुखवासू” । इसका भ्रर्थ करते हुए उन्होंने लिखा 
है : वहाँ सुखबासी मे सोने की शैय्या थी | टिप्पणी के अन्तगेत उन्होने लिखा है कि 
सुखबास धवल-गृह के श्रन्तर्गत एक विशेष स्थान होता था । 

चारि***'***** भोगु--यहाँ पर उदात्त श्र॒लंकार है । 
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विधि''******* भोगू--यहाँ पर कवि ने काकुर्वशिष्ट्य व्यंग्य के सहारे व्यंजित 
किया है कि पदमावती से विवाह करने वाला कोई महान्‌ सोभाग्यगाली ब्यक्ति 
होगा। यहाँ पर रतनसेन का परम सौभाग्य ही व्यग्य है । 

देखत*''******* खिन--यहाँ पर चपलातिशयोक्ति अलंकार है । 

विशेष--(क) यहाँ पर 'पुष्पास्तरण' नामक कला की अभिव्यक्ति हुई है। 
यह कामसूत्र मे वणित ६४ कलाओं में से एक है। प्रेमियों की शैया कैसे सजाई 
जाती है इस कला मे यही ज्ञय विशेषता होती है । 


राजे तपत सेज जो पाई । गाँठि छोरि धनि सखिन्हु छपाई ॥। 
कहैँ, कुँवर हमरे श्रस चारू | श्राज कुवरि कर करब सिगारू ॥ 
हरदि उत्तारि चढ़ाउब रंगू ।तव तिसि चाँद सुरुज सौ संग ॥। 
जस चातक-मुख बूंद सेवाती | राजा-चख जोहत तेहि भाँति।॥ 
जोगि छरा जनु श्रछरी साथा । जोग हाथ कर भएउ बेहाथा ॥ 
वे चातुरि कर ले अपसई । मन्त्र अमोल छीनि लेइ गई ॥। 
ठेउ खोइ जरी झो बूटी। लाभ न पाव, भूर भइ दूठी॥। 
खाइ रहा ठग-लाडू, तत-मंत बुधि खोइ॥ 


भा धौराहर बन-खंड, ना ह सि आव, न रोइ ॥२॥ 


[इस अवतरण में कवि ने सुह।ग के पूर्व के लोकाचारों का वर्णन किया है ।] 

राजा ने तपस्या करने के बाद जब होया प्राप्त की तो सखियों ने पद्मावती 
की गाँठ खोल करके उसको छिपा दिया और बोली, हे कुंवर ! हमारे यहाँ ऐसी प्रथा 
है कि श्राज रात कुमारी का श्वूगार किया जाएगा । उसकी हल्दी उत्तार करके रंग 
चढ़ाया जाएगा। तब रात्रि में चाँद के समान पदमावती के साथ सूर्य के समान 
तुम्हारा मिलन होगा । जैसे चातक के मुख के सामने से स्वाती की बूँद निकल जाए 
उसी प्रकार सखियाँ पदमावती को राजा के सामने से लिवा ले गईं श्रौर राजा देखता 
ही रह गया । ऐसा लगा कि योगी को अप्सराओो ने मिलकर ठग लिया हो । जोग 
हाथ में आ करके भी हाथ से निकल गया । वे चतुर सहेलियाँ हाथ पकड करके 
पदसावत्ती को ले गई। ऐसा लगा कि मानो रतनसेन से वह अमूल्य रत्न छीन करके 
ले गई हो । वह अ्रपनी जड़ी-बूटी खो करके स्तम्भित हो गया। लाभ हुआ नहीं और 
गाँठ से मूल भी खो बैठा । जैसे कोई ठगो का लड्डू खा कर ठगा जाता है उसी प्रकार 
उसने अपना तल्त्र-मन्च्र भौर वृद्धि खो दी । घोराहर उसके लिए बनखण्ड हो गया । 
उसे न हँसी आ रही थी और न उसे रुलाई ही ञ्रा रही थी। 

टिप्पणी-- (१) सूरज” * ******* पाई---इस पंक्ति में सूरज मे रूपकात्ति- 
शयोवित से वस्तु व्यंग्य है। रतससेन का तेज, झोज और ब्रह्मचर्यातिशय ही व्यंग्य 
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है । तपत से कवि ने 'तपन नामक स्वभावज श्र्नंकार की अ्रभिव्यक्ित की है| 
काग्रौद्रेंग की श्रतिशयता की रिवति ही तपन' की श्रवस्था मानी जाती है । 

(२) ससि--स्पकातिशयोतरित हे । 

(३) हरवि''''/रंगु--यहाँ पर लक्षण-लक्षण से श्र्थ है कि एवं त्याग 
तपरया को छुटवाकर वासना श्रौर श्रनु राग का रंग चढावेंगे। 

(४) जनु/“****'“स्वात्ी में--यहाँ पर उ्मेक्षा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है। 
कवि ने राजा की चिन्ता, श्रभितापा, उद्ेग का एक सम्मिश्चित भाव व्यंजित किया है। 
यहाँ पर भाव संसष्टि व्यंग्य है । 

(५) घाई' '“*'रोहइ--यहाँ पर अभिलाया हतुक विरह जनित उत्माद, 
व्याधि श्रौर जद़ता के भावों की एक साथ ब्यंजना की गई है। यहाँ पर स्वतःसम्मवी 
बरतू से वस्तु ब्यंग्य हैं । 

विशेष--इस अ्वतरण में कवि ने 'छलित योग! नामक कला का बट्रा मार्मिक 
एवं सरस वर्णन किया है । कामसूत्र में ६४ कलाप्रों में यह एक कला है। इसमें प्रेमी 
प्रौर प्रेमिका की ससी-सहिलियाँ कैसे ठगते हूँ यह सिसाया जाता है । 


ग्रस तप करत गए दिन भारी । चारि पहर बीते जुग चारी ॥ 
परी सॉक, पुनि सखी सो आई चाँद रहा, अपनी जो तदाई॥ 
पृछहि “गुर कहाँ, रे चेला ! बिनु ससि रे कस सूर अकेला ॥ 
“धातु कमाय सिसे तें जोगी । अब कस भा निरधातृ वियोगी ॥ 
“कहाँ सो खोएहु विरवा लोना । जेहि ते होड रूप श्री सोना ॥ 
“का हरतार पार नहिं पावा | गंधक काहे कुरकुटा खाबा॥ 
“कहाँ छपाए चांद हमारा? जेहिविनु रैनि जगत श्रेधियारा ।। 

तन कौड़िया, हिय समुद्, ग्रुरू सो तेहि मेँह जोति ॥। 

मन मर जिया न होड़ परे हाथ न श्रार्व मोति ॥३॥ 


[टश्स श्रवतरण में कवि ने रतनऐेन की प्रतीक्षा भाव का वर्णन किया है ।] 

रतनसेन के लिए थह दिन बड़ा भारी पट गया । श्रौर उसके चार पहुर तार 
युग के;समान बीत,गए। संध्या होने पर वह सखी फिर श्रा गई | तारिका तो दिखाई 
देने लगीं, किन्तु पदमावती चांद नहीं दिखाई दिश्रा । वे पृछ्ठती हैं है चेला ! तुम्हारा 
गुद् कहाँ है ? श्राज बिना पदमावती रूपी चाँद के रतनसेन रूपी सूर्य श्रकेला कैसे हैं ! 
है जोगी, तूने घातु कमाना सीखा है। श्रर्थात्‌ तू रसायनयास्त्री हैं। फिर श्राज ईँ 
कान्तिद्वीन क्यो हो रहा है? वह लावण्य की लता तुमने कहाँ खो दी है, जिससे सोने 
शौर चाँदी का निर्माण होता है। तेरा पारद कैसा है जो हसतार से नही जीत सका 
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वह सुगन्धमयी पदमावती कहाँ है, जिसके लिए तूने जोगी वनकर कष्ट सहे थे । तूने 
हमारा वह चाँद कहाँ छिपा रखा है, जिसके विना संसार में श्रन्धकार छा रहा है । 
तेरे नेत्र कोड़िलला पक्षी है और हृदय समृद्र है ओर वह सुन्दर पदमावती गुरु है। 
मेरा मन जब तक मरजिया नही बनता तब तक मोती हाथ नहीं लगेगा । 
टिप्पणी---अस--यहाँ संवृत्ति वक्ता है । 
भारी--यहाँ क्विया विजेषण वक़ता है । 


चारि'''''''''चारी--श्रतिशयोक्ति श्रलंकार है। 

परी साँक़ में क्रिया वैचित्र्य वक़्ता है । 

विन ससि''**'**** प्रकेला--यहाँ विनोक्ति प्रौर रूपकातिशयोक्ति का 
सकर है। 


'घातु कम्तायं--यहाँ पर इ्लेष से दो अर्थ ग्रहण किए गए हैं--(क) ब्रह्मचर्य 
साध कर वीये संचित करना । (ख) रसायनशास्त्र का ज्ञान प्राप्त किया है। 

निरधातु--यहाँ पर उपसर्ग वक़्ता है। निर्‌ उपसर्ग के योग से वक़ता का समा- 
वेश हुआ्रा है। निरधातु मे शब्दशक्ति उद्‌ मव वस्तु ध्वनि भी है । इसका एक श्रथ॑ है 
धात्‌ क्रियाहीन । दूसरा श्रर्थ है खिन्‍त श्रथवा कान्तिहीन । 

बिरवा लोना--इसके दो श्रर्थ है (क) लोन नामक लता विशेष--(२) लावण्य- 
मयी लता । 


सो--में श्रर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। सो से पदमाचती रूपी लावण्प- 
मयी वाला श्रर्थात्तर संक्रमित है । 


रूप भो सोना--इसके दो श्र है। (क) चाँदी को स्वर्ण बनाते है। (ख) 
जिसकी प्राप्ति से सौन्दर्य के साथ सम्पत्ति भी प्राप्त होती है। व्यंजना है कि 
पदमावती लक्ष्मीस्वरूपा है । 


का हरतार''*'****** पावा--(क) तेरा पारद (शुक्र) हड़ताल (पदमावती के 
रज) की बराबरी नही कर सकता है | (ख) चाँदी बनाने के लिए हड़ताल और सोने 
के लिए पारद या पारे की श्रावरयकता पड़ती है राग में हडताल मिलाकर चाँदी 
श्रौर ताँवे मे पारा मिलाकर सोना बनाते है। उसी मे लोनी नता मिलाते है । 


गंधक' '****** खाचा--(क) वह सुगन्धियुकत पदमावती कहाँ है, जिसके लिए 
तू ने जोगी बनकर भात का ढेर खाया था । (ख) पारा सब धातुग्नों को खा लेता है । 
किन्तु गन्धक पारे को खाती है । यदि गन्धक श्रौर पारा दोनो मिला दिए जाएँ त्ो 
गंधक पारे को खा लेगी | यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि यदि पदमावती से तुम्हारा 
मिलन करा दिया जाय तो पदमावती विजयिनी होकर तुम्हे अपना बना लेगी । 

चाँद--यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षणा और रूपकातिशयोक्ति अ्ल- 
कार है। 
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जेहि बिसु' '''''******* झेंधियारा--यहाँ विनोषित प्नलंकार है। 


सेन फोड़िया''' ****** समोति--इस अ्रवतरण मे कवि ने रूपक प्रलंकार से वस्तु 
व्यंजना की है। कवि यह व्यंजित कर रहा है कि हृदय की ज्योति ही पदमावती 
रूपी परज्रह्म है। उसे तभी प्राप्त किया जा सकता है जब कि जीवन्मुवत बनकर योग 
की अन्तमृंखी साधना की जाए। जिस प्रकार गोताखोर समुद्र मे गोता लगाकर 
मोती पा लेता है, उसी प्रकार साधना के बल पर उसे प्राप्त किया जा सकता है। 


विशेष-- इस श्रवतरण में कवि ने, शब्दशकित उद्भव वस्तु ध्वनि तथा 
मुद्रा झलकार का प्रयोग किया है। घातु मे श्लेष निरधातु में शब्दशक्ति उद्भव वस्तु 
ध्वनि भौर लोना' में मुद्रा सलंकार है । हरतार, पार मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि 
है । गन्धक' *"****** खावा में--रूपका तिशयो क्ति से वस्तु ध्वनि है । कवि की व्यंजना 
है कि भला पदमावती जो सुगन्धमयी है, वह दुर्गन्धयुत कुरकुरा रूप रतनसेन का उप- 
भोग कर सकती है ? व्यंजना है कदापि नही कर सकती है | यहाँ पर काक्वाक्षिप्त 
गुणीभूत व्यंग्य भी है। व्यंग्य सम्भवार्थी व्यंजना से पदमावती की श्रेष्ठता भ्ौर 
रतनसेन की उसकी तुलना में तुच्छता व्यंजित की गई है । 

यहाँ इस अवतरण मे, विनोक्ति, रूपकातिशयोक्ति, मुद्रा, श्लेष, रूपकादि 
कई शभ्रलकार ध्वनियाँ है। इस मे काव्य दोष भी है। पअप्रतीतार्थ दोष तो हैही। 
यहाँ पर 'बिरवा लोना, हरतार, पार, रूप, सोना' आदि दाब्द रसायन शास्त्र के पारि- 
भाषिक शब्द है। इनके प्रयोग से ही यहाँ भ्रप्रतीतार्थ शब्द दोष है। यहाँ पर घंगार 
रस का पूर्ण परिपाक भी नहो हो सका है ) प्रतः रसाभास भी है। 


यहाँ पर 'प्रक्षर मुष्टिका कथवच” नामक कला का भी बोध होता है । 


का पूंछहु तुम धातु, निछोही । जो गुरु कीन्‍्ह अँत्तरपट श्रोही ॥ 
सिधि-गुटिका अब मो संग कहा भएउ रॉग, सत हिए न रहा ॥। 
सोन रूप जासौ दुःख खोलोौं। गएउ भरोस तहाँ का बोलों ॥ 
जहूँ लोना बिरबा के जाती । कहि क॑ सँदेस आन को पाती १॥ 
के जो पार हरतार करीज॑। गंधक देखि अबहिं जिउ दीजे ॥ 
तुम्ह जोरा के सूर मयंक्‌ । पुनि बिछोहि सो लीन्ह कलंकू ॥ 
जो एहि घरी मिलावे मोही। सीस देऊ बलिहारी श्रोही॥ 

होइ अबरक इंगुर भया, फेरि अगिनि मँह दीन्ह । 

काया पीतर होइ कनक, जौ तुम चाहहु कीन्ह ।॥।४॥ 


[इस झ्वतरण में कवि ने सख्तियों को रतनसेन से पत्युत्तर दिलाया है ।] 
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रतनसेन कहता है, हे निर्मोही बालाग्रो ! जब तुमने हमारी ग्रुर रूप पदमा- 
वती को छिपा दिया तो फिर हमसे घातु की चर्चा क्या करती हो। श्रब मेरे 
पास सिद्धि गुटिका कहाँ है ? हृदय मे सत्य न रहने से मै रंक हो गया हूँ । वह पदमा- 
वी सुन्दरी अब हमारे पास नही है जिससे कि हम अ्रपता दुख निवृत्त करें। जिन 
पर (तुम सखियों) से विद्वास उठ गया है उनसे क्‍या बोलूं । जहाँ पर लोना बिरवा 
भ्र्थात्‌ लावण्यरूपी पदमावती है, वहाँ से उससे मेरा सन्देश कह करके उसकी पत्नी 
कौन ला रहा है। यदि कोई हरताल के सद॒श मुझ पारे को संदेशवाहक मिल जाए 
तो मैं उस पदमावती मे जाकर समाहित हो जाऊँ । यदि- तुमने सूर्य श्लौर चाँद को मिला 
दिया था और विछोह रूपी कलंक को दूर कर दिया था | जो इस समय मुझे मिला 
देगा मैं उसके ऊपर भ्रपना मस्तक समर्पित करके निछावर करने के लिए प्रस्तुत हूं । 
प्रवरक रूप पदमावती से मिलकर मैं ईगुर रूप श्रर्थात्‌ प्रेमरूप हो गया था। किन्तु 
तुम सखियो ने मुझ से उस सिल्दूर रूप को फिर से श्रग्नि मे डाल दिया है | यह पीतल 
की छाया अभ्रव भी स्वर्ण रूप हो सकती है यदि तुम चाहो तो । 


टिप्पणी--का * *' ' **** श्रोही--रतनसेन यह कह रहा है कि तुमः रसायन 
शास्त्र की बात क्या करती हो, जो रसायन शास्त्र की हमारी गुरु रूपिणी पदमावती 
को ही छिपा दिया है | कवि का व्यंग्यार्थ है कि हे बालाग्रो, तुम हमारे पराक्रम प्रौर 
अपरशक्षम की बात क्‍या पूछती हो, जिस अपनी पत्नी को अपने पराक्रम का परिचय 
दे सकता था उसे तो तुमने छिपा दिया । मै चरिव्रहीन नही कि तुम्हें अपने पराक्रम 
का परिचय दे दूं। तुम सब इतनी हृदयहीन हो कि मुझ कामोह़े ग से तपते हुए को 
तरसा रही हो । श्रोही मे संवृत्ति वक्ता है; कवि का भाव है कि जिससे मैं भोग कर 
सकता था । 

भएउ रांग--हलेष से दो अर्थ हैं . 

(क) एकनन्गरीब । 

(ख) रांगा नामक धातु विशेष । 

सत--श्लेष से इसके भी दो अ्रथ हैं : 

(क) शक्ति नही रह गई है । 

(ख) चाँदी रूप । 

सो न रूप--[क) वह चाँदी नही है । ! 

(ख) वह दिव्य रूप नही है। अर्थात्‌ पदमावतती नही है। ' 

तुम जोरा'******** सयंकू--(क) तुम्हारा भौर पदमावती का जोडा सूरज 
और चाँद के जोड़े के समान है। - 


(ख) तोले भर रांगा ओर तोले भर चाँदी मिलाकर जोडा बनाना कहलाता 
! 
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होय भ्रवरक' '* ' '**''कीन्हु--यहाँ पर लक्ष्योपमा से कवि ने वस्तु व्यंग्य किया 
है । व्यंजना है कि पारद रूप में श्रश्नक रूप पदमावती से मिल ईंगुर रूप श्र्थात्‌ प्रेम 
रूप हो गया था । किन्तु तुमने मुझे फिर विरह की अग्नि मे डाल दिया है जिससे 
मैं पीतल रूप हो गया हूँ यदि श्रव भी अभ्रक रूपी पदमावती से मुझे मिला दो तो 
मैं श्रब स्वर्णरूप हो जाऊँगा । 

रस सिन्दूर बनाने की प्रक्षिया है कि पारद में श्रश्रक श्रौर गन्धक मिलाकर 
तथा घोटकर बालुका यन्त्र मे पुट देकर सिद्ध करते हैं! इस ईगुर को यदि ऊषध्वें- 
पातन यन्त्र में डालकर फिर श्रग्नि पर चढा दें तो गन्धक भ्रलग हो जाएगी श्ौर 
पारद अ्रलग हो जाएगा। 

जायसी का तात्पय है कि पारद रूप रतनसेन एवं प्रश्नक और गन्धक रूप 
पदमावती को एक में मिलाकर प्रेममय कर दिया था । किन्तु सखियाँ पदमावती रूपी 
अभ्रक भ्रौर गन्धक से श्रलग करके मुझे विरह की भ्रग्नि मे डाल रही है, जिसका 
परिणाम यह होगा कि पारद पीतल दनकर रह जाएगा । जिसका कोई मूल्य नहीं 
रहा है । 

विशेष--( १) इस अवतरण मे भी अप्रतीताथे दोष है। 'प्रक्षर मुष्टिका कथ- 
नम! कला का उपयोग किया इगया है । 

(२) यह संपूर्ण प्रसंग पाल्यसंभोग के अन्तर्गत आएगा । आाचाये शारदा तनय॑ 
ने अपने भाव प्रकाश में चार प्रकार का संभोग बताया है (१) पाल्य (दो प्रेमियो) का 
प्रथम बार मिलन, (२) मानान्‍्तर सभोग को कौटिल्य सम्भोग कहते है, (३) श्रवास के 
पश्चात्‌ का भ्रभ्यवहार सम्भोग, (४) करुण के पद्चात्‌ श्रनुभूतिक्ृत सम्भोग । 


का बसाइ जौ गुरु अस बूका । चकाबहु अभिमनु ज्यौ जूका || 
विष जो दीन्ह अमृत देखराई । तेहि रे निछोही को पतियाई ?॥ 
मरे सोइ जो होइ निगूना । पीर न जाने विरह बिहुना ॥ 
पार न पाव जो गन्धक पीया । सो हत्यार कहौ किमि जीया॥ 
सिद्धि-गुटीका जा पहँ नाही | कौन धातु पूछहु तेहि पाही!। 
अब तेहि बाज राँग भा डोलौ । होइ सार तौ बर क॑ बोलो ॥ 
अब रक के पुनि ईगुर कीनन्‍्हा । सो तन फेरि भ्रगिनि मेंह दीन्हा॥ 
मिलि जो पीतम बिछुरहि काया अ्रगिनि जराइ। 
की तेहि मिले तन तप बुर, की ग्रव मुए बुझाइ ॥५॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने रतनसेन द्वारा पदमावती पर व्यंग्य कसाया है ॥] 


रतनसेन ने सखियो को उत्तर दिया--जब गुरु ने ही ऐसा निश्चय कर लिया 
तो सेरा वया वष्ा है ? गुरु के ही धोखा देने पर झश्मिध्यु को ऋक्ध्यूह में फसेना 
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पड़ा था | जिपने अमृत दिल्लाक़र विष दिया, उस निष्ठुर का विश्वास कौन करे । 
जो गृरु रहित होता है वही मरता है । जिसको विरह ने वहीं सताया है वह विरह 
की पीर नही जानता । पारा कभी गन्धक की बराबरी नहीं कर सकता क्योकि 
गन्धक पारे को पी जाती है और जब गन्धक पारे को ही खा लेती है तो फिर हर- 
ताल जिसकी स्थिति पारे पर ही रहती है वह कैसे जी सकता: है। जिसके पास सिद्ध 
गुटिका नही है उससे घातु की बात पुछना हो व्यथं है । श्रब उसके श्रभाव में मैं रंक 
बनकर घूम रहा हूँ । जब मेरे पास कोई सार रूप पूंजी होगी तो मैं बलपूर्वक बोल 
सकूंगा । श्रवरक को पारद से मिला कर सिंदूर बनाते है। वह हमने बना लिया है। 
सखियाँ इस तरह सिन्दूर को भ्रग्नि मे डालकर पारद भौर भ्रबरक इन दोनो को अलग 
कर देना चाहती है। 


जब प्रियतम से मिलन के बाद वियोग होता है तो फिर शरीर विरह ज्वाला 
में जलने लगता है । अब तो उससे मिलने पर ही शरीर की तपन बुभेगी । 

टिप्पणी--गुरु का अर्थ द्विविध है :-- 

(क) पदमावती । 

(ख) द्रोणाचार्य । 

कोर जूका--यहाँ पर गुरु! मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है । 
काक्वाक्षिप्त गुणी भूत व्यग्य भी है। रतनसेन की[व्यंजना है कि जब मेरी रानी पदमा- 
वती, जो मेरे अस्तित्व की स्वामिनी है, वह ही सखियो का पक्ष ले रही है, तो फिर 
मेरी पराजय स्वाभाविक है। 

विश्व'****'*** जूुका--कवि का वाच्याथं है कि उसका विश्वास कौन करे 
जो अमृत दिखलाकर विष दे दे । रतनसेन यह व्यड्जित करना चाहता है कि पदमा- 
वती और उसकी सखियाँ त्रिल्कुल भी विश्वसनीय नही है। यहाँ वाक्यगत श्रत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 


मेरे सोड '"******* निगुना--रतनसेन यह व्यंजित करना चाहता है कि यदि 
पह रसायन शास्त्र में पारंगत न होता तो पदमावती रूपी गृरु की परीक्षा मे श्रसफल 
हो गया होता । 


पार न पाव'******* 'जीवा--यहाँ पर कवि का वाच्यार्थ है कि जो गन्धक 
पारे को पी जाता है उसका फिर पता 'नही चलता है (रसायनियों का कहना है कि 
यदि पारे का योग गधक से कर दिया जाए तो पारे को गन्धक आत्मसातु कर लेती 
है ।) कवि की व्यंजना है कि पद्मावती रूपी गन्धक से सुहाग प्राप्त कर पारद रूप 
रतनसेन अपना अस्तित्व खो बेठेगा । श्रतः उसे श्रपनी आसक्ति मर्यादित रखनी 
चाहिए । यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है 


सो ह॒त्यार'******* जिया--यहाँ पर डा० अग्रवाल ने हत्यार के स्थान पर 
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हरताल पाठ दिया है। किन्तु जो चमत्कार ह॒त्यार में है वह हरताल में नही है । शुक्ल 
जी का पाठ ही उपयुक्त है। 

रसायन शास्त्र के अनुसार हरताल अगरिन को तभी तक सह सकती है जबकि 
गन्धक और पारद का योग बना रहे | श्रन्यधा हरताल भी नष्ट हो जाती है। गन्धघक 
पदमावती का और पारद रतनसेन का प्रतीक है। हत्यार सखियों को कहा गया है । 
रतनसेन की व्यंजना है कि यदि सखियों ने पारद रूप मुझे! गन्धक रूप पदमावती से 
विमुकत किया है तो हरताल रूपिणी सखियाँ कैसे जीवित रह सकती हैं । वे हत्या की 
भागिनी बनने के कारण स्वयं भी नष्ट हो जाएँगी । यहाँ रूपक श्रलकार व्यंग्य है । 

सिद्धि मुटिका--यह एक प्रकार की रासायनिक गोली होती थी । इसकी सहा- 
यता से ही रसायनश लोग सब प्रकार की घातुश्नों के रासायनिक प्रयोग करते थे। 
उसके अभाव से किसी भी बातु की चर्चा करना ही कठिन है। यहाँ पर कवि ने 
पदमावती को सिद्धि गुटिका और रतनसेन को रसायनज्ञ माना है। रतन सखियो 
से यह व्यंजित कर रहा है कि जब उसके पास उसकी सिद्धि रूप पदमावती ही नही 
है तो फिर वह श्रोज कान्ति श्रादि की बात ही क्यो करे । 

प्रव तेहि'* ****'** डोलौ--एक श्रर्थ है सिद्ध ग्रुटिका के श्रभाव में राँगा चाँदी 
में परिणत नही हो सकता | दूसरा श्रर्थ है कि पदमावती रूपी सिद्धि गृटिका के 
प्रभाव में रसायनज्ञ रतनसेन निर्धन बना हुआ सा डोलता है । 

होय सा '******* बोलों--(क) अब मेरे पास कुछ तत्त्व होगा तो बलपूर्वक 
कुछ कह सकेगा। 

(ख) यदि मेरे पास सोना-चाँदी होता तो मैं बढकर बातें मारता। मैं तो 
पदमावती रूपी सिद्धि गृटिका के बल पर ही बढ-बढ कर वातें बनाता था। उसके 
अभाव में मैं कुछ नही बोल सकता । 


अदरक '***** दीन्हा--पारद को गन्धक भ्रौर श्रश्नक से मिला देते हैं तो 
सिन्दूर रस घन जाता है | किन्तु यदि 
सिलि*'*'****' बुभाइ--यहां स्वत.सम्भवी वस्त से वस्तु व्यंग्य है। विरह की 


प्रतिशयता ही व्यग्य है । 
विशेष-- (१) इस अवतरण मे “अक्षर मुष्टिका कथन! कला की श्रभिव्यक्ति 
की गई है। 
(२) यहाँ पर भी श्रग्नतीतार्थ दोष है । 
(३) यहाँ पर दुर्वाचक योग नामक एक कला है । यह भी ६४ कलाझो में 
से एक विशिष्ट कला है । 
सुनि के वात सखी सब हँसी | जनहँ रेनि तरई परगसी ॥ 
अब सौ चाँद गगन महँ छपा | लालच के कित पावसि तपा? ॥। 
हमहँ न जानहि दहुँ सो कहाँ | करब खोज ञ्रौ बिनउब तहाँ ॥ 


वंदमावती-रसनसेन भेंट खण्डे ३६१ 


झ्ौश्रस कहब ग्राहि परदेसी | करहि मया, हत्या जनि लेसी ॥ 
पीर तुम्हारि सुनत भा छोहू | देंठ मनाउ, होइ श्रस ओ्ोहु ॥ 
तू जोगी फिरि तपि करु जोगू | तो कहँ कौन राजसुख-भोगू ॥। 
वह रानी जहवाँ सुख राजू | बारह अभ्रभरन करे सो साजू ॥ 
जोगी दिढ़ आसन करे, अहथिर धरि मन ठाँव । 
जो न सुना तौ अब सुन हि, बारह अभरन नाँव ॥६॥। 


[इस अवत्तरण मे सखियों का प्रत्युत्तर रतनसेन के प्रति प्रस्तुत किया गया है।] 

रतनसेन की बात सुनकर सखियाँ हँसी तो ऐसा लगा मानो कि रात्रि में 
तारिकाएँ खिल गई हों । श्रव पदमावती रूपी चाँद श्राकाश में छिप गया है। शभब 
वह केवल लालसा मात्र से प्राप्त नही किया जा सकता । हम भी नही जानते कि 
पदमावती रूपी चाँद कहाँ है। हम खोज करेगे और प्रार्थना करेंगे कि उससे तुम्हारा 
सिलन हो जाए और उससे यह कहेगे कि वह वेचारा परदेसी है। उसके ऊपर दया 
करो । व्यर्थ हत्या मत करो । तुम्हारी पीड़ा सुन करके हमारे मन मे सहानुभूति पैदा 
हो गई । हम भगवान से यही मनाते हैं कि उसके हृदय में भी तुम्हारे प्रति ऐसा ही 
प्रेम उत्पन्त हो जाए, जैपा कि तुम्हारे हृदय मे है । जहाँ वह रानी रहती है वही 
सुख साम्राज्य रहता है । वह बारह ग्राभूषणों से अपना शंगार करती है। 

हे जोगी ! तू अपना आसन हृढ कर ले भौर अपने मन को हृढ श्रौर स्थिर कर 
ले | तूने यदि बारह श्राभूषणो के नाम न सुने हो तो अब सुन ले । 

विप्पणी---सो ' ' * *** छपा--यहाँ पर “चाँद में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। 
सो मे संवृत्ति वक़ता है। ब्रह्म रन्त्न गगन में शब्द शक्ति उद्धव वस्तु ध्वनि है । कवि 
ते गगन से ब्रह्म रन्ध का और चॉँद से चन्द्र तत्व का तात्पर्य लिया है। हठयोग में 

चन्द्र-सूयं साधना को ही सबसे श्रधिक महत्त्व दिया गया है | सूर्य की स्थिति मुलाघार 

में बताई गई है श्र चन्द्र की स्थिति सहस्नार मे । साधक का कत्तंव्य इन दोनों का 
तादात्म्य भाव स्थापित करना हैं। कवि की यहाँ पर व्यंजना है कि चन्द्र सहस्नार 
में स्थित है उसे कोई योगी केवल कामना करने मात्र से प्राप्त कर नही सकता । इसके 
लिए कठोर साधना की श्रावर्यकता है । यह घ्वनि चाँद और गगन जैसे शब्दों से 
उत्पन्न हुई है इसीलिए उसमे शब्द शक्ति उद्धव अनुरणन ध्वनि मानी गई है । 

बारह भ्रमरन--प्राचीन ग्रन्थो मे बारह आभरणो के नाम इस प्रकार विए 
गए है--१. तुपुर २. किकणी, ३. वलय, ४. अंगूठी, ५. कंकण, ६. अ्रंगद, ७. हार, 
८. कंठश्री, ६. बेसर, १०. खूँट या बिदिया, ११. टीका, १२. श्षीश् फुल । 


भ्रगले झ्वतरण में जायसी ने बारह आभरणों के नाम दिए है। किन्तु वे , 
इस से मेल नही खाते । 


989 पदमावंत वंग भास्त्रीय भाष्य 


प्रथम मंजन होंइ सरीरू | पुनि पहिरे तन चन्दन चीरू॥ 
साजि मांगि प्िर सेंदुर सारे। पुनि लिलाट रचि तिलक सँवारे ॥ 
पुनि अ्रंजन दुहँ नैनन्‍्ह करे। श्री कुण्डल कानन्ह महँ पहिरे॥ 
पुनि नासिक भल फूल अ्रमोला । पुनि राता मुख खाइ तमोला ॥ 
गिउ अभरन पहिर जहूँ ताई | श्री पहिरे कर केंगन कलाई ॥। 
कटि छुप्रावति अ्रभरन पूरा | पायन्ह पहिरे पायल चूरा॥ 
बारह श्रभरन अहै वखाने ।ते पहिरे वरही अस्थाने ॥ 

पुनि सोरही सिगार जस, चारिहु चौक कुलीन । 

दीरघ चारि, चारि लघु, चारि सुभर चो खीन ॥७॥ 


[इस भ्रवतरण में कवि ने बारह श्राभरणो का श्रपने ढग पर वर्णन किया है।] 
सबसे पहले शरीर का स्नान होता है । इसके बाद शरीर पर चन्दन लगा 
कर वस्त्र पहने जाते हैं, फिर माँग निकाल करके सिर पर सिन्दृर लगाया जाता है। 
फिर मस्तक पर तिलक लगाया जाता है। फिर दोनो आँखों में श्रंजन लगाया जाता 
है । फिर कानो मे क्ुण्डल पहनने चाहिएँ, लेकिन इसके भ्रतिरिकत नाक में सुन्दर सा 
फूत या लौग पहननी चाहिए, फिर पान खा करके मुँह को लाल करना चाहिए झीर 
गले के जितने भी आभूषण हैं वह सब पहनने चाहिएँ। फिर हाय की कलाई में कगन 
पहनने चाहिएँ । कमर में छोटे-छोटे घुँघुरप्रो के श्राभुपण पहनने चाहिएँ और पैरो 
में पायल और चूदा पहनना चाहिए । इन्ही को बारह आ्राभरण कहा गया है। इन्ही 
को बारह स्थान मे पहनना चाहिए । 
किर जैसे सोलह श्गार होते है श्रीर किर चार-चार का समूह जैसा उत्तम 
बताया गया है बह सब उसको प्राप्त थे । 
टिप्पणी--जायसी ने इस अ्वतरण में सोलह शथ्गार भर बारह आाभरणों 
को मिला दिया है । 
सोरह श्रगार--सो रहो श्गार के श्रन्तर्गठ जायसी ने घरीर के सोलह अव- 
यवो का वर्णन किया है | उनके अनुसार चार शअ्रंग दी होने चाहिएँ। उनके नाम 
हैं केश, श्रंगुली, नयन, ग्रीवा; चार श्रग लघु होने चाहिए | उनके नाम है दशन, कुच, 
ललाट और नाभि । चार श्रग भरे हुए होने चाहिएँ, कपोल, नितम्ब, कलाई पग्रोर 
जाँघ; चार शभ्रग पतले होने चाहिएँ, नाक, कटि, पेट प्रौर श्रधर । 
विशेष--इस अवतरण में वासक सज्जा नायिका का वर्णन किया गया है । 
पदमावति जो सँवारे लीन्हा | पुनिउँ राति देउ ससि कीन्हा ॥ 
करि मंजन तन कीन्ह नहानू | पहिरे चीर, गएउ छपि भानू ॥ 
रखि पत्नावलि, माँग संँदूरू। भरे मोति श्री मानिक चूरू॥ 


कै 


पदमावती रतनसैन भेंट खण्डं ३६३ 


चंदन चीर पहिर बहु भाँती | मेघ घटा जानहुँ बग-पाँती ॥ 
गृंथि जो रतन माँग बेसारा। जानहेुँ गगन टूटि निसि तारा ॥ 
तिलक लिलाट धरा तरु दीठा | जनहुँ दुइज पर सुहल बईठा ॥। 
कानन्ह कुण्डल खूँट ञ्रौ खूँंटी । जानहूँ परी कचपची टूटी॥ 
पहिरिजराऊ ठाढ़ि भइ, कहि न जाइ तस भाव | 
मानहुँ दरपन गगन भा तेहि ससि तार देखाव ॥।८॥। 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावत्ती के श्वगार का वर्णन किया है ।] 

पदमावत्ती ने जब खंगार किया तो वह ऐसी लगने लगी, मानो कि पूर्णिमा 
का चाँद हो । उसने मज््जन करके स्नान किया, फिर वस्त्र पहने । उसका रूप देख 
करके सूर्य छिप गया । मुख पर पत्रावली रच कर माँग मे सिन्दूर भरा और मोती 
भर कर माथे पर साणिक्य पहने, चन्दन श्रादि का लेप करके झौर वस्त्र श्रादि पहन 
करके वह ऐसी शोभायप्रान हो रही थी जैसे भेघो के बीच मे बगुलो की पंक्ति 
शोभायमानच होती है । माँग पर रतन गुंथ करके सुसज्जित किया था, वह ऐसा लग 
रहा था, मानो कि द्वीज के चाँद पर सुहेल नक्षत्र शोभायमान हो । कानो मे कुण्डल, 
खूंट भर खूँटी नामक आभूषण शोभायमान थे | ऐसा मालुम होता था, मानो कि 
कचपचया नक्षत्र का समूह टूट पडा हो, वह्‌ जड़ाऊ वस्त्र धारण करके खड़ी हुई, 
तब उसके सौन्दर्य का वर्णन नही किया जा सकता था। ऐसा प्रतीत हो रहा था, 


मानों कि प्राकाश रूपी दर्पण मे जो चन्द्रमा और तारे दिखाई पड रहे थे वे इसी 
पदमावती का प्रतिबिम्ब थे । 


टिप्पणी--पुनिउ' ' ** ** कीन्हा--यहाँ पर वस्तूत्पेक्षा श्रलंकार व्यंग्य है । 
फरे*'"**'सानु--इस पक्त मे प्रतीप अलंकार है । 
मेघ घटा जानहु बग पॉति--यहाँ पर वस्तृत्पेक्षा प्रलंकार है । 


सानहें। '''*' दिखाव--यहाँ पर उत्प्रेक्षा भ्रलकार से कवि ने पदमावती के 
रूप की दिव्यता और विराटठता व्यंजित की है। श्रतएव यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति 
सिद्ध श्रलकार से वस्तु-व्यंग्य है । 


विशेष--यहाँ से कवि ते पदमावती का चिन्नण वासक सज्जा मुरधा के ख्प में 
किया है । 


बॉक नेत औ अंजन-रेखा | खंजन मनहुँ सरद ऋतु देखा ॥ 
जस जस हेर, फेर चख मोरी | लरे सरद महँ खंजन जोरी ॥ 
भौहँ धनुक धनुक पे हारा। नैनन्ह साधि बान-विष मारा ॥ 
करन फूल कानन्‍ह भ्रति सोभा | ससि-मुख आइ सूर जनु लोभा ॥। 


३६४ पंदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


सुरंग अधर औ मिला तमोरा | सोहै पाव फूल कर जोरा॥। 

कुसुम गंध, आई सुरंग कपोला । तेहि पर श्रलक-भुश्न॑गिनि डोला ॥ 

तिल कपोल अलि केवल बईठा | वेधा सोइ जेइ वह तिल दीठा ॥ 
देखि सिगा र अनूप विधि, विरह चला तव भागि। 
काल-कस्ट इमि श्रोनवा, सब मोरे जिउ लागि ॥६॥ 


[इस अवतरण में भी कवि ने पदमावती के श्वृंगार का वर्णन किया है ] 

कवि कहता है उसके नेत्र वैसे ही वहुत कटीले थे । ऊपर से उसने अजन रेखा 
लगा रखी थी | ऐसा लगता था मानो कि शरद ऋतु मे खजन पक्षी शोभायमान हो | 
जब वह श्राँखे मोड़ करके इधर-उघर कटाक्ष करती थी तो ऐसा लगता था कि 
शरद कालीन खंजन पक्षी की जोड़ी लड रही हो । उसकी भोहें घनुप के समान थी, 
धनुष भी उनसे परास्त हो जाता था । नेत्रो पर चढ़ा करके कटाक्ष रूपी विष वाण 
चलाती थी । कानों मे करन फूल अत्यधिक शोभायमान थे | ऐसा मालूम हो रहा 
था कि शशि मुख पर मानो कि सूर्य मोहित हो गया हो | श्रधर वैसे ही सुन्दर रंग 
के है और ऊपर से पानो से रजित है| उन अधरो पर झलक रूपी नाग्रिव लोट रही 
है। कपोल पर स्थित तिल ऐसा शोभायमान हो रहा था, जैसा कि कमल पर बैठा 
हुआ भौरा शोभायमान होता है, जिसने वह तिल देखा वही त्रिध गया । 


उस शअ्रनुपम विधि से सजाये हुए श्रूगार को देख कर विरह भाग गया झौर 
वह सोचने लगा कि उसके लिए यह श्ूगार काल कष्ट के समान भरा पड़ा है । 


टिप्पणी--मौहे ' ** *** हारा--यहाँ पर प्रतीप अलंकार है । 


शशि मुख ****'"लोभा--यहाँ पर वस्तूत्प्रेज्षा अलकार है । 
विशेष---इस श्रवतरण में भी कवि ने वासकसज्जा का वर्णन किया है । 


का बरनो अ्रभरतन ओभौ हारा । ससि पहिरे नखतन्ह क॑ मारा ॥ 
चीर चारु औ चन्दन चोला | हीर हार नग लाग अ्रमोला ॥ 
तेहि भॉपी रोमावली कारी। नागिनि रूप डसे ह॒त्यारी॥ 
कुच कंचुकी सिरीफल उभे। हुलसहिं चहहि कंत्त-हिय चुभें ॥ 
बाँहन्ह वहुंटा टॉड सलोनी । डोलत बाँह भाव गति लोनी ॥ 
तरवन्ह कंवल-करी जनु बाँधी । बसा-लंक जानहेूँ दुइ आधी | 
छुदघंट. कटि केंचन-तागा | चलते उठहि छतीसौ रागा ॥ 

चूरा पायल अनवट पायनन्‍्ह परहि बियोग। 

हिये लाइ टुक हम कहूँ समदहु मानहूँ भोग ॥१०॥॥ 


पदमावतती-रतनसेन भेट खण्ड श्ह्५्‌ 


[इस अ्वतरण में कवि द्वारा पदमावती के साज-सौन्दये का ही वर्णव किया 
गया है || 

कवि कहता है कि मैं पदमावती के श्राभरणों भौर हार श्रादि का वर्णन कंसे 
करूँ । ऐसा लगता था कि चाँद ने मानो नक्षत्रों की माला पहन रखी हो। सुन्दर 
वस्त्र और शरीर में चन्दन का लेप था । हीरे का हार पहने हुए थी, जिसमें अमूल्य 
नग जडे हुए थे । उसने काली रोमावली ढक रखी थी । वह नाग्रित के सहझ्ष डेंसने 
वाली थी। कंचुकी के नीचे श्रीफल के समान कुच उभरे हुए थे। 

' बाहों में बहुँटा भर सुन्दर टाँड़ पहने हुए थी झ्लौर बड़े सुन्दर ढंग से बाँहे 
घुमाती थी । तलुझों मे ऐसा लगता था, जैसे कमल की कली बाँध रखी हो । उसकी 
कटि बर के समान उसके श्रग के दोनों भागो को दो हिस्सो मे बाँटे हुए थी । कटि 
प्रदेश मे सुनहले तागे से छुद्र घटिका बँधी हुई थी, जिनसे चलने पर छत्तीसो राग 
निकलते थे । 

चूड़ा पायल अनवँट और बिछिया पैरो मे पड़े हुए मानो कि विरह मे कह रहे 
थे कुछ देर के लिए तुम हमे हृदय में लगा कर देखो फिर वास्तविक सुख का 
अनुभव होगा । 


विशेष--इसमे भी वासक सज्जा मुग्धा का निरूपण किया है । 


भ्रस बारह सोरह धनि साज | छाजन और आहि पे छाज ॥। 
बिनवहिं सखी गहरु का कीजे । जेइ जिउ दीन्ह ताहि जिंउ दीज॑ ॥। . 
संवरि सेज धनि-मन भइ संका । ठाढ़ि तेवानि ठेकि कर लंका ।॥॥ 
ग्रनचिन्ह पिउ, कापौ मन-माहाँ | का मै कहब गहब जौ बाहाँ ॥ 
बारि बेस गइ प्रीति न जाती | तरुनि भई मेसंत भुलानी॥ 
जोबन गरब न मै किछु चेता । नेह न जानौ साँव कि सेता ॥ 
श्रब सो कत जो पूछिहि बाता। कस मुख होइहि पीत किराता ॥ 

हो बारी औ दुलहिनि पीउ तरुन सह सेज । 

ना जानौ कस होइहि चढ़त कंत के सेज ॥११॥ 


[इस अवतरण में कवि ने नवोढा-बाला की मनोवैज्ञानिक श्रनुभूतियों का 
वर्णन किया है ।] 

इस प्रकार उस पदमावती ने १९ आभरण पहने श्रौर १६ श्ूंगार सजाए। 
सखियाँ खड़ी हुई उससे विनती करती है---भ्रब देर मत करो । जिसने तुमको भ्रपने 
प्राण समपित किए हैं, उसे अपने प्राणदान दो । हौय्या का स्मरण करके बाला के 
हृदय में भय उत्पन्न हुआ | वह कटि पर हाथ रख कर खड़ी होकर सोचने लगी कि 
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श्रियतम अ्रपरिचित है । जी घबडाता है, जब वह हाथ पकडेगा तब मै क्‍या कहूँगी। 
बालापन की शअ्रवस्था व्यतीत हो गई कितु मैंने प्रेम के रहस्य को नहीं समभझा। 
यौवन के श्राने पर मैं कामोन्माद मे आत्म-विस्मरण कर बेठी । यौवन के गर्व में 
मुझे कुछ भी बोध वही हुआ । पता नही कि प्रेम काला होता है या सफेद होता है। 
जब वह प्रति हमसे बात करेगा तो पता नहीं मुख लाल होगा या पीला । 

मैं बाला हूँ और दुलहिन है या नवपरिणीता हूँ । पत्ति युवा झौर तेजस्वी है। 
पता नही उस समय क्‍या होगा जब वह छौय्या पर आएगा । 
े" टिप्पणी--बारह्‌ ' ***** सोरह--बारह आभूषण और १६ श्वृंगारों से कवि का 
अभिप्राय है। इनके सम्बन्ध मे जायसी का श्रपना स्वतन्त्र ही मत है। वह यथा- 
स्थान द्वष्टव्य है । 

विश्ेष--(क) इसमे वासक सज्जा मुग्धा नवोढा नायिका का चित्र है । 

(ख) इस प्रवतरण में 'रतिभय' का बड़ा मर्मस्पर्शी चित्र खीचा गया है। चित्रा- 
बली में भी इसी प्रकार का एक चित्र है--'प्रथम समागम से बाला डरती है । किसी 
भी प्रकार आगे पैर नही बढाती ।” इत्यादि । 


सुनु धनि ! डर हिरदय तब ताई । जौ लगि रहसि मिले नहिं साई ॥ 
कौन कली जो भौर न राई ? | डार न टूट पुहपु गरुप्राई ॥ 
भातु पिता जौ बियाहै सोई । जनम निबाह कन्त संग होई ॥ 
भरि जीवन राखे जहेँ जहा । जाइ न मेंटा ताकर कहा ॥ 
ताकहँ बिलम्ब न कीजे बारी । जो पिउन्रायसु सोइ पियारी ॥ 
चलहु बेगि आयसु भा जेसे । कंत बोलावे रहिए कंसे ?॥ 
मान न करसि पोढ़ करु लाडू । मान करत रिस माने चाँडू ॥ 

साजन लेइ पठावा, आयसु जाइ न मेंठ । 

तन मन जोबन, साजि के देह चली लेइ भेंट ॥१२॥ 


[इस अवतरण में सखियाँ पदमावती को प्रिय मिलन के लिए सजा कर ले 
जाती है ।] 

हे बाले, सुन--हृदय मे भय तभी तक रहता है जब तक कि वह एकान्त मे रहे 
कर पति से नही मिलती । भला वह कली कौन सी है जिसका रस श्रमर ने न लिया 
हो । फल के भार से डाल नही टूठटती । जब माता-पिता विवाह कर देते है तो फिर 
सारा जन्म पति के साथ ही व्यतीत करना पडता है। जहाँ सारा जीवन रहना है उस 
पति की श्राज्ञा की उपेक्षा नही की जा सकती । श्रतएवं है बाले, विलम्ब मत करो, जो 
पति की आज्ञा का पालन करती है वही पति को पियारी रहती है। पति ने जैसी 
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ग्राशा दी है उसी के अनुरूप शीघ्र ही चल दो । जब पति बुला रहा है तो कंसे रहा 
जा सकता है। मान नही करना चाहिए और प्रेम को हढ करना चाहिए । मात्त करने 
से गृढ प्रेमी बुरा मानता है। | 

पति ने लेने के लिए भेजा है, आज्ञा की उपेक्षा नही की जा सकती | चह स्त्री 
तन-मन और यौवन का साज सजाकर पति को भेट देने चली है । 

टिप्पणी - कवम''* राई :--यहाँ पर काक्‍्वाक्षिप्तगुणीभूत व्यंग्य है। साथ 
ही साथ यहाँ रूपकातिशयोवित अलंकार है । 

डार'''**'गरुशाई --यहाँ पर अश्रस्तुत प्रशंसा श्रलंकार है । 

मान न करसि पोढ़ कर लाइू-यहाँ पर कवि ने प्रणय मनोविज्ञान के सना- 
तन सत्य खण्ड की व्यंजना की है । 

विशेष--इस अ्रवतरण में कामशास्त्र मे वर्णित अक्षर मुष्टिका कथनम्‌' नामक 
कला की अभिव्यक्ति मिलती है। कामसूत्र मे काम व्यापार के प्रसंगों मे ६४ कलाप्रो 
का प्रयोग विधेय बताया गया है, उनमे से एक कला है अक्षर मुष्टिका वेथन्स 
इसका श्रर्थ है साकेतिक अक्षरों का कथन अथवा पारिभाषिक या सांकेतिक भाषा 
संलाप या कथन करना । इसके अन्तर्गत कई प्रक्रार के भ्रलंकार आते है। यहाँ पर 
अ्प्रस्तुत प्रशसा श्रलकार के सहारे साकेतिक कथन किया गया है । 


पदमिनि-गवन हस गए दूरी | कुजर लाज मेल सिर धूरी।। 
बदन देखि घटि चद छपाना । दप्तन देखि के बीजु लजाना ॥ , 
खंजन छपे देखि के वैत्ा ।कोकिल छपी सुनत सधु बेना ॥ 
गीव देखि के छपा मयूरू । लंक देखि के छपा सदूरू ॥ 
भोंहन्ह धनुक छपा आकारा । बेनी बासुकि छपा पतारा॥। 
खडग छपा नासिका बिसेखी। अमृत छपा अधर रस देखी |। 
पहुँचहि छपी कर्वेंल पौनारी | जघ छपा कदली होइ बारी ॥। 


अछरी रूप छपानी जबहि चली धनि साजि। 
जावत गरब-गहेली सबे छपी मत लाजि ॥१३॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के सौन्दय का वर्णन किया है ।] 

पदमावती की ग्रति की सुन्दरता देखकर हंस पराजय अनुभव कर दूर 
भाग गए। कुँजर भी उसकी गति से लज्जित होकर अपने सिर पर धूल फेंकने लगा 
है । उसके मुख की सुन्दरता देखकर चन्द्रमा क्षीण होने लगा और अन्त में छिप 
गया । दाँतो की चमके से बिजली लज्जित हो गई । नेत्रों की चपलता देखकर खंजन 
छिप गए। उसकी सघुर वाणी सुनकर कोकिला भी हीनता झनुभव करती हुई छिप 
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गई । उसकी गर्दन की सुन्दरता देखकर मयूर लज्जित होकर छिप गया,। उसकी 
कटि की सुन्दरता देखकर शार्दूल छिप गया । भौहो के श्राकार की सुन्दरता से धनुष 
छिप गया । उसकी वेणी की सुन्दरता देखकर वासुकी नाग पाताल में जाकर छिप 
गया । नासिका की विशेष सुन्दरता के भागे तलवार हीन प्रतीत होने लगी । अश्रधरो 
को देलकर अमृत छिप गया । उसकी भुजाओ की सुन्दरता देखकर कमलों की नाल 
छिप गई | उसकी जांघो की सुन्दरता देखकर कदली बाटिका में जाकर छिप गई । 

जब वह बाला श्रृंगार करके चली तो प्रप्सराएँ उसके रूप को देखकर छिप 
गईं । जितनी भी अपने सोन्‍्दर्य का गवे करने वाली सुन्दरियाँ थी वे सब उसके रूप 
को देखकर लज्जित हो छिप गईं । 

टिप्पणी--( १) पदसिनि*'*** दुरी--यहाँ पर प्रतीप अ्रलंकार व्यग्य है । 


हक 


(२) कूंजर'*'**' धूरो--यहाँ पर हेतृत्पेक्षा श्रलकार से प्रतीप अलंकार 


(३) बदन'*''*' छपाना--यहाँ पर भी हेतृत्पेक्षा श्रलंकार से प्रतीप भ्रलंकार 
व्यंग्य है । 

(४) दसन*'**** लजाना--यहाँ पर प्रतीयमाना हेतृत्प्रेक्षा से प्रतीप- श्रलकार 
व्यंग्य है । 

विजेष--सम्पूर्ण अ्वतरण मे सर्वत्र प्राय. प्रतीयमाना हेतूत्प्ेक्षा प्रलंकार से 
प्रतीप अलंकार व्यंग्य है। सम्पूर्ण श्रवतरण में नायिका के रूप की भ्रतिशयता 
व्यंग्य है । 

विशेष--(क) सम्पूर्ण श्रवतरण मे पर्यायोकति भ्रलंकार है । 

(ख) रूप गविता का चित्र है । 


(ग) यहाँ पर कान्ति शोभा के वर्णन के साथ प्रगल्भता का भाव 
व्यंजित है । 


मिली गोहने सखी तराई ।लेइ चाँद सूरज पहूँ आई ॥ 
पारस रूप चाँद देखराई । देखत सूरुज गा मुरछाई ॥ 
सोरह कला दिस्टि ससि कीन्ही। सहसौ कला सुरुज के लीन्ही ।॥। 
भा रवि अस्त, तराई हँसी | सूर न रहा, चाँद परगसी ॥ 
जोगी झ्राहि, न भोगी होई। खाइ कुरकुटा गा पे सोई॥ 
पदमावति जसि निरमल गंगा। तू जौ कनन्‍्त जोगी भिखमंगा ॥ 
आ्राइ जगावहि चेला जागे । आावा गुरु, पॉव उठिलागे।॥ 
बोलहि सबद सहेली कान लागि, गहि माथ। 
गोरख झाइ ठाढ़ भा, उठ, रे चेला नाथ ॥१४॥ 
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[इस श्रवतरण में पदमावती की सखियाँ उसको लेकर रतनसेन के पास आती 
हैं श्रौर उससे हास-परिहास करती है ।] 

सखियाँ रूपी तराइयाँ एक साथ पदमावती रूपी चाँद को लेकर रतनसेन 
रूपी सर्य के पास आईं । उन्होंने उस रतनसेन रूपी सूर्य को पारस मणि के समान 
पदमावती रूपी चाँद के दशेन कराए। रतनसेन रूपी सूर्य उसे देखकर मूछित हो 
गया । उस पदमावती रूपी चाँद ने अपनी सोलहो कलाप्रों से रतनसेल रूपी सूर्य को 
देखा और उसने उसकी सहस्रों कलाएँ श्रात्मसात्‌ कर लीं । रतनसेन रूपी सूर्य श्रस्त 
हो गया । सखियाँ रूपी तराइयाँ यह देखकर हँस पडी श्रौर कहने लगीं कि रतनसेन 
रूपी स॒य॑ का प्रकाश न रहा | पदमावती रूपी चाँद ने उसे श्राक्नांत कर लिया। यह 
कोई जोगी है भोगी नही है इसीलिए कुरकुटा खाकर वह बेहोश हो गया है । फिर वे 
सखियाँ पदमावती से कहने लगी--हे पदमावती, तू गंगा के समान निर्मेल और सुन्दर 
रूप वाली है। किन्‍्त तेरा पति जोगी और भिखमंगा है। यह कहरूर वे रतनसेन को 
श्राकर जगाने लगी और कहने लगी तुम्हारा गुरु श्राया है, उसके पैरो का उठकर 
स्पर्श कर ले । 

सब सहेलियाँ उसके कान के पास मुँह ले जाकर और चिल्ला-चिल्लाकर कहने 
लगी--हे ताथपथी साधक ! उठ तेरा गुरु गोरखनाथ सामने खडा है। 

ट्प्पणी--( १) मिली*“''*''तराई--इस पक्ति का पाठान्तर है--'मिली 
तराई सखी सयानी । लिए सो चाँद सूरज पहूँ श्राई । दोनो पंक्तियों के श्रर्थ मे कोई 
मोलिक अन्तर नही है । 

(२) लेई'''*** श्राई--यहां पर रूपकातिशयोक्ति भ्रलकार है। 

(३) पारस'***** मुरछाई--यहाँ पर विरोधाभास श्रलंकार श्रीर रूपकाति- 
शयोक्ति श्र॒लंकार का संकर है । 

(४) सोरह कला---चन्द्रमा की १६ कलाश्ों के ताम क्रमशः इस प्रकार हैं:--- 
(१) भ्रमृता (२) मानदा (३) पूषा (४) तुष्टि (५) पुष्टि (६) रति (७) ठत्ति 
(८) शशिनी (६) चन्द्रिका (१०) कान्ति (११) ज्योत्स्ता (१२) श्री (१३) प्रीति 
(१४) झानंदा (१५) पूर्णा (१६) पूर्णामृता । 

(५) सोरह''*'** लीन्हीं--यहाँ पर श्रधिक भ्रलकार है । जहाँ पर बड़े श्राधेयो 
झोर झाधारो की श्रपेक्षा चस्तुत: छोटे भी आधार शौर आधेयो के क्रमशः बड़े वर्णन 
किए जाते हैं वहाँ भ्रविक श्रल॑कार होता है । 

(६) गोरख*'***** नाथ--झयहाँ पर शअ्रप्रस्तुत प्रशंसा श्रलकार है। यहाँ पर 
गोरख अप्रस्तृत के सहारे प्रस्तुत पदमावती का वर्णन किया है | यह अप्रस्तुत प्रद्ंसा 
झलकार साहर्य पर झाधारित होने से सारूप्य निवन्धनामूलक है । 

विशेष--इस भ्रवतरण में भी कवि ने पदमावती के हास-परिहास की 'शअक्षर 
मुष्टिका कथनम्‌' कला के साँचे में ढाल कर अ्रभिव्यक्ति की है । 
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सुति यह सबद अ्मिय अस लागा। निद्रा टूटि, सोइ भ्रस जागा॥ 
गही बॉह धनि सेजवाँ आती । अभ्ंचल झोट रही छपि रानी ॥ 
सकूचे डरे मनहि मन वारी ।गहुन बाँह, रे जोगि भिखारी॥ 
ग्रोहट होसि, जोगि ! तोरि चेरी। आवबे वास कुरकुटा केरी ॥ 
. देखि भभूति छूति मोहि लागे ।काँप चाँद, सूर सौं भागे ॥ 
जोगि तोरि तपसी के काया । लागि चहै मोरे अँग छाया ॥ 
बार भिखारि नर्मॉंगसि भीखा । माँग झ्राइ सरग पर सीखा ॥ 
जोगि भिखारि कोई मेँँदिर न पैठे पार। 
मॉगि लेहु किछ भिच्छा, जाइ ठाढ होइ बार ॥१५॥ 


[इस भ्रवतरण में कवि ने पदमावती और रतनमेन के मिलन का एक मनोरम् 
चित्र खीचा है।] । 


ये वचन उसे अ्रमृत जैसे लगे । उसकी निद्रा टूट गई और ऐसा लगा वि 
मानो वह सोकर जगा हो । स्त्री की वांह पकड़कर वह उसे शैय्या पर लाया। रा 
ने भ्रपना मुँह श्रॉंचल मे छिपा लिया | वह बाला मन ही मन डरती है भ्ौर सकुचाती 
है श्लौर कहती है "ऐ जोगी भिखारी, मेरी वाँह मत पकड । हे जोगी भिखारी, तेरे 
चेली तृभसे हट रही है क्योकि तेरे पास कुरकूटा की दुर्गन्ध ञ्रा रही है | तेरी भभृत 
देखकर मुझे छूत लग रही है ।” इस प्रकार वह चाँद रूपी पदमावती रतनसेन रूपी 
सूर्य से भाग रही है । वह तपस्वी से पुनः कहती है, जोगी तेरी काया तपस्वी को 
है उसकी छाया कही मुझ पर न पड़ जाए | तूने द्वार पर ही भिक्षा क्यो नहीं माँगी | 
इस घवलगृह मे आकर भिक्षा माँगना क्यो सीखा है । 

कोई जोगी भिखारी मन्दिर के श्रन्दर प्रवेश नही करता | इसलिए तुम भ 
द्वार पर जाकर भिक्षा माँग लो 

टिप्पणी--( १) यह सबद--यहाँ पर कवि का सकेत श्रनहद नाद की भ्रोर भभे 
है । सम्पूर्ण अवतरण में कवि ने यौगिक भ्रर्थ की सूक्ष्म व्यंजना की है । 

(२) नलिद्रा'''*“जागा--यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि रतनसेन रूर्प 
साधक श्रनहदनाद रूपी शब्द को सुनकर ऐसा श्रानन्दित हुआ जैसे कोई अमृत पाकः 
भ्रानन्दित हो उठता है । उसकी मोह निद्रा टूट गई और ज्ञान वृत्ति जग गई । उर 
समय ऐसा लगा मानो कि वह सोकरु जगा हो । 

(३) श्रेंचल''**'“रानी--यहाँ पर कवि ने विलास नामक श्रनुभाव डें'। 
स्वभावज अलंकार की अभिव्यक्ति की है । इसमें विलास के साथ-साथ बिब्बोक की 
भी थोडी सी व्यंजना है । चकित नाम स्वभावज अलंकार का मिश्रण भी यहाँ मालूम 
पड़ता है । विलास उसे कहते है जब प्रियतम के दर्शन श्रादि से नायिका मे मनोहँ: 
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चेष्टादि विशेष दिखाई देने लगती हैं । विब्बोक में नायिका गये के कारण मानपूर्वक 
पुरुष का अश्रनादर करती है। चकित वह अवस्था है जब नायिका प्रिय के श्रागे भ्रकारण 
डरती भर घवराती है । उपर्युक्त पंक्ति मे स्त्री सौन्दर्य के इन तीनो श्रलंकारों की 
संसृष्टि दिखाई पडती है । " 
(४) सकुचे'**““'बारी--यहाँ पर स्पष्ट रूप से चकित स्वभावज स्त्री 
अलकार की व्यंजना की गई है । 
(५) गहु'''**' मिखारी--यहाँ पर विव्योक नामक स्वभावज प्रलंकार है। 
(६) कॉपे'****' भाग--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है श्रौर चकित 
नामक स्वभावज अलंकार की व्यंजना की गई है । अ्रतः कवि प्रौढ़ोक्ति अलंकार से 
वस्तृव्यंग्य है । 
विशेष --(क) यह प्रणय मान का अच्छा उदाहरण है। 
(ख्र) इस अवत्तरण में विव्वोक का भाव चित्रित किया गया है । इसी प्रकार 
का वर्णन चित्रावली में उसमान ने भी किया है--- 
यह विनती के रहे सुजाना, चित्रिव कही न एको साना। 
तब उठि कुँवर भुजा कर गहा, भिझ्ककि हाथ चिन्नावलि कहा ॥ 
गहु थे हाथ रे बावरि जोगी, तात्तो लागि होइ तोरि जोगी । 
तू भिखारि हो राजा बारी, राज भिखारिहि कौन चिह्नारो ।। 
“--चित्रावली, पृष्ठ २०३ 


मैं तुम्ह कारन पेम-पियारी | राज छॉड़ि के भएउँ भिखारी ॥ 
नेह तुम्हार जो हिये समाना। चितउरसौ निसरेउ होइ आना ।। 
जस मालति कहूँ भौर वियोगी । चढ़ा वियोग, चलेऊँ होइ जोगी ।। 
भोर खोजि जस पावे केवा। तुम्ह कारन मैं जिउ पर खेवा ॥ 
भएउ भिखारि नारि तुम्ह लागी। दीप-पतेग होइ अँगएउँ आगी ॥ 
एक बार भरि मिले जो झाई। दूसरि वार मरे कित जाई॥ 
कित तेहि मीचु जो मरि के जीया | भा सो अमर, अमृत-मधु पीया ॥। 

भौर जो पावे कँवल कहँ बहु आरति, बहु आस । 

भौर होइ नेवछावरि, कवल देइ हँसि बास ॥१६॥। 


[इस श्रवृतरण में कवि ने रतनसेन द्वारा पदमावती के प्रति अपने अनन्य 
प्रेमभाव की व्यंजना कराई है ।] 

राजा पदमावती से कहता है--हे प्राणाधारे! मै तुम्हारे कारण ही राज्य त्याग 
कर भिखारी बचना हूँ। तुम्हारा श्रनुराग मेरे हृदय मे समा गया था । इसलिए मै 
चित्तोड़गढ़ त्यागकर पराया बन कर निकल पड़ा। जैसे मालती के लिए भोरा व्याकुल 
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होता है उसी प्रकार मैं वियोग में व्याकल होकर भौंरा वतकर चल दिया। जिस 
प्रकार भौरा कमल को खोज लेता है उसी प्रकार मैं तुम्हारी खोज में श्रपने प्राणो की 
उपेक्षा कर निकल पढ़ा हूँ । है रानी, तुम्हारे लिए मैं भिखारी वन गया हूँ। जिस 
प्रकार पतंगा अश्रग्नि का भ्राह्नान कर श्रपने प्राण दे देता है उसी प्रकार मैं तुम्हारी 
खोज मे प्राण देने के लिए निकल पड़ा था । जो एक बार मर कर श्रपने प्रिय से मिल 
लेता है उसे दूसरी वार मरना नही पड़ता । जो मर कर जीवित हुआ हो उसका 
मृत्यु क्या कर सकती है । वह तो प्रेम का मधुर अ्रमृत पीकर श्रमर हो जाता है। 

भौंरा जब बहुत प्रयत्न और क्लेश के वाद कमल से मिलता है तो बह प्रपने 
को न्यौछावर कर देता है तव कही कमल हँसकर श्रपनी सुरभि देता है । 

टिप्पणी-- जस * ' 'जोगी--यहाँ पर उपमा प्रलंकार से कवि ने रतनसेन के पूर्ण 
समर्पण भ्रौर आत्मवलिदान भाव की व्यंजना की है । 

दीप''******* शागी--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है ! 

भर ३ ह४न्क ४०० वास--यहाँ पर सारूप्य निवंधना अप्रस्तुत प्रणंसा अलंकार है । 
कवि ने अग्रस्तुत भ्रमर के व्याज से यह प्रकट करने की चेष्टा की है कि रतनसेन बड़ी 
प्राणाग्रो भौर प्रयत्न के वाद पदमावती को प्राप्त कर सका है। श्रतः पदमावती भी 
उसे निराण नही करेगी । 

विशेष--(क) इस झ्वतरण में कवि ने रतनसेन का चित्रण अनुकूल नायक 
के रूप मे किया है। 

(ख) इस श्रवतरण में कवि ने भ्रमर सम्बन्धी कवि समय का कथन किया 
है । मालती की डाल मे छोटे-छोटे काँटे होते हैं। किन्तु भौरा उनसे नही डरता है । 
म्रमर मालती से इतना प्रेम करता है और उसकी सुरभि से इतना मदहोश हो जाता 
है कि कांटे में छिदता चला णाता है और श्रन्त में मर जाता है । 


अपने मूँह न बड़ाई छाजा । जोगी कतहु होहि नहि राजा ॥ 
हो रानी, तू जोगि भिखारी | जोगिहि भोगिहि कौन चिन्हारी ॥ 
जोगी सर्वे छंद अ्रस खेला। तू भिखारि तेहि माहि श्रकेला ॥ 
पीन वाँघि अपसर्वाह श्रकासा । निकसहि जाहि ताहि के पासा ॥ 
एही भाँति सिस्टि सब छरी। एही भेख रावन सिय हरी ॥। 
भौरहिं मीचु नियर जव आ्रावा । चंपा वास लेइ कह धावा ॥ 
दीपक-जोति देखि उजियारी | आइ पाँखि होइ परा भिखारी ॥। 
रेनि जो देखें चन्दमुख ससि तन होइ अलोप । 
तुहुँ जोगी तस भूला करि राजा कर ओओप ॥१७॥। 
[इस अवत्तरण में पदमावती ने रततनसेन के आत्मनिवेदन पर कटाक्ष किया 


है ।॥ 
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'पदमावती रतनसेन से कहती है कि श्रपने मुँह से बडाई करना शोभा नहीं 
देता । जोगी कही भी राजा नही होते । मैं रानी हूँ । तू योगी है । योगी और भोगी 
की क्या जान पहचान ? योगी सभी इस प्रकार का प्रपंच रचा करते है, शौर तू तो 
उनमें अ्रकेला ही है | वे प्राणायाम करके ब्रह्मरंश्र में प्राणों को चढा लेते हैं जिससे वह 
इच्छागामी हो जाते है। जहाँ इच्छा होती है वहाँ पहुँच जाते है । इसी प्रकार सारी 
सृष्टि छली गई है । रावण ने यही वेश धारण करके सीता जी को छला था। भीौरे 
की मृत्यु जब निकट श्राती है तब वह चम्पा की सुगन्ध लेने दौडता है। तू भिखारी 
मुझ युवती रूपी दीप शिखा को प्रज्वलित देखकर क्यो पंखी बन रहा है। रात्रि में 
जो चन्द्रमा का मुख देखता है वह अपने मुख को भी चन्द्रमा के समाव समझने लगता 
है | ऐसे ही तूने मुझ रानी के रूप का श्रवणकर अ्रण्ने को राजा रूप समक्त लिया है। 

दिप्पणी--पौद ' *** ** पासा--यहाँ पर कवि का सकेत खेचरी सिद्धि की 
श्रोर है । योगी को जब यह सिद्धि प्राप्त हो जाती है तब वह श्राकाशचारी ही वही 
सर्वेचारी हो जाता है। 


भौरहि''*'**''**** धावा--यहाँ पर सारूप्य. निबंधना श्रप्नस्तुत प्रशंसा 
श्रलंकार है । 

दीपक ' '****"**** भिखारी--यहाँ पर भी सारूप्य तिवंधना अग्नस्तुत प्रशंसा 
अलंकार है । 

रैत्रि'*''****'झोप--इसका एक दूसरा पाठान्तर भी मिलता है। 


रैनि जो देखे चन्दमुख ससि तन होइ अलोप । 
तुहुँ जोगी तस्न भूला करि राजा कर ओऔप ॥। 
इस पाठ को स्वीकार करने पर दोहे का अ्रर्थ इस प्रकार होगा--“रात में 
चन्द्रमा के मुख का सौदर्य देखकर कोई समझ लेता है कि कदाचित्‌ मेरा शरीर भी 
ऐसा ही निर्मल हो । वैसे ही तू भी जोगी मेरे रूप पर भूला हुआ राणा के सुन्दर 
रूप में श्राया है। हमारी समझ मे शुक्ल जी का पाठ अधिक उपय्रुकक्‍त्त है। कवि की 
व्यंजना है कि रात्रि में जो चन्द्रमुख दो देखता है वह इतना मुग्ध हो जाता है कि 
उसे अपनत्व भूल जाता है । उसे यह ज्ञान नही रहता है कि मैं एक क्षद्र मानव हूँ | 
भर चन्द्रमा एक देवी विभूति है, मुग्धावस्था मे वह उस प्राप्त करने के लिए तड़प 
उठता है । इसी प्रकार तुम मेरी रूप चर्चा सुनकर इतना मुग्ध हो गए कि इस बात 
का बोध न रहा कि तुम्हारे भर हमारे मिलन में कोई श्रौचित्य नही है । एक जोगी 
का एक राजकुमारी से प्रणय संबंध कदापि उचित और सम्भव नही है। यहाँ पर 
प्रणय सम्बन्ध का अभ्रनौचित्य ही व्यंग्य है । 
विशेष--(क) इस श्रवतरण मे कवि ने पदमावती का चित्रण रूपगचिता 
नायिका के रूप मे किया है । 
(ख) यहाँ “बिब्बोक' नामक स्वभावज स्त्री अलकार है । 
(ग) यहाँ पर धैर्य वामक अयत्वज अलंकार भी है । 
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अनु धनितू निसिश्रर निसि माँहा । हौ दिनिश्रर जेहि की तू छाहाँ ॥ 
चाँदहि कहाँ जोति श्रौ करा | सुरुज के जोति चाँद निरमरा ॥ 
भौर वास-चम्पा नहिं लेई | मालति जहाँ तहाँ जिउ देई॥ 
तुम्ह हँत भएऊँ पर्तेंग के करा। सिंघल दीप आाइ उड़ि परा॥ 
सेएउँ महादेव कर बारू ।तजा अन्त भा पवन अहारू॥ 
श्रस मैं प्रीति गाँठि हिय जोरी। कटै न काटे छूटे न छोरी॥ 
सीते भीखि रावनहि दीन्‍न्ही । तश्रसि निठर अँतर पट कीन्‍न्ही ।। 
रंग तुम्हारे हिरातेउँ, चढेएँ गगन होइ सूर। 
जहूँ ससि सीतल तहें तपो, मन हीछा, धनि ! पूर ॥१८॥। 
[इस अवतरण में रतनसेन द्वारा मामिनी पदमावती की अनुनय-विनय कराई 


गई है ।] 

रतनसेन पदमावती से कहता है--है रानी ! तुम प्रसन्‍्त हो, रात्रि में तुम 
चाँद हो तो मैं सूर्य रूप हुँ जिसकी तू प्रतिच्छाया है । चन्द्रमा मे श्रपती ज्योति भौर 
कला कहाँ होती है | चाँद तो सूर्य की ज्योति से ही निर्मित हुआ है। भ्रमर चम्पा 
की सुरभि नही लेता वह तो जहाँ मालती होती हे वही अपने प्राणो की बलि बढ़ा 
देता है। तुम्हारे लिए मै पतग के समान बना हूँ श्र सिंहल द्वीप में उड कर शआ्राया 
हूँ। मैंने महादेव के द्वार का सेवन किया है । मैने भ्रन्त त्याग दिया और पवन के 
आधार पर प्राणो की रक्षा कर रहा हूँ। मैंने प्रेम की गाँठ हृदय से ऐसी जोडी है कि 
वह काटने पर कटती नही है, खोलने से खुलती नही है । 

सीता ने रावण को भिक्षा दी थी तू ऐसी निप्ठुर है कि मुझसे पर्दा किए 
हुए है । 

मैं तो तुम्हारे रंग मे ही रंगा हुश्ना हुँ और सूर्य वतकर श्राकाश पर चढा हूँ। 
में वहाँ तप रहा हूँ जहाँ शीतल चन्द्रमा है । 

टिप्पणी--धन्ति '* ******* छाहाँ--यहाँ पर कवि ने रतनसेन के मुख से 
पदमावती के प्रति यह व्यंजित कराया है कि उसका मान करना सर्वथा निरथंक है, 
क्योकि उसमे श्रपना कुछ नही है । उसका वेभव एवं सौन्दर्य उसी प्रकार उस पर 
ग्राश्चित है जिस प्रकार चाँद की शोभा श्रौर ज्योत्स्ना सूर्य पर भ्राश्चित होती है । इस 
प्रकार यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र की प्रौढोक्तिसिद्ध लुप्तोपमा वस्तृव्यंग्य है । 

चाँदहि' निरमरा--यहाँ पर कवि ने रतनसेन के मुख से पदमावती 
के प्रति यह व्यजित कराया है कि वह उससे कही अ्रधिक महिमामय है । यहाँ पर 
कवि निवद्ध पात्र की स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 

मोर देई--यहाँ पर साहश्य मात्र पर श्राधारित सारूप्य निबन्धना 
भ्रभ्रस्तुत प्रशसा श्रलकार है । प्रस्तुत कथनीय है कि रतनसेन वागमती को त्यागकद 


पेदमावती-रतनसेन भेंट खण्ड ४०४ 


पदमावती की खोज करके उसी के लिए अपने प्राण निछ्धावर किए हुए है। इस प्रस्तुत 
का कथन कवि ने स्रमर, चम्पा श्ौर मालती के प्रतीको से किया है । 


सीता''******' कीन्ही--यहाँ पर स्वततःसम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंग्य है। 
पदमावती की अतिशय निष्ठरता ही व्यग्य है । 
चढ़ेऊ''' '*''** सूर--यहाँ गगन! भर 'सूर' शब्दो मे शब्दशक्ति उद्भव 


प्रनुरणन ध्वनि है। यौगिक श्रर्थ ही यहाँ व्यंग्य है। गगन से कवि का व्यजन 
ब्रह्मरन्श से और 'सूर' कवि की व्यजना योग में वर्णित सूर्य तत्त्व से है । 

जिंह 0४३५ पुर--यहाँ पर भी 'सप्ति' शब्द में शब्दशक्ति उद्भव अनु रणन 
घ्वति है। व्यंग्यार्थ है योग में वणित चन्द्र तत्त्व । 

विशेष --यहाँ पर नायक मे 'धैये' प्रगल्भता, विब्बोक आदि की अभिव्यक्ति 
है । यह भाव तायकपक्षीय है । 


जोगि भिखारि ! करसि बहु बाता । कहसि रंग देखो नहिं राता॥ 
कापर रंगे रंग नहि. होई। उपज औटि रंग भल सोई।। 
चाँद के रंग सुरुज जस राता | देखें जगत सॉम परभाता॥ 
दगधि-बिरह नीति होइ अ्रगारा । श्रोही श्राँच धिक्‍के संसारा ।। 
जो मजीठ श्नौँट बहु आँचा। सो रंग जनम न डोले राँचा ॥ 
जरे बिरह॒ जस दीपक बाती । भीतर जरे, उपर होइ राती ।॥। 
जरि परास होइ कोइल-भेसू । तब फूले राता होइ टेसू ॥ 

पान, सुपारी, खैर जिमि मेर्‌इ करें चकचून। 

तौ लगि रंग न रॉचे, जौ लगि होइन चून ॥१६९॥ 


[इस श्रवतरण मे कवि ने पदमावती से रतनसेस को प्रत्युत्तर दिलवाया 
है ।] 

पदमावती रतनसेन से कहती है--हे जोगी भिखारी ! तुम बहुत बाते बना 
रहे हो। मै तो तुम्हे श्रपने प्रेम मे अ्रनु रक्त नहीं पाती । वस्त्र रगने मात्र से कोई अनु- 
रागी नही होता । अनुराग का रग वही असली होता है जो हृदय शऔौटि कर परिपक्व 
होता है । सूर्य चाँद के रग में जैसा अ्नुरक्‍्त है, संसार में उसकी साक्षी संध्या और 
प्रभात है | अ्गारा नित्य उसी के विरह मे जनता है, उसी की अग्नि से ससार दग्ध 
होता है । जब मंजीठ औटता झौर पकता है, उसका रगा हुआ पक्का रंग जन्म भर 
भी फीोका नहीं पडता है। विरह इस प्रकार जलता है जैसे दीपक की बत्ती जलती 
- है। जिस प्रकार बत्ती तो अन्दर जलती है ऊपर लाल रहती है (उसी प्रकार प्रेमी 
भीतर से जलता है) बाहर से अनु रक्त दीखता है । पलास जल कर कोयले के समान 
काला हो जाता है। वह तब ठेसू की भाँति लाल-लाल फूलता है। 
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जिस प्रकार पान तब तक रग नही देता जब तक पान सुपारी शौर कत्या 
मिलाकर पीस कर एक नही कर दिए जाते है। इसी प्रकार, जब तक वह पिस कर 
एक नही हो जाता है तब तक प्रेम का रूप नही निखरेगा | 
टिप्पणी--करत्ति बहु'**“***** बाता--यहाँ रग का श्र्थ है प्रेम और राता 
का श्रर्थ है श्रनुरक्त होना | पदमावती यह कहना चाहती है कि तू प्रेम की बात 
करता है किन्तु मैं तुक मे अपने प्रति बिल्कुल प्रेम की अनुभूति नही करती हूँ । यह 
प्र्थ अ्रभिधामूला शाव्दी व्यजना से लिया गया हे । यह व्यंजना प्रकरणमूलक है । 
चाँद के रंग'****** 'राता-यहाँ पर रूपका तिशयोक्ति श्रलकार है । 
दराध ********' श्रंगारा--यहां हेतृत्पेक्षा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । विरह की 
दिव्यता, तीत्रता और विराटता ही व्यग्य है । 
जो'''*'*' “'रंचा--पदमावत्ती की व्यंजना है कि जो विरह मे अपना जीवन 
व्यतीत करते है उन्ही का जीवन सार्थक श्रौर सफल होता है। यहाँ पर सारुप्य 
निवधना भ्रप्स्तुत्त प्रशसा श्रलकार है । 
जरे घिरहु जस दीपक द्वाती'*****'*"राती--यहाँ पर उपमा भ्रलकार से वस्तु 
व्यग्य है । बिरह ज्वाला की विशेपता ही व्यंग्य है । 
जरि'''*“**''टेसू--पहाँ पर सारूप्य निवधना अभ्रस्तुत प्रशंसा श्र॒ल- 
कार है। 
पान सुपारी "****! *** चून--यहाँ भ्राक्षेप अलकार हे । 
विशेष--यहाँ पर नायिकापक्षीय मद एवं विव्योक नामक स्वभावज अल- 
कार है । 
का, घनि पान रग का चूना | जेहि तन नेह दाध तेहि दूना ॥ 
हो तुम्ह नेह पियर भा पानू | पेड़ी हुँत सोनरास वखानू ॥ 
सुनि तुग्हार ससार बड़ीना। जोग लीन्ह, तन कीन्ह गड़ौना ॥ 
करहि जो किगरी लेइ बेरागी। नौती होइ विरह के आागी ॥ 
फेरि-फेरि तन कीन्ह भूृंजीना | औटि रकत रँग हिरदय झौना।॥। 
सूखि सोपारी (भा सन मारा | सिरहि सरोता करवत सारा॥! 
हाड चूत भा, विरह॒हि बहा । जाने सोइ जो दाध इमि सहा ॥ 
सोई जान वह पीरा जेहि दुख ऐस सरीर। 
रकत-पियासा होइ जो का जाने पर पीर ? ॥२०॥। 
(यह उवित रतचसेन की पदमावती के प्रति है।] 
रतनसेन पदमावती से कहता है--है श्रिये | तुम पान और चूने के रंग की क्‍या 
बात कहती हो । जिसके शरीर मे प्रेम होता है उसका शरीर विरह मे प्रज्वलित हो 
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दुगुना श्ररुण रहता है । मैं तुम्हारे प्रेम मे पान की भान्ति पीला हो गया हूं। पेडी 
के पान से सोनरास रूपी पद्मावती का बखान किया गया है । तुम्हारी जो कि संसार 
में बड़ोना रूप की चर्चा सुनकर मैने जोग लेकर शरीर को गड़ौना कर दिया है। 
किगरी लेकर बैरागी के रूप में करभंजपान बन गया और विरह की श्राग में पक कर 
त्ेवती पान को दशा की प्राप्त हो गया हूँ । श्रपने शरीर को बार-बार फेक कर 
भुजीने पान की तरह पकाया । विरह की ज्वाला से जो रक्त खोला उसका रंग हृदय 
में छा गया । मारा हुआ मन सूखी सुपारी हो गया है। मैने सिर पर सरोते की तरह 
भ्रारा चलवाया यानि अनेक कष्ट सहे। विरह मे जलने के कारण हड्डियों का चूना बन 
गया । इस रहस्य को वही समझ सकता है जिसने इस प्रकार की ज्वाला का सहन 
किया है । 

उस पीड़ा को वही जानता है जिसके शरीर मे विरह की ज्वाला है। जो दूपतरे 
के रक्‍त के प्यासे हैं वे दूसरो की पीड़ा को नही जानते । 

विशेष--इस अ्रवतरण मे कवि ने अभिधामूलक शाब्दी व्यजना के सहारे एक 
रतनसेन परक श्रर्थ भी व्यंजित किया है वह इस प्रकार है :--- 

“हे बाले! लाल रंग श्नौर हड्डियो के जल कर चूना हो जाने की बात तुम क्‍या 
कहती हो, जिसके शरीर मे भ्रनुरागी का रंग होता है, वह दूना जलता है। मुझे 
तुम्हारा स्नेह ऐसा प्यारा लगा जैसा राज मजूषा के लिए सोने की राशि का वर्णन 
प्रिय लगता है ।” 

विशेष--यहाँ पर» अक्षर मुष्टिका कथनम्‌' नामक कला के प्रयोग की पझ्रभिर 
व्यक्ति है। रूपक, उपमादि अ्लकार व्यग्य है | 

जोगिन्ह बहुत छन्‍्द, नञ्रोराही । बूँद सेवाती जेंस पराही ॥ 
परी भूमि पर होइ कचूरू। पर्रह कदलि पर होइ कपूरू ॥। 
परहि समुद्र खार जल ओही । पर्राह सीप तौ मोती होही॥। 
परहि मेरु पर अमृत होई । पर्राह नागमुख विष होइ सोई ।। 
जोगी भोौर निठर ए दोऊ। केहि श्रापत भए ? कहै जो कोऊ॥। 
एक ठाँव ए थिर न रहाही। रस लेइ खेलि अनत कहूँ जाही ॥। 
होइ गृही पुनि होइ उदासी। अन्त काल दूबा बिसवासी ॥ 

तेहि सौ नेह को दिढ़ कर ? रहहि न एकौ देस । 

जोगी, भौर, भिखारी - इन्ह सौ दूरि अदेस ॥॥२१।॥ 

[इस भ्रवतरण में कवि ते योगियों के छल-छन्दो का वर्णन भी किया है ।] 

जोगरियो को इतने छल-छन्द आते है कि उन्तका कभी श्रन्त नहीं होता है। 
जिस प्रकार स्वाति बूंद अ्रनेक रूप धारण करती है वैसे ही जोगी अनेक रूप धारण 
कर लेते है | स्वाति की जो बूंद भूमि पर गिरती है वह कचूर (हल्दी की तरह का 
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पौधा) बन जाती है, जो केले पर गिरती है वह कपूर बन जाती है । किन्तु जब वह 
समुद्र मे गिरती है तो खारा पानी मात्र रह जाती है । सीपी के मुख मे गिर कर वह 
मोती बन जाती है । सुमेरु पर गिरने पर वही श्रमृत रूप हो जाती है । सर्प के मुख 
मे वही विष बन जाती है। जोगी भर भौरे बड़े निष्ठुर होते है। वे किसी के अ्रपने 
नही होते है । यदि वे किसी के श्रपने हुए हो तो बताइए । वे कभी एक स्थान पर 
नही रहते है । भौरा रस लेकर झौर योगी खेल कर दूसरे स्थान पर चले जाते है । 
वे गृहस्थ होकर भी सन्‍्यासी बन जाते है। श्रन्त मे दोनों ही विश्वासघात करते 
हैं । 

उस से हढ प्रेम कौन कर सकता है जो किसी स्थान पर नही टिकता है। 
योगी, भोर ओर भिखारी से दूर रहना ही श्रच्छा होता है । 

विप्पणी--श्रोराहीं---समाप्त होते है । 

बंद ४०० ०० सोई--इन पक्तियों मे कवि ने एक कवि समय का उल्लेख 
किया है । कवि प्रसिद्धि है कि स्वाति जल की बूंद पृथ्वी पर पड़ कर कचूर बन 
जाती है, केले पर ग्रिर कर कपूर बन जाती है, समुद्र मे खारा पानी हो जाती है, 
सीपी मे गिरकर मोती हो जाती है, सर्प केमुख मे विष हो जाती है श्रौर 
सुप्रेरु पवेत पर-गिरकर अमृत बन जाती है । 


केहि' '*'***** प्रापत भय--इसमे काक्वाक्षिप्त ग्ुणीभूत व्यंग्य है । कवि की 
ज्यंजना है कि किसी के भ्रपने नही हुए । 
जोगी '******* प्रदेस--तुल्ययोगिता श्रलंकार है। , 


विशेष--(क) इस प्रवतरण में स्वाती जल सम्बन्धी कवि समय का उपयोग 
किया गया है । 
(ख) यहाँ पर भी बिब्बोक नामक स्वभावज अलंकार व्यग्य है । 
थल-थल नग न होहि जेहि जोती | जल-जल सीप न उपनहि मोती ॥। 
बन-वन बिरिछ न चन्दन होई। तन-मन विरह न उपने सोई॥ 
जेहि उपना सो औटि भरि गयऊ | जनम निनार न कबहुं भएऊ।॥। 
जब अंबुज, रवि रहै अकासा । जौ इन्ह प्रीति जानु एक पासा॥ 
जोगी भौर जो थिर न रहाही | जेहि खोजहि तेहि पावहि नाहीं | 
मैं तोहि पायउँ आपन जीऊ | छॉड़ि सेवातिन श्रानहि पीऊ॥। 
भौर मालती मिले जो आई। सो तजि झान फूल कित जाई॥। 
चंपा प्रीति न भौरहि, दिन-दिन आगरि बास। 
भौर जो पाव मालती मुएहु न छाँड़े पास ॥२२॥। 
[इस श्रवतरण में कवि ने प्रेम और प्रेमी के आदर्श स्वरूप की व्यंजना की 


है ।] 
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जिसमे ज्योति होती है ऐसा मोती प्रत्येक जलाशय की सीपी में नही होता 
है । प्रत्येक वन के वृक्ष मे चन्दन नही होता है । प्रत्येक मनुष्य में आध्यात्मिक विरह 
नही उत्पन्न होता है। और जिसके अन्तर में वह विरह जगता है वह उसमें सोट कर 
प्रेमी से तदरूप हो जाता है और कभी जीवन भर उससे अलग नही होता है । कमल 
जल में भर चाँद आकाश मे रहता है । किन्तु दोनों में सहज प्रेम होने से दोनों एक 
दूसरे के समीप रहते है । जोगी और भोरे स्थिर नही रहते हैं । वे जिसको खोजते है 
उसको पाते नही है । मैने तुकमे अपने प्राणों को पाया है। स्वाँति का प्रेमी उसे 
छोडकर कही नही जाता है। जब भोरे का मालती से प्रेम हो जाता है फिर वह श्रन्‍्य 
किसी फूल के पास जाकर क्या करे । चम्पा की सुगन्धि दिन-दिन बढती ही जाती है 
किम्तु भौरा उसको ओर आकृष्ट नही होता । जिस भौरे को मालती का प्रेम पड़ 
जाता है वह मर जाने पर भी उसका सामीष्य नही छोड़ता है । 
टिप्पणी---थल' ** ****** सोई---इन पंक्तियों पर सस्कृत के निम्नलिखित 
इलोक का प्रभाव दिखाई पडता है .-- 
इशले-दले न साणिक्य मोवितक॑ न गजे-गजे । 
साधवो न हि सर्वन्न चन्दर्न न हि वने-वने ।। 
सोई--यहाँ सवृत्तिवक़ता है । विरह की दिव्यता व्यजित की है । 
जल'' “**** पासा--इस पक्ति पर कबीर की निम्नलिखित पक्ति का 


कमोदनी जलहुर बसे चन्दा बसे श्रकास । 
जो जाही फो भावता सो ताही के पास ॥ 


चस्पा' "१ १ पास--सारूप्य निबन्धना श्रप्रस्तुत प्रशसा अलकार है। कवि 
ने यहाँ पर श्रप्रस्तुत श्रमर के आचरण वर्णन द्वारा प्रस्तुत रतनसेन झ्लौर पदमावती के 
पारस्परिक प्रणय भाव का वर्णन किया है । 


यहाँ पर कवि ने स्रमर सबधी कवि प्रसिद्धि का वर्णव भी किया है । 

विशेष-- (क) यहाँ पर अक्षरमृष्टिका कथनम्‌” नामक कला की ही अशभि- 
व्यवित हुई है । 

(ख) यहा पर क्लिष्टार्थ और अप्रतीतार्थ दोष है। 


ऐसे राजकुवर नहीं मानो । खेलु सारि पाँसा तब जानौ ॥ 
कॉचे बारह परा जो पाँसा । पाके पेंत परी तनु रासा ॥ 
रहू न आठ अ्रठारह भाखा । सोरह सतरस रहै त राखा ॥ 
सत जो धरे सो खेलनहारा । ढ़ारि इगारह जाइ न मारा ॥ 
तू लीन्हे श्राउसि मत्त दूवा ।ओआो जुग सारि चहसि पुनि छुवा ॥ 
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हो नव नेह रचौ तोहि पाहों । दसवें दावे तोरे हिय माहाँ ॥ 

तो चौपर खेलों करि हिया। जौ तरहेल होइ सौतिया ॥॥ 
जेहि मिलि बिछुरत झौ तपनि अ्रंत होइ जौ नित । 
तेहि मिलि गंजन को सहै ? बरु बिनु मिले निश्चित ॥२३॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने श्लेष के बल पर तीन स्वतन्त्र श्र्थों की एक साथ 
प्रभिव्यक्ति की है---एक चौपड़परक श्रर्थे है; दूसरा श्रध्यात्मपरक श्ौर तीसरा 
प्रेमपरक है । तीनो श्रथों का यहाँ श्रलग-प्रलग निर्देश किया जा रहा है ।] 

चौपड़परक शप्रर्थ--पदमावत्ती रतनसेन से कहती है--''मेरे साथ गोट श्रौर 
पाँसा खेलो तो मैं जानूँ। कच्चे बारह का पाँसा पडने पर केवल बारह घर चलने 
पड़ेगे । किन्तु यदि पक्के बारह का दाँव पड़ा तो गत्ति में स्थिरता आवेगी । तू भ्राठ 
पर नहीं टिकता । भप्रठारह की रटना लगाए रहता है । सोलह और सच्रह का दाव 
पड़ने पर खिलाडी (मात होने से बच जाता है) श्रगर तू ग्यारह का दाँव प्राप्त कर 
ले तो गोट नही मर सकती । मन मे उत्साह होते हुए भी मेरे पास केवल दुआ है; 
प्रौर तू उतने से ही दो गोटें चलना चाहता है। मैं तो तेरे लिए, नो का दाँव चाहती 
हूँ । किन्तु तेरे मन मे दस का दाँव बसा है। फिर भी हिम्मत करके तेरे साथ चौपड़ 
खेलना चाहती हूँ। जो तीन बाजी खेलेगा वही तीन का दाँव लेने वाला तिग्ना होगा । 

जुग बाँघने के बाद जुग से श्रलग होना कष्टकर होता है, फिर खेल के भ्रन्त 
तक उसी की इच्छा बनी रहती है | जुग वॉधकर विछुड जाने की अपेक्षा यह अच्छा 
है कि वह बाँधा ही न जाए श्रौर प्रत्येक गोट श्रपनी निश्चित गति से चली जाय। 

श्ू गारपरक शभ्रथें“-पदमावती राजा रतनसेन से कहती है कि---'हे राज- 
कूंवर ! मैं यो नही मानव सकती कि तुम में झव्ति है या नहीं। जब तुम मेरे साथ 
चित्तरसारी में काम क्रीडा करोगे तो मैं तुम्हारे (महत्त्व) को समभूंगी | यदि तुम 
कच्चे होगे तो द्वार पर ही भटकते रहोगे और यदि तुम पक्के होगे श्रर्थात्‌ कामशास्त्र 
मे पक्के होगे तो अन्दर प्रवेश पा जाओगे। आठ मे रहते श्ौर अठारह की चर्चा 
करते हो (पअ्र्थात्‌ कामशास्त्र के प्राठ श्रंगो का सही रूप से ज्ञान नही रखते हो 
श्रौर डीग बहुत मारते हो)। सोलह (सोलह श'गारों को देखकर) के श्रागे सत किसका 
रहा है श्रर्थात्‌ किसका मन स्थिर रहा है । जिसका सत प्रालिगन मे स्खलित होता 
है वही कामकेलि का मर्मज्ञ है। यदि तुम ग्यारह (१० इन्द्रियाँ झौर १ मन) को 
केलि मे ढालोगे तो सदा सुखी रहोगे भ्रौर मृत्यु दुःख को प्राप्त नही होशञोगे । 
तुम्हारे मन्त मे यदि कोई भ्रौर बसी है तो तुम इन युगल गोटियो (मेरे क्रुचो) को 
नही छू सकते । मैं तुम्हारे प्रति नया अनुराग अनुभव करती हूँ। किन्तु तुम्हारे 
मन मे मेरे प्रति छल का भाव है। फिर भी मैं मन से तुम्हारे साथ चौपड (सम्भोग क़ीड़ा) 
खेलने को प्रस्तुत हूँ, जो तीन प्रकार की केशाकर्षण रूप सुरति क्रीड़ाओ को मेल 
जाती है वही स्वरी है। जिस प्रिय से मिलने पर वियोग ,होता है भ्रन्त तक उसी की 
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अभिलाषा बनी रहती है । उससे मिलकर वियोग का कष्ट कौन सहन करे । उससे 
बिना मिले शांत रहना ही अच्छा है ।” 

योगपरक श्रथं---पदमावती राजा रतनसेन से कहती है--“हे राजकुँवर, मैं 
तेरे महत्त्व को तब समझूंगी जब तू योग मार्ग मे निपुणता प्रकट करेगा । साधना में 
तू कच्चा होगा तो द्वार-हार भटकेगा | पर यदि पक्का होगा तो उस मार्ग में सफल 
होगा और स्थिर रहेगा । योगी को झ्ाठ चक्रों की साधना में दत्तचित्त होता चाहिए । 
उसे श्रठारह धन्धो मे नही फेंसता चाहिए। सोलह॒वर्षीय योगी का सत्त तभी रहता' 
है जबकि वह उसकी (वीय की) रक्षा करता रहता है। जिस योगी का सत ढुलक 
जाता है तो वह योग मार्ग मे पराजित हो जाता है। यदि दसो इन्द्रियों भौर 
ग्यारहवे मत को साध लिया जाए तो योगी मृत्यु के श्रधीत नही होता । तेरे मन में 
प्रभी हैत भाव ही भरा है। तो भी तू दो लक्ष्यों को छूता चाहता है। मैं तेरे लिए 
नौ चक्रो की साधना का उपक्रम कर रही हूँ । किन्तु तू दस इन्द्रियो के वासना चक्र 
में फेंसा हुआ है । तू साहस करके स्वतन्त्र भाव से योग साधना कर। इड़ा, पिंगला 
और सुषुम्ता इत तीनो नाडियो की साधना में जो पारंगत है वही सफल योगी 
होता है । 

(१) टिप्पणी--सारि'''... (१) गोट--(पासापरक अ्र्थ)। 

(२) दित्तरसारी--श्ृंगा रपरक अर्थ । 

(३) शक्ति या बल--योगपरक अर्थ ! 

पाँसा--(१) चौपड़ के खेल में पाँसे होते है। पाँसा प्रायः हाथीदाँत का 
बना होता है | चार-पाँच श्रगुल लम्बा चार परत वाला ठुकडा होता है। चौपड के 
खेल में ऐसे तीन पाँसे होते है (खेलपरक श्र) । 

« (२) समीप--(श्रूगा रपरक श्रथ॑) 

(३) विस्सार---[योगपरक श्रर्थ) 

कच्चे खारह--(१) पाँसे के खेल मे बारह का एक दाँव होता है, इसमें दो 
गोटे एक साथ दस घर और तीसरी दो घर चलती है श्लौर पक्के बारह मे दो ग्रोट 
बारह घर श्रौर तीसरी एक घर चलती है (खेलपरक अथथे)। 


(२) कामकला में कच्चे होने के कारण द्वार पर बार-बार घमोगे (श्वृ गार- 
परक अर्थ) । 


(३) योग में कच्चे होवोगे तो द्वार-ह्वार घूमोगे (योगपरक श्रथे) । 


रहे न श्राठ श्रठारह भाखा--(१) चौपड़ के खेल मे खिलाडी लोग आठ का 
दाँव पड़ने पर श्रठारह चिल्लाने लगते है (खेलपरक श्रर्थ) । 


(२) अठारह कामकलाओ की बात करने पर साधक भ्राठ कामकलाओं को 
भी प्राप्त नही कर पाता (श्ंगारपरक अर्थ) । 
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(३) जो भ्राठ चक्रो की साधना करना चाहता है उसे प्रठारह श्र्थात्‌ 
दुनियादारी की बात नही करती चाहिए । 
सत जो घर--(१) चौपड़ के खिलाड़ियों में सात का दाँव भ्रशुभ मानते 
हैं (लेलपरक) । 
(२) जो वीयें घारण करते है वे कामक़ीड़ा मे हारते नही है (श्वंंगारपरक) । 
(३) जो योगी ब्रह्मचयें धारण करते है वे योग साधना मे सफल नही होते 
(योगपरक) । 
ब्ैलनहारा--(१) वह खेल मे हार जाता है (खेलपरक अर्थ) । 
(२) वह कामक़ीडा मे हार जाता है (शव गारपरक) । 
(३) वह योग साधना में श्रसफल नही होता है (योगपरक) । 
ढारि इगारह--श्रगर ग्यारह का दाँव ले तो (खैलपरक श्रर्थ) । 
(२) ग्यारहो इन्द्रियों से भोग करते हुए भी विनाश नही होता (श्टरगारपरक)। 
(३) जो ग्यारहों इन्द्रियो को बस में कर लेता है (योगपरक)। 
दुवा--(१) पाँसे के खेल मे दुवा वह दाव होता है जिस में दो विदियाँ ऊपर 
रहती है | इस दाव मे दो गोटे केवल दो घर चल सकती है | ऐसा भी होता है कि 
तीनो ही गोटें केवल दो घर चल सकती है (खेलपरक श्रथ) । 
(२) दूसरी रसमणी--जिस रसिक के मन मे दूसरी रमणी रहती है वह दोनो 
कुचो को नही छू सकता । 
(३) इन्द्र या दुविधा श्रर्थात्‌ जिस जोगी का मन प्रपच में रमा रहता है वह 
सूर्य भ्रौर चन्द्र इन दोनों की साधना करना चाहे तो कैसे कर सकता है (योगपरक) 
नव नेह--(१) नो के दाँव का प्रेम (खेलपरक) । 
(२) नवनूतन स्नेह (श्र गारपरक) । 
(३) नव चक्ो का नेह । 
वसव दाँव--( १) दस का दाव (खेलपरक श्रर्थ) । 
(२) कपट भाव (शव गारपरक) । कुछ लोगों के अनुसार दसव दाँव का भ्र्थ 
पाँच प्रकार के नख क्षत श्र पाँच प्रकार के दद्न क्षत (श्र गारपरक) । 
विशेष--यहाँ “भ्रक्षर मुष्टिका कथनम्‌! तथा 'दूत विशेष: नामक कलाझओों 
का वर्णन किया गया है । यहाँ पर श्रप्रतीतार्थ दोष है । 
बोलो रानि ! बचन सुनु साँचा । पुरुप क बोल सपथ झ बाचा ॥। 
यह मन लाए तोहि अस, नारी । दिन तुइ पासा औ निसि सारी ॥ 
पौ परि बारहि बार मनाएऊँ। सिर सौ खेलि पेत जिउ लाएउं॥ 
हो भ्रव चौक पंज ते बाँची । तुम्ह बिच गोट न आवहि कॉँची || 
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पाकि उठाएडे आस करीता । हौं जिउ तोहि हारा, तुम जीता ॥ 
मिलि क॑ जूग नहि होहु नितारी। कहाँ बीच दूति देनिहारी ?॥ 
अ्रब जिउ जनम-जनम तोहि पासा | चढ़ेउ जोग, आएउँ कबिलासा ॥। 
जाकर जीउ बसे जेहि तेहि पुनि ताकरि टेक । 
कनक सोहाग न विछुरे औटि मिले होइ एक ॥२४।॥ 


[इस भ्रवतरण में रतनसेन ने पदमावती के प्रति अपने अनन्य प्रेमभाव की 
व्यंजना की है |] 

खेलपरक श्रथं---राजा रानी से कहता है, 'हे रानी ! मैं सत्य वचन कहता हूँ 
सुनो ! पुरुष का मूँह से कह देना ही शपथ झौर त्रिवाचा के वरावर है। मेरा मन 
तुममें इतना अधिक लग गया है कि दिन मे तेरे पास पाँसा खेला करता हूँ श्रौर रात 
को गोटी चलता हूँ । मैं जानता हूँ कि वारह की पी की याचना मैने घार-वार कौ 
ओर दिलोजान से खेल मे मत लगाया । मैं श्रव चौप श्रौर पंजे दावों से बच गया हूँ, 
और प्रार्थवा करता हूँ कि अगर ठीक दाँव न पड़ा तो पक्‍की ग्रोटी भी कच्ची ह्रो 
जाएँगी । श्रौर मै बाजी हार जाऊँगा और तृम जीत जाओगी । ग्रोटियों का युगल 
मिल कर अलग न हो तो श्रच्छा है । यदि कोई दुवा और तिया का दाँव खेलने मे 
निपुण होगा तो फिर श्रन्तर कहाँ हो सकता है। अरब तो जन्म जन्म तुम्हारे साथ पाँसा 
खेलने को मन करता है । मैं जुग करके कैलाश ग्र्थात्‌ अन्तिम कोठे मे श्रा गया हूैँ। 
जिसका जी जिस वस्तु मे बसता है उसे उसी का सहारा होता है। कनक सुहागे से 
कभी बिछुड़ता नहीं है। दोनो मिलकर तदरूप हो जाते है । 


शव गारपरक श्रर्थ--हे रानी ! मैं सच कहता हूँ कि पुरुष के बोल ही सच्ची 
शपथ और त्रिवाचा के समान श्रटल होते है । यह मन तुममें ऐसा प्रनुरक्त है कि 
दिन मे तुम्हारे पास रहता है, भ्रोर रात में भी सारी रात तुम्हारे ही पास रहना 
चाहता है । पाँव पकड़ कर मै तुम्हें बार-बार मनाता हूँ श्ौर चुम्बन केश क्षण 
आदि करने पर जब तुम रति में प्रवृत्त नही होती तो तुम्हारे पैरों पड़ता है। मैं 
तुम्हारे छल कपट से बचकर तुम्हारी वास्तविक गोटो पर अधिकार करूँगा। मैंने 
पक्की ग्रोटहूप असली कुचों को किसी आशा से पकड़ा है। प्रणय व्यापार में मै हार 
गया तुम जीत गई हो, श्रव जोड़ा मिलाकर तुम श्रलग न होना। श्रव मध्यस्थता 
करने वाली दूती की श्रावश्यकता नही रही है। मैं संयोग को प्राप्त होकर भौतिक 
विलास की पूर्णावस्था में पहुँच गया हूँ । 

जिसका मन जिसमे बसता है वह उसी का सहारा पकड़ता है । स्वर्ण श्रीद 
सुहागा मिलकर एक दूसरे से विलग नही होते हैं वरन्‌ चदरूप हो जाते हैं । 

योगपरक ध्र्थ--इसमे योगपरक अर्थ का सर्वत्र पूर्णे और सफल निर्वाह 
नहीं मिलता है। कही-कही पर उस अर्थ की व्यंजना हो जाती है । इसलिए हम यहाँ 
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पर इसका अ्रकारण विस्तार नही कर रहे है। इसके लिए डा श्रग्नवाल की पुस्तक 
देखी जा सकती है। उन्होने कुछ पाठान्तर करके योगपरक श्रर्थ के निर्वाह की भी 
चेष्टा की है । 
विप्पणी--पौ' **' * *'***** परि--[ १) खेल मे पो पडना सफलता का चिन्ह 
मात्रा जावा है । 
(२) पर पड करके (श्वृगार मे) । 
“बारहिबार”--( १) बाहर के दाँव (खेलपरक शर्थ) | 
(१) वारबार । 
सिर सौं खेल--(१) दिल लगाकर देखना (खेलपरक अर्थ) । 
(२) चुम्बन केश कर्पण श्रादि कामक्रीडाएँ सिर से प्रारम्भ करके खेलना । 
(शव गारपरक श्रर्थ) । 
“पेत्त जिउ लायउ”--( १) मन मे दाँव बसा हुआ है (खेलपरक श्रथे)। 
(२) विविध कामक्रीडाएँगऔर संभोग के झासन मन में बसे हुए हैं। (शव गार- 
परक श्रथ) । | 
बिहंसी धनि सुनि के सत बाता | निहचय तू मोरे रग राता॥ 
निहचय भौर कंवल-रस रसा । जो जेहि मन सो तेहि मन बसा ॥। 
जब हीरामन भएउ सेंदेसी । तुम हुँत मंडप गइउँ, परदेसी ॥ 
तोर रूप तस देखिें लोना। जनु, जोगी ! तू मेलेसि ठोना ॥ ' 
सिधि गुटिका जो दिस्टि कमाई | पारहि मेलि रूप बेसाई॥ 
भुगुति देइ कह मै तोहि दीठा | कंवल-नेन होइ भौर बईठा।॥। 
नेन पुहुप, तू अ्लि भा सोभी | रहाँ वेधि-अस, उड़ा न लोभी ॥। 
जाकर अ्रास होइ जेहि, तेहि पुनि ताकरि श्रास। 
भौर जो दाधा केवल कह, कस न पाव सोबास? ॥२५॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती के रतनसेन के प्रति प्रकठ किए गए 
स्वीकारात्मक प्रेमभाव की मामिक श्रभिव्यक्ति की है । 
रतनसेन की बात सुनकर पदमावती मुस्कराई झ्लौर बोली कि हे राजन ! तुम 
निश्चय ही मेरे श्रेम मे रंगे हुए हो | इसमे कोई सन्देह नही कि भौंरा कमल के रस 
में रमा हुआ है । जो जिसके भन मे होता है उसका मच उसी में रमता है । जब 
हीरामन संदेश लेकर श्राया था तो हे परदेसी, मैं तेरे लिए सडप मे गई थी। जब मैंने 
तुम्हारा भ्रत्यन्त मनोर॒म रूप देखा तो ऐसा लगा कि तू ने मेरे ऊपर जादू कर दिया 
है | अ्रप्ती सिद्धि ग्रुटिका से तुमने मेरी हष्टि को वश मे कर लिया है । फिर उस पारे 
में भ्रपना रूप मिलाकर तुमने हमारे हृदय मे वैठाल दिया । भोग देने के लिए मैंते 
तुझे देखा तो तुम भोरा बनकर मेरे कमलरूपी नेन्नों पर वार-बार बैठ गए । नेत्ररूपी 
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मुख के ऊपर तू भौरा बनकर शोभायमान होने लगा । और तू रस का लोभी बनकर 
ऐसा विंध गया कि उड़ नहीं सका । जिसमे जिसकी श्राणा बच्ची होती हैं दूसरा भी 
उस में अपनी आकांक्षाएँ रखता है। जो भौरा कमल के लिए दग्ध होकर काला होता 
है; कमल भी फिर उसे अपना रस और सुरभि देता है । 
टिप्पणी--निहुचय' “'"'“*“'बसा--यहां पर सारूप्य निबन्धना अभ्रस्तुत- 
प्रशंसा अलंकार है । 
पाकि उठाएउं--(१) पक्‍की ग्ोटी उठाई है (खेलपरक अर्थ) । 
(२) ज्ञात यौवता से जो कि काम कला में पककीया निपुण है उससे प्रेम किया 
है (श्ृंगारपरक अर्थ) 
सिलिके जुग--(१) चौसर के खेल में जुग फूटना खेल की एक स्थिति है 
खिलपरक अर्थ) । 
(२) जोडा बिछुड़ता । (म्वृंगार परक अर्थ) । 
चढ़ेउड जोग--(जुग को एक खाने मे प्राप्त किया है खेलपरक श्रथं) । 
(२) संयोग प्राप्त हुग्ना है (शंगारपरक अर्थ) । 
श्राए् कबिलासा--(२) अ्रन्तिम खाने को प्राप्त हुआ हूँ (बेलपरक श्रथं)। 
(२) भौतिक बिलास की पराकाप्ठा को प्राप्त हुग्ना हूँ (शंगारपरक 
अर्थ) । 
टिप्पणी--इस गअ्रवतरण में कवि ने 'पौ परि” “पैत”, आदि कई छब्दो के 
सहारे शब्दशक्ति उदभव वस्तु ध्वनि की प्रतिष्ठा की है और उसी के बल पर खेल- 
प्रक अर्थ के साथ-साथ श्गारपरक अर्थ और कही-कही योगपरक अर्थ की भी 
व्यजता की है । 
विशेष--यहाँ 'मोट्टायित' नामक स्वभावज अलंकार है । प्रियतम की कथा 
सुनकर अनुराग उत्पन्त होने को ही 'मोट्टायित' कहते है। 'मुग्घता' का भाव भी 
व्यंग्य है । 
कौन मोहनी दुहँ हुति तोही। जो तोहि विथा सो उपनी मोही ।। 
बिनु जल मीन तलफ जस जीऊ । चातक भइजऊँ कहत “पिउ पीऊ” ॥ 
जरिउँ बिरह जस दीपक बाती | पंथ जोहत भइ सीप सेवाती ॥। 
डाढि-डाढि जिमि कोइल भई। भइझेँ चकोरि, नीद निसि गई।। 
तोरे पेम-पेम मोहि,. भएऊ । राता हेम अगिनि जिमि तएऊ | 
हीरा दिपे जौ सूर उदोती। नाहि त कित पाहन कह जोती ॥ 
रवि परगासे कंवल विगासा । नाहि त कित मधुकर कित बासा ॥ 
तासो कौन अतरपट जो अस पीतम पीउ । 
नेवछावरि अरब सारौ तन, सन जोबन जीउ ॥२६॥ 
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[इस श्रवतरण में पदमावती ने प्रणयाभिभूत होने की श्रवस्था का चित्रण 
किया है ।] 

मालूम नही तुममें क्या भ्राकपंण शक्ति थी कि तुम्हारी व्यथा मुझ में उत्पन्न 
हो गई। बिना जल के जैसे मछली तडपती है वैसे ही मेरा हृदय तड़प रहा था। पी- 
पी रटती मै चातक हो गई थी । विरह में ऐसे जल गई जैसे दीपक की वत्ती जल 
जाती है। मार्ग देखती हुई स्वाति के लिए सीप सी तडपती रही । जल-जल कर मैं 
कोयले के समात काली हो गई। मैं तुम्हारे मुख रूपी चन्द्र की चकोरी होने के कारण 
रात भर जगती थी। तुम्हारे प्रेम से ही मेरे हृदय मे प्रेमोदय हुआ । जिस प्रकार 
श्रग्ति मे डालने से सोना स्वय लाल हो जाता है उसी प्रकार मै तुम्हारी विरह श्रर्नि 
से भ्रनुराग रजित हो गई। जैसे सूरज की चमक से हीरा प्रकाशित होता है उसी 
प्रकार मै तुम्हारे प्रेम मे विद्चल हो गई। नहीं तो कहाँ पत्थर और कहाँ 
ज्योति । रवि के प्रकाशित होने पर कमल विकसित होता है । नही तो कहाँ मधुकर 
भोर कहां सुरभि ? 

जिसका ऐसा पति हो उससे फिर क्या दुराव क्रिया जाए। अब मैने श्रपना 
तन-मन और यौवन सब कुछ झाप पर न्योछावर कर दिया है । 

टिप्पणी--कौन ' '******' तोही--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। यहाँ पर 
रतनसेन की मोहिनी शक्ति की दिव्यता एवं भ्रलौकिक्रता व्यजित की गई है । 

जो''''*' सोही--यहाँ पर प्रसगति भ्रलकार से व्यथा की दविव्यता व्यंजित की 
गई है । भरत. कवि प्रोढोक्तिसिद्ध अलकार से वस्तुव्यग्य है । 

बितु'''**' जीऊ--यहाँ पर विनोक्ति प्रीर उपमा अश्रलकार से बेदना की 
तीत्रता व्यंजित की गई है । भ्रतएव यहाँ पर भी कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । 

जरिउँ''''' बाती-- यहाँ पर उपमा अलंकार से विरह की तीज्नता व्यंजित 
की गई है। श्रतएव यहाँ पर भी कवि प्रौढोवित॒सिद्ध अलकार से वस्तुत्यंग्य है । 

पंथ सेवाती--यहाँ पर लक्ष्योपमा से विरहजनित व्याकुलता की अति- 
शयता व्यग्य है | यहाँ पर कवि प्रोढोक्तसिद्ध अलकार से वस्तृव्यंग्य है । 


दाढ़ि'*' “*भई--यहाँ पर उपसा अ्रलकार से विरह की ज्वलन शक्ति की 
तीव्रता व्यंजित की गई है | अतएव यहाँ पर भी कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से 
वस्तु व्यंग्य है । 


भयेऊें'*' ** 'चकोरि--यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तृव्यग्य है। विरह की तीब्रता 
ही व्यग्य है । 

हीरा''''''ज्योति--यहाँ पर निदशेना श्रलंकार है। 

रवि'***** बासा--यहाँ भी निदर्शना है | 

विशेष--यहाँ पर 'प्रगल्भता' नामक अयत्नज भलकार की अभिव्यविंत की 


गईं है । 
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हँसि पदमावती मानी वाता। निहचय तू मोरे रंग राता॥ 
तू राजा दुहँ कुल उजियारा | अ्रस के चरचिउंमरम तुम्हारा ॥ 
पे तू जंबूदीप बसेरा । किमि जामेसि कस सिहल मोरा ?॥ 
किमि जानेसि सो मानसर केवा । सुनि सो भौंर भा, जिउ पर छेंवा ॥ 
ना तूँइ सुनी, न कबहूँ दीठी । कैस चित्र होइ चितहि पईठी? ॥ 
जौ लहि अगिनि करे नहिं भेदू | तौ लहि औटि चुवे नहिं मेदू ॥ 
कह संकर तोहि ऐस लखावा ? मिला अलख अस पेम चखावा | 
जेहि कर सत्य संधाती तेहि कर डर सोइ मेट । 
सो सत कहु कंसे भा, दुबवो भाँति जो भेंट ॥२७॥ 
[इस भ्रवतरण मे पदमावती राजा से पूछती है, “हे राजनू, जम्बू दीप मे रहते 
हुए तुमको मुझ सिहलगढ़ की राजकुमारी का पता कैसे चला ?”] 
पदमावत्ती ने हँसकर राजा से कहा--“निश्चय ही तू मेरे प्रेम में अ्रनुरक्त 
है । तुम दोनो कुलों को प्रकाशित करने वाले हो, तुम्हारा यह रहस्य मैंने समभा है । 
किन्‍्तू तुम्हारा जम्बू द्वीप मे निवास स्थान है फिर तुम्हे हमारे सिंहल का कैसे पता 
चला ? तुमने मुझ मानसरोवर रूपी कमल को कैसे जाना । और उसके विषय में 
जानकर प्राणो पर खेलते हुए तुम कैसे भ्रमर बन कर आए हो ? तुमने न मुझे कभी 
देखा और न कुछ सुता--फिर मेरा चित्र तुम्हारे हृदय में कैसे बैठ गया ? जब तक 
अग्नि नही तपाई जाती तब तक श्रौट कर शराब नही चूती है | तुम्हे शंकर ने ऐसा 
क्या दिखाया था कि जिससे बिना देखे ही तुमने मेरे प्रति प्रेम की अनुभूति कर ली । 
जो सत्य पर आरूढ रहता है उसके भय को वह परमात्मा ही दूर कर देता है। यह 
बतलाश्रो कि इस प्रकार का सच्चा प्रेम तुम्हारे हृदय मे कैसे उत्पन्न हुआ जो दोनो 
प्रकार की भेंट का कारण बना ।” 
टिप्पणी--दुँहु कुल''*'''उजियारा--कवि का अश्रभिप्राय पितृकुल और 
इवयुर कुल दोनों से है। 
सो सानसर'*'**'केवा--सो में सवृत्तिवक्रता है। मानसर केवा में रूपकाति- 
शयोवित है | 


सो 230७: भोर--सो मे सवृत्तिवक़्ता है श्रौर भौर में रूपकातिशयोक्ति 


जौ लहि''**** भेदू--अ्रप्रस्तुत प्रशसा अलकार है | 

दुदौ''* '*'सेंट--कवि का प्रभिप्राय शायद मानसिक श्रौर शारीरिक दोनो 
मिलन से है । 

विवेष--यहाँ पर “प्रगल्भता' नामक अ्यत्नज अलंकार व्यजित है । 
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सत्य. कहो सुनु पदमावती | जह सत पुरुष तहाँ सुरसती ॥ 
पाएउँ सुवा, कही वह बाता । भा निहचय देखत मुख राता ॥॥ 
रूप तुम्हारा सुनेउँ श्रस नीका । ना जेहि चढ़ा काहु कह टीका ॥ 
चित्र किएउँ पुनि लेइ-लेइ नाउँ । नेनहि लागि हिये भा ठाऊँ ॥ 
हो भा साँच सुनत श्रोहि घडी। तुम होइ रूप आइ चित चढी ॥ 
हो भा काठसमूर्ति मन मारे । चहै जो कर सब हाथ तुम्हारे ॥ 
तुम्ह जौ डोलाइहु तवही डोला । मौन साँस जौ दीन्ह तौ बोला ॥ 

को सोबे, को जागे |! अस हो गएउँ बिमोहि। 

परगट गुपुत न दूसर, जह देखों तह तोहि ॥२८॥। 


[इस अवतरण में राजा ने पदमावती के इस प्रश्न का कि उसने जम्पू द्वीप मे 
रहते हुए उसका परिचय कंसे प्राप्त किया, इसका प्रत्युत्तर दिया है ।] 

पदमावती से राजा कहता है--“हे पदमावती, मैं सत्य ही कहता हूँ जहाँ 
सत्पुरुष होता है वही सरस्वती निवास करती है । मेरी भेंट तोते से हुई थी, भ्रोर 
उसने सारी बात कह दी थी । उसका मुख लाल था इसलिए उस पर मुमे विश्वास 
हो गया । तुम्हारा ऐसा सुन्दर रूप सना था जैसा कि कभी किसी का अलंकार नही 
बना था। नाम ले ले कर तम्हारा चित्र बनाता था और नेत्रो के माध्यम से हृदय मे 
बंठाल लेता था । मैं उसी समय सत्य स्वरूप हो गया, जिस क्षण तुम रूप बनकर 
हमारे हृदय मे समा गई । अथवा मै तुम्हारे रूप के लिए साँचा बन गया ओर तुम्हारा 
रूप उस साँचे मे हल गया । तब से मैं काठ की मूर्ति बन गया हूँ श्रौर मन को मार 
लिया है। तुम चाहे जो कुछ भी करो सब कुछ तुम्हारे ही हाथ है। तुम जब डुला- 
झ्ोगी तभी डोलूंगा । मौन साँसें चल रही है, जब तव चेतना दोगी तभी वाणी मुख- 
रित होगी । 

मुझे बोध नही कि मैं कब सोता है कब जागता हूं | तुम्हारी ऐसी मोहिनी 
मुझ पर पड गई है। प्रत्यक्ष और अप्रत्यक्ष रूप से तम्ही चारो श्रोर दिखाई देती हो 

य कोई दिखाई नही देता है । 

टिप्पणी--इस भ्रवतरण में प्रणयजनित मुग्धावस्था का बडा मनोवैज्ञानिक 
चित्रण खीचा गया है । 

जहेँ' *'**' सुरसति--यह सुक्ति है । कवि का अ्भिप्राय है कि जहाँ पुरुष में 
सत्यनिष्ठा होती है वही सिद्धि भी उसे प्राप्त होती है। यहाँ कवि ने सुरसती का 
प्रयोग सिद्धि के श्रर्थ मे किया है । 

हो भा सांच*'***' चढ़ी--पहाँ पर साँच श्रौर रूप छाब्द एिलिष्ट है। यहाँ 
का श्र साँचा भी है भौर सत्य भी है। इसी प्रकार रूप का भ्र्थ सौन्दर्य भौर 
ताँदी है । 
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को सोव को जागे--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणी भूत व्यंग्य है । 
विजशेष--इसमें मौरध्य स्थिति का बड़ा व्यापक चित्रण किया गया है । 


बिह सी धनि सुनि के सत भाऊ | हो रामा तू रावन राऊ ॥। 
रहा जो भौर कैवल के आसा | कस न भोग माने रस बासा॥ 
जस सत कहा कुँवर ! तू मोही | तस मन मोर लाग पुनि तोही ॥ 
जबहुँत कहि गा पंखि सँदेसी। सुनिर् कि आवा है परदेसी।। 
तब हुत तुम बिनु रहै न जीऊ। चातकि भइउँ कहत “पिउ पिऊ” ?॥ 
भइऊ चकोरि सो पंथ निहारी | समुद सीप जस नेत पसारी॥ 
भइउँ विरह दहि कोइल कारी । डार-डार जिमि कूकि पुकारी ।। 

कौन सो दिन जब पिउ मिले यह मन राता तासु । 

वह दुःख देखें मोर सब, हो दु'ख देखों तासु ॥२६॥ 


[इस अ्रवत्तरण मे कवि मे रतनसेन की बातों पर विश्वस्त पदमावती को उससे 
मिलने के लिए प्रस्तुत दिखलाया है ।] 

पदमावती राजा के सच्चे प्रेम को जानकर प्रसन्‍्त हुई भौर बोली, “मै 
रमणी हूँ श्रौर तू रमणकर्त्ता है । जो म्रमर कमल की आशा में रहता है वह कमल 
की सुरभि श्रीर रस को पाकर क्यों सुख का अनुभव न करे । हे कूवर ! जैसे तुमने मेरे 
प्रति अ्रपने सच्चे प्रेम भाव का वर्णन किया है उसी प्रकार मेरा सन भी तुम में अनु- 
रक्त है । जब से तोता यह संदेश कह गया कि तुम परदेशी मुझे प्राप्त करने श्राए हो 
तब से मेरा जी तुम्हारे बिना नहीं रह रहा है । भ्रौर पी-पी रटती-रटती चातक बन 
गई हूँ। तुम्हारी बाट देखते-देखते मै चकोरी वन गई झौर इस प्रकार आँखें फैलाए 
रहती थी जैसे कि समुद्र फी सीप स्वांति जल के लिए खुली रहती है। मै विरह में 
जल कर काली कोयल बन गई हूँ, श्रोर डाल-डाल पर तुम्हारी स्मृति में ककने लगी 
थी । यह प्रतीक्षा करती थी कि वह कौन-सा दिन आए कि जब उस प्रियत्म से मिलन 
हो जिसमे मेरा मन अ्नुरक्त है। वह मेरा सब दुख देखे श्रौर मै उसका सब सुख 
देखूं । 

टिप्पणी--ही रामा''**** राऊ--यहाँ पर रामा और रावण छाब्दों के सहारे 
कवि ने शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वनि की प्रतिष्ठा की है। पदमावती यह व्यंजित 
करना चाहती है कि इसमे कोई सन्देह नही कि तुम रावण के सह शक्तिशाली हो 
किस्तू मैं रामा भी राम के समान हूँ जिसके श्रागे तुम्हे प्रणय युद्ध में मात खानी 
पड़ेगी । - 

रहा'''*** बासा--यहाँ पर शप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार है । 

फस'''“''बासा-यहां पर काकक्‍्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य श्रलंकार है । कवि ने 
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यह व्यंजित करने की चेष्टा की है कि कमल का लोभी म्रमरा कमल की सुरभि और 
रस को पाकर श्रवश्य ही सुखी होता है । 

घातकिः*'**' पिऊ-यहाँ पर कवि ने लक्ष्योपमा से प्रणयजनित श्रतिशय- 
व्याकुलता व्यंजत की है। यहाँ पर कवि पग्रौढोवितसिद्ध श्र॒लंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । 

भहद्े '*“निहारी--यहाँ पर भी लक्ष्योपमा से वरतृव्यंग्य है। भ्रतिशय 
व्याकुलता ही व्यंजित की गई है । 

ससुद****** पत्तारी--यहाँ पर उपमा श्रलंकार है | 

भहऊ विरह'''******** कारी--यहाँ पर भी लक्ष्योपमा अलंकार से वस्तु 
व्यग्य है । कवि यह व्यजित करना चाहता है कि वह विरह में जलकर काली कोयल के 
समान हो गई है । इस विरह की श्रतिशयता भी व्यंग्य है । 

विजशेषप--यहाँ पर 'प्रगल्भता' नामक श्रयत्नज श्रलंकार की स्थिति है । 


कहि सत भाव भई कँठ लागू | जनु कचन श्री मिला सोहागू ॥ 
चौरासी आसन पर जोगी। खटरस, बंधक चतुर सो भोगी ॥ 
कुसम-माल श्रसि मालति पाई। जनु चंपा गहि डार श्रोनाई ॥ 
कली वेधि जनू भँवर भुलाना | हना राहु श्ररजुन के वाना॥। 
कंचन करी जरी नग जोती। वरमा सो वेधा जनु मोती॥॥ 
तारंग जानि कीर नख दिए। अ्रधर आमरस जानहूँ लिए ॥ 
कौतुक केलि करहि दुःख नंसा। खूंदाह कुरलहि जनु सर हसा॥ 
रही वसाइ बासना चोबा चन्दन मेद। 
जेहि श्रस पदमिनि रानी सो जाने यह भेद ॥३०।। 
[इस अश्रवतरण मे रानी पदमावती और राजा रतनसेन के पूर्ण मिलन का चित्रण 
खीचा गया है ।] 
राजा के श्रौर श्रपने सत्य प्रेम की व्यजना के पढचात्‌ वह प्रेमालिगन में कठ से 
लग गई। वे दोनो एक दूसरे से इस प्रकार मिलकर एक हुए जंसे सोना सुहागे से मिल 
जाता है। उस जोगी ने चौरासी श्रासनो से संभोग किया | प्रणयालिगन में लेने वाला 
वह चतुर भोगी संभोग के छहो श्रंगो का स्वाद जानता था | उसने मानों मालती 
फूलो की माला पा ली थी श्रथवा चम्पा की डाल खीचकर श्रपनी फ़ोड में केर ली 
थी । जिस प्रकार भौरा कली को भेदकर उसके रसपान में वेसुध हो जाता है उसी 
प्रकार रतनसेन पदमावती के रसपान में वेसुध हो गया । श्रथवा जैसे श्रर्जुत बाण 
से राहु मछली का भेदन कर विजय के श्रानन्द मे निमग्न हो गया था उसी प्रकार रतन- 
से नपदमावती का रसपान करने में श्रानन्‍द विभोर था। उसका लाजस्थान ऐसा था 
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कि मानो सोने की कली में माणिक जड़ा हुआ है और उसको राजा ने मानों कि 
सुहाग काल में वर्मा से बीघ दिया हो । रतनसेन रूपी तोते ने मानो कि पदमावती 
के कुच रूपी वारंगी पर नखक्षत किए हो । श्रौर श्रधररूपी झाम्ररस का मानो उसने 
पान किया हो । वे कौतुकपूर्वक वे कामक़रीड़ा कर रहे थे, जिससे कि सब दु.ख 
दूर हो गए । वे दोनों इस प्रकार वैया पर क्रीड़ा कर रहे थे मानो सरोवर मे 
हंसो का जोड़ा क्रीड़ा कर रहा हो । चोवा चन्दन श्ौर मेंद (कस्तुरी) के साथ-साथ 
रति परिमल फैल रही थी। जिसके ऐसी पदमनी है वही इस रहस्य को जान 
सकता है । 

टिप्पणी--जलु' ' * '*'सुहागु--यहाँ पर स्वत.संभवी उत्प्रेक्षा श्रलंकार से वस्तु 
व्यजना है । कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि उन दोनों का इतना अधिक पूर्णा- 
तिपूर्ण मिलन हुआ श्रौर एक-दूसरे में इतने तदरूप हो गए मात्तों कि सोने में सुहागा 
मिलकर तदुरूप हो गया हो । अन्य सूफी कवियो ने भी इस साम्य को स्वीकार किया 
है । मंभन ने मघुमालती में 'ओठे जिमि दोउ सोन सोहागे” लिखा है । 

चौरासी' '''''झासन--जिस प्रकार योगशास्त्र में योग के चौरासी आसमों 
का वर्णन किया है उसी प्रकार कामशास्त्र में चौरासी आासनों की चर्चा की 
गई है । 

घट्रस'*''“'पट्रस के अन्तगंत आलिगन, चुम्बन, नखक्षत, भ्रासन झौर 
प्रहणन जनित रसानुभूतियो की ओर संकेत किया गया है । 

बंधक--आ्रालिगन में बाँधते वाला बंधक कहलाता है । 

कूसुममाल'' '**'पाई--यहाँ स्वत्त:संभवी उत्प्रेक्षा श्रलकार से सौदर्यातिशब्य 
रूप वस्तु व्यग्य है । 

जनु' '"' ''झोनाई--यहाँ पर भी उपर्युक्त विशेषता है । 

कंचन! '**** सोती--स्वत:सभवी उल्प्रेक्षा अलंकार से वस्तु व्यग्य है। 
सौदर्थ्यातिशय्य व्यंग्य है । 

तारंगजानि''' '*“दिए---हपकातिशयोक्ति और श्रान्तिमान भ्रलंकारो का 

संकेत है । 

खूदे'' '*''हँसा--यहाँ स्वत सम्भवी उल्प्रेक्षा अलंकार से उपमा अलंकार 
व्यंग्य है । 

विशेष--(क) यहाँ पर 'केलि” नामक स्वभावज श्रलंकार है | 

(ख) कामशास्त्र मे वणित आलिगन' नामक मृदु उपचार का वर्णन किया 
गया है । 

(ग) यहां पर लतावेष्टिक नामक आलिंगन का वर्णन किया गया है । 

(घ) यहाँ केलि नायिका के द्वारा आरव्ध दिखाई गई है । 


विशेष--अन्य सूफी कवियों ने भी जायसी के सहश संभोग के बडे मतोरम और 
अ्रदलील चित्र खीचे है । 
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तुलना करिए 
(क) भरो सेज रुधिर से विरह का भा संहार। 
श्रंग श्रंग संग भा जीत नो संत सिगार ॥॥ 
“-पुहुपावती 
(ख) सम्पुट बंधी कली खिल गईं । 
सिज्जा पर बसन्‍्त ऋतु भई ॥। 
(ग) इस श्रवतरण मे नखक्षत, अधर चुम्बन नामक सुरतोपचारो का उल्लेख 
हैं । श्रघरपान का वर्णन चित्रवली में किया गया है । 
श्रधर घूँट सो श्रमृत पीया। 
जेहि के पियत अमर भा हिया ॥। 
+#चित्रावली, ५३६ 


रतनसेन सो कंत सुजानू । खटरस-पंडित, सोरह वानू॥ 
तस होइ मिले पुरुष श्रौ गोरी । जेसी विछुरी सारस-जोरी ॥ 
रची सारि दूतो एक पासा | होइ जुग-जुग श्रावहि कविलासा॥ 
पिय धनि गही, दीन्हि गलबाही । धनि विछुरी लागी उर माही ॥ 
ते छकि रस नव केलि करेही | चौका लाइ अ्रधर-रस लेही ॥ 
धनि नौ सात, सात औ पाँचा | पुरुष दस तेरह किमि वॉचा॥ 
लीन्ह विधाँसि विरह॒ धनि साजा। औ्रौ सब चरन जीत हुत राजा | 
जनहुँ श्रौटि के मिलि गए तस दूनौ भए एक। 
कचन  कसत कसौटी हाथ न कोऊ टेक ॥३१॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने रतनसेन और पदमावती की संभोगावस्था का 
वर्णन किया है ।] 
रतनसेन बड़ा रपिक कन्‍्त था। वह संभोग के छहो अंगो के रसो का पूर्ण 
ज्ञाता था । वह सोलह कलाओ्रो से देदीप्पयमान था। वे दोनों पति-पत्नी इस प्रकार 
मिलकर एक हो गए, जिस प्रकार विछुडी हुई सारस जोड़ी मिलकर एक हो जाती 
है। दोनो ने चित्रसारी मे एक साथ संभोग क्रीड़ा की श्ौर वे दोनों युगन्लद्ध 
होकर श्आानन्द के कैलाश को पहुँच गए । पति ने श्रपनी पत्नी की बाँह पकड़ कर 
गलबाँही देकर प्रगाढ़ श्रालिगत किया। बिछुड़ी हुई स्त्री भी उसके हृदय से चिपट गई । 
वे दोनो नई-नई रसानुभूति करके विलास श्रोर क्रीडा कर रहे थे । पति ने पत्नी के 
भ्रधरो को जोर-जोर से चूसकर अ्रधरों का रस लिया । स्त्री के नौ-सात भ्रर्थात्‌ सोलह 
श्रृंगार और बारह श्राभूषण पुरुष की दर्सो उँगलियो की क्रीड़ाओं से विश्डेखल हुए 
बिना नही रहते । उस स्त्री ने विरह के सारे साज-श्वगार को पूर्ण रूप से विष्वंस कर 
दिया। राजा ने सब श्वूगारों को जीत लिया था । दोनों इस प्रकार संभोग मे मिलकर 
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एक हो रहे थे मानों कि कसौटी पर कंचन कसा जा रहा हो | कोई भी तृप्त होकर 
ग्रलग होना नही चाहता था । 

टिप्पणी--षट्रस' '*''पण्डित--संभोग के प्रमुख रूप से ६ श्रंग बताए गए 
है । उनके रसास्वादन को ही षट्रस कहते है । सभोग के छः श्रंगों से उद्भूत विविध 
प्रकार के झ्रानन्‍न्द है । संभोग के छः अंग है--भलिगन, चुम्बन, नखक्षत, दन्‍्तदशन, 
प्रहणन | 

सोरह''''''बानू--सोलह कलाश्रो से युक्त चन्द्रमा के समान देदीप्यमान। 
लक्ष्योपमा से सौन्दर्यातिशय्य व्यंग्य है । 

सारस''**' 'जोरी--कवि लोग प्रणयमुलक तादात्म्य और संभोग की अति- 
दायता व्यंजित करने के लिए सारस की उपमा दिया करते है । कहते है कि सारस 
बड़ा कामुक पक्षी है। वह सदैव जोड़े से ही रहता है । जब भी जोड़ा बिछुड़ जाता है 
तभी दूसरा साथी भी मर जाता है। 

रची'' 'सार--प्राचीन काल में संभोग गृह के रूप मे चित्रसारी सजाई जाती 
थी | उसमे अनेक प्रकार के सुन्दर चित्र और रमणीय वस्तुएं होती थी । इस प्रकार 
उपलक्षण से सारी रचना का श्रर्थ होता था संभोग की तैयारी करता । यहाँ पर कवि 
ने सारी से चौपड़ की भी व्यजना की है । 

एकपासा--समीप, एक साथ, दूसरा श्रर्थ पासा लिया गया है। पूरी पंक्ति मे 
कवि ने यह व्यजित किया है कि नायक-नायिका प्रेम के चौपड खेल मे लग गए | 

होई''''''कविलासा--यहाँ पर भी दो श्रर्थ व्यजित किए गए है। एक अर्थ 
है कि वे युगन्तद्ध होकर स्वगिक आनन्द लूटते है । दूसरा अर्थ पासा परक है। पासे मे 
गोटियाँ जोड़ी के साथ कविलास नामक स्थान पर जब पहुँचती है, तभी जीत समझी 
जाती है। 

नो''''''सात--१६ ऋंगारो के नाम इस प्रकार है--उबटन, वस्त्र, ललाट 
पर बिन्दी, काजल, कान में कूडल, नाक में मोती, गले मे हार, चोटी, फूलों के गहने, 
सिंदूर, शरीर में चश्दन, केसर का अनुलेपन, अश्रग्रिया, पान, कमर में कर्घतनी, हाथ मे 
चूड़ी श्रौर कगन श्रन्य श्रावश्यक अलंकार । 

सात'' *' 'ओऔ पॉचा--जायसी ने १२ श्राभरणो का वर्णन किया है। उनका 
यथाप्रसग वर्णन कर दिया गया है । 
न दस--यहाँ पर कवि का अभिप्राय पुरुष के हाथ की १० उँगलियों से 

| 


जानहु''**' “एक--यहाँ पर स्वत'सम्भवी उत्प्रेक्षा श्रलंकार से वस्तु व्यजना 
है । कवि ने सभोग की श्रतिशयता व्यजित की है । 
विशेष--(क) यहाँ पर 'केलि! नामक स्वभावज अलकार है । 


(ख) यहाँ पर वात्सायन आचाय॑ द्वारा वणित श्रासन नामक बाहच उपचार 
का वर्णन किया गया है । 
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(ग) दोहे मे कवि ने नायिका के संभोगकालीन विरुत का सुन्दर वर्णन किया 
है| सीत्कार के समान उत्पन्न होने वाले शब्द को विरुत कहते है । यह श्राठ प्रकार 
का होता है । टिकार, स्वनित, कूजित, रुदित, सूत्कृत, दृत्कृत, फूल्कत । यहाँ कूजित 
तामक विरुत दिखाया गया है । 

(घ) इस अ्वतरण में कवि ने नायिका के रजःक्षरणजनित सुख श्रौर शाच्ति 


का बड़ा मामिक चित्र खीचा है । 
(ड) कृष्ण साहित्य मे तो रतिकाल में 'काम कनक सिंहासन के प्रत्यक्ष 


तरलित होने तक की बात कही है | 
काम कनक सिहासव तरलित । 
सिथिल बसन कदि डोरी॥ 
(च) प्रस्तुत श्रवत्तरण में नखक्षत्‌ का वर्णन किया गया है। 


चतुर नारि चित अ्रधिक चिह्ठू टी । जहाँ पेम बाढ़े किमि छूटी | 
कुरला काम केरि मनुहारी । कुरला जेहि नहि सो नसुनारी॥ 
कुरलहि होइ कत कर तोखू | कुरलहि किए पाव घनि मोखू ॥ 
जेहि क्रला सो सोहाग सुभागी | चन्दन जंस साम कँँठ लागी।। 
गेद गोद के जानहु लई। गेंद चाहि धनि कोमल भई।। 
दारिऊं, दाख, बेल रस चाखा। पिय के खेल धनि जीवन राखा ॥। 
भएउ बसत कली मुख खोली । बैन सोहावन कोकिल बोली ॥ 
विउ-पिउ करत जो सूखि रहि धनि चातक की भाँति। 
परी सो बूंद सीप जनु, मोती होइ सुख-सॉति ॥३२॥ 


[इस श्रवतरण में भी सभोग क्रीड़ा का ही वर्णन किया गया है।| 


जो स्त्री संभोग क़रीड़ा मे चतुर होती है वह चित्त मे श्रधिक रमती है। वह 
जिससे प्रेम करती है वह उसे श्रपने प्रेमजाल से नहीं छोड़ता है। कामेच्छा काम 
क़ीड़ाश्रो से ही शान्त होती है। सभोग मे जो नारी कुरला नहीं करती वह 
सुनारी नही समकी जाती श्रर्थात्‌ काम की हृष्टि से अच्छी नही समझी जाती । 
कुरला से ही पत्ति को सतोष होता है । श्रौर कुरला करने पर ही स्वत्री-कृतक्ृत्य भौर 
धन्य होती है। जिसमे कुरला होती है वही सुहागन होती है श्रोर वही सौभाग्यश्ञालिनी 
होती है । वह पति के कठ में लगी हुईं चन्दत के समान सुखदायक होती है। पति उसे 
गेंद के समान गोद मे ले लेता है| गेंद चाहे कठोर लगे किन्तु वह उसे मधुर लगती 
है । भ्रधरपान वेल के रस, अनार भ्रौर अंगूर के रस से भी श्रधिक मधुर लगता है। 
प्रिय की क्रीड़ाएँ ही पत्नी के जीवन का सम्बल होती हैँ । जब सम्भोग लीला समाप्त 
हो गई तो वह मधुर वाणी मे कोकिल के समान बोली कि जिस स्त्री का मुख पी-पी 
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करते हुए चातक की भांति सूख रहा था उसे मानो कि स्वाँति की बूंद मिल गई हो 
और वह मोती वतकर उसकी सुख शांति का कारण वन गई । 

टिप्पणी--कुरला' '' *** हँस का जोड़ा जब कामातुर होकर सम्भोग के लिए 
प्रवृत्त होता है तब विलासमयी क्रीड़ाएँ श्नौर मधुरध्वनि करता है | वही से यह शब्द 
मानवी कामशास्त्र मे प्रयुक्त किया जाने लगा है। स्त्रियों की विलासमयी क्रीड़ाएँ 
जिसमे उनके मुख से मधुर ध्वनि निकलती रहती है, कुरला' कहलाती है। सभोग 
में वही स्त्री प्रिय लगती है जो विविध श्राकरषणमयी काम क्रीड़ाएँ करती हुई कुछ 
रसमयी वाणियाँ या चीत्कार तथा हुँकार करती रहती है । 

पिउ'****' दांति--यहाँ पर उपमा और उतठ्प्रेक्षा अलकार से कवि ने पदमावती 
की कामतृप्ति का पूरा वर्णन किया है । 

विशेष--(क) यहाँ पर 'केलि' नाम स्वभावज अलकार है । 

(ख) यहाँ पर आलिगन नामक बाह्य उपचार का सकेत किया गया है । 

(ग) कुरला से कवि का श्रशिप्राय सभवततः शयनोपचारित कलाओ से है । यह 
कलाएँ कामसूत्र मे १५ बताई गई है । 

(१) भाव-प्रहण श्रर्थात्‌ स्त्री-पुरुप का रति सदन में एक दूसरे के रति भाव 
को समभना । 


(२) अगदान---भ्रा लिगवादि के लिए प्रेमी युगलो का एक दूसरे को अपने- 
प्रपने श्रगो का आदान-प्रदान । 


(३) नखक्षत दतक्षत--खेल-खेल में एक दूसरे को नखो से नोचना श्र दांतों 
से काठना । 

(४) नतीवी खोलना । 

(५) संस्पर्श करता । 

(६) दाम्पत्य सभोग | 

(७) हँंपेण--किसी बात से प्रसन्‍त होना । 

(८) दम्पती की साथ ही समाप्ति की रतिक्रिया की विधि जानना । 

(६) अलुप्रोत्साहन । 

(१०) मृदुक्कोध । 

(११) बढे हुए क्रोध को रोकना । 

(१२) क्रुद्ध प्रसाधन । 

(१३) रति शय्या से उठने की विधि । 

(१४) सावधानता । 

(१५) गुद्माड्भ गोपन । 
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भएउ जूक जस रावन रामा। सेज विधाँसि बिरह संग्रामा ॥ 
लीन्हि लंक, कंचन गढ़ टूठा | कीन्ह सिगार श्रहा सब लूटा ॥ 
ग्रौ जोबन मैमत विधाॉसा। विचला विरह जीउ जो नासा ॥। 
टूटे अंग-अंग सब भेसा । छूटी माँग, भग भए केसा ॥ 
कंचुकि चूर, चूर भइ तानी। टूटे हार, मोति छहरानी॥ 
बारी टाड सलोनी टूटी। बाँह कंगन कलाई फूटी॥ 
चंदन श्रगः छूट तस भेंटी। बेसरि टूटि तिलक गा मेंटी॥ 
पुहुप सिगार सवार सब जोवन नवल प्रसनन्‍्त |... 
अरगज जीमि हिय लाय क॑ मर॒गज कीनन्‍्हो कत ॥३३॥ 
[इस भ्रवतरण मे पदमावती भर रतनसेन के प्रणय युद्ध के परिणाम का 
मधुर वर्णन किया गया है |] 
पदमावती श्रौर र्तनसेन मे ऐसा युद्ध हुआ जैसा राम श्रौर रावण में हुआ 
था । विरह के उस युद्ध मे शेया बिल्कूल विध्वंस हो गई। रतनसेन ने लका रूपी 
लंकलेली भ्रौर पदमावती का शरीर रूपी कचनगढ जीत लिया । उसका उन्मुक्त योवन 
मसल दिया गया । दोनों के बीच मे जो विरह था वह प्राण लेकर भागा । क्योंकि 
रतनसेन ने पदमावती के अ्रग-अ्रग का प्रगाढ आलिगन कर आ्राभूषण तोड दिए। 
कचुकी चूर-चूर हो गई, तनी टूट गईं, श्रौर हार विखर गया तथा उसके मोती फैल 
गए । बाली और सुन्दर टड्डं टूट गए और भुजवन्द श्रौर कलाई के कंगन टूट गए। 
उस आलिगन से अंगो पर लगा हुआ चन्दन पुँछ गया । नाक की वेसर टूट गई श्रौर 
मस्तक का तिलक हट गया। 


पृष्पादि के श्वगार से श्रपने को सुसज्जित कर उसने श्रपने यौवन रूपी नवल 
बसध्त को सुशोभित किया है। उसे पति ने हृदय में श्ररगजे को भाँति लगा कर प्रच्छी 
तरह मसल डाला । 


विप्पणी--लीन्ह  ''''' "'*'हूटा--लंक मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तु 
ध्वनि है । 

कंचनगढ़--मे रूपकातिशयोक्ति है। कवि ने यह व्यंजित किया है कि रतन- 
सेन ने पदमावती का अ्रतिशय संभोग कर कौमार्य भग कर उसके सुन्दरतम शरीर पर 
प्रपना पूर्ण अधिकार कर लिया। कचनगढ़ टूटा में कवि प्रौढोक्तिसिद्ध रूपकाति- 
शयोकिति से वस्तु व्यंजना की गई है । 

विशेष--(क) सभोग के परचात्‌ होने वाली श्रस्तव्यस्त दशा का मनोरम 
चित्र खीचने में कवियो की वृत्ति श्रधिक रमी है । प्रस्तुत श्रवतरण मे कवि ने यही 
किया है | तुलना कीजिए :--- 
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छिठकी माँग छिटक गे बारा, दूटा था गज सुक्तन हारा । 

दीका सिलि भा ललित लिलारा, फीका भणो रंग रतनारा ।। 

टुक-टूक भई कंचुकि चोली, पावच वास भई कोकिल बोली । 

छ्टि गए बन्द जो छतियन साजे, खुलि गए पायल पायन बाजे ॥। 

ठावहि ठांव मसक गा जोरा, जहंं-जहं हाथ कंत गहि बोरा । 

(दिखिए फासिम साह कृत हंत जवाहर) 


इसी प्रकार सभोग श्रौर तत्पश्चात्‌ का मिला हुआ चित्र देखिए-- 


(क) 


(ख) 


घूंघट खोलि अधर रस चाखा। 
सेन बियपार हैन राखा ॥ 
कफंचुकि खोलि अ्रंकम लायो। 
फरयो अंग उमंग बढ़ायो ॥। 
गहत लंक बविरहे गढ़ तजा। 
जाइ पावरी पर गाडो घजा ॥ 
नोबत वाजे लागु.. नगारा । 
विछिया घुंघरन भा भनकारा ॥। 
मैन भंडार जाई उघारा। 
लेइ कुंजी जनु खोला तारा॥। 


भरो सेज रुधिर सो विरह॒ का भा सहार | 
श्रंग.. श्रंग भंग भा जोति नौसत सिगार ॥ 


घूंघट खोलि रूप श्रस देखा । 
सो देखा जो सीस सुरेखा॥। 
श्रधर घृूट सो शअ्रभृत पीया। 
जेहि को पिग्रत श्रमर हीया ॥ 
राहु गरास कलानिधि काँपा। 
लोचन पल शआानन पर छापा ॥। 
पुनि मनसथ रति फागरु सवारी | 
खोलि श्रछूत फन्क पिचकारी ॥। 
रंग गुलाल दोड ले भरे॥ 
रोम रोस तन मोती भरे॥। 


सेद भथंभ रोमच तनू श्रासू पतन सुरभंग। 
प्रथम समागस जो किया सीतल भा सब अंग || 


-“पहुपावती 


“चित्रावली, पृ० २०४ 


ध्श्द पदमावत्त का गास्त्रीय भाष्यि 


संभोग के पश्चात्‌ के चित्र भी द्रष्टव्य हैं :--- 
घुरति प्रेम रस अश्रंकम भरेझ, रतन श्रवेघ वेध जो परेड । 
कंचुकि तरकि तरकि उर फाठी, बोध सिस मौग श्रौर पाटी ॥ 
सेंदुर मिलिगा तिलक लिलारा, काजर नेन पीक रतनारा । 
कंठ हार गिउ हार जो टूटे दलि मल दले देह सो छूटे ॥ 
बहुरि फूटिगों श्रम्न्रित खानी, भो सांति जो मालति राती । 
फाप्त सकति उर जीतिए कही एक न टार। 
तब गे इश्नो साति्मों जब गगन ते छिठक्की धार॥। 
(ख) यहाँ जायसी ने रति रण का वर्णन किया है । इस रति रण का उल्लेख 
करते हुए रति रहस्यकार ने लिखा है कि-- 
प्रथम मदनयुद्धे योषितः स्वल्पभावा । 
कथमपि चिरकालतृप्ति योगं लभनते । 
घृत गुरु तरभावा:ः क्षिप्र काला द्वितीये । 
भवत्ति तु विपरीतः पुरुषेषु क्रमोध्यस्‌ ॥ 
श्र्थात्‌ प्रथम मदन युद्ध मे स्त्री दुर्वल पड़ती है, द्वितीय में प्रबल हो जाती है। 
रति रहस्य के इस सिद्धान्त की जायसी मे पूर्ण अभिव्यक्ति मिलती है। उन्होने उप- 
युक्त सिद्धान्त राम-रावण युद्ध के रूपक से व्यक्त किया । प्रस्तुत श्रवतरण में कवि 
ने प्रथम मदत युद्ध का वर्णन किया है । श्रतएव राप्ता (योषित) की पराजय दिखाई 
है। इसके बाद ऋतु वर्णन में कवि ने नायिका की प्रगल्भता और प्रौढता व्यजित की 
है । देखिए श्रवतरण ३३३ । है 
रति रण का दूसरा रूपक गढ़ विजय का है । कवि ने कचनगढ टूढने की बात 
कही है । राम पक्ष में तो श्र्थ होगा राम का शरीररूपी कंचन गढ़ रावण युद्ध श्रम 
से चुर-चूर हो गया। स्त्री पक्ष में कंचन गढ़ कोमार्य छुद (भगाहगा (70) का प्रतीक 
है । रमणकर्त्ा ने प्रथम रति युद्ध में उसका भेदव करे नायिका रूपी राम का साज 
शव गाए छूट लिया । 
[इस श्रवत्तरण में कवि ने पदमावती के समर्पणभाव की बडी सुन्दर व्यंजना 
की है ।] 
पदमावती वाला विनय करती हुई कहती है हे पति ! मुझे कुछ होश नही है । 
श्रापने मुक्त स्त्री रूपी सुराही के श्रधर-रस के प्याले कब पिए । पति की शआ्राज्ञा मेरे 
सिर माथे पर है, श्राप जो श्राज्ञा देंगे वह भुक कर प्रदान करूँगी, किन्तु हे पति, मेरी 
एक प्रार्थना है । वह यह है कि हे स्वामी, कामरस का श्रास्वादन थोड़ा ही-थोडा करें । 
प्रंमसुरा का रस वही जानता है जो इसे ढग से पीता है। कोई दूसरा जान नही 
पाता कि किसने दी । अंग्रूर की मदिरा केवल एक बार पीने मे ही रसानुभूति होती है 
दूसरी वार पीने पर तो पीने वाला बेसुध हो जाता है । जो उसे एक बार पीकर ही 
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रह जाता है उसी को जीवन और भोजन के सुख की श्रनुभूति होती है। अब पात 
फूल से रस रंग करो और अधर-से-भ्रधर का स्वाद लो 

-तुम जो चाहो करो मै भला-बुरा कुछ नही जानती । मुझे चाहे जो कुछ भी 
हो किल्तु ईदवर तुम्हे सुखी रखे। 

टिप्पणी-- सुराही पिएड****** पियाला--यहाँ पर सूराही मे रूपकाति- 
शयोक्ति है । कवि का अभिप्राय स्त्री रूपी सुराही से है ! 

विशेष--(क) इस अवतरण में पदमावती के रूप मे एक पतिपरायणा भार- 
तीय पत्नी का बडा सुन्दर चित्र प्रस्तुत किया गया है । 

(ख) इसमे 'केलि! के पश्चात्‌ नायिका के केलिभय का वर्णन है । 


सुनि, धनि ! प्रेम-सुरा के पिए। मरन जियन डर रहै न हिए ॥। 
जेहि मद तेहि कहाँ संसारा | की सो घूमि रह, की मतवारा।॥। 
सो पै जान पिये जो कोई ।पी न अ्घाइ, जाइ परि सोई॥। 
जा कहँ होइ बार एक लाह!। रहै न भ्रोहि बिनु, ओही चाहा ।। 
अरथ दरब सो देइ बहाई। की सब जाहु, न जाइ पियाई।॥। 
रातिहु दिवस रहै रस-भीजा | लाभ ग देख, न देखे छीजा ॥ 
भोर होत तब पलुह सरीरू | पाव खुमारी सीतल नीरू॥ 
एक बार भरि देहु पियाला, बार-बार को माँग ?। 
मुहमद किमि न पुकारे, ऐस दाँव जो खाँग ? ॥३४॥ 

[इस श्रवतरण मे रतनसेन पदमावती से प्रेमसुरा के प्रभाव का वर्णन कर 
रहा है।] 

“हे प्रिये ! सुनो, प्रेम सुरा के पीमे से जीने-मरने का भय नही रह जाता है, 
जिसे प्रेम का मद चढा होता है उसे ससार के श्रस्तित्व का बोध नही रहता है। वह 
या तो मदहोश रहता है या खुमारी में पड़ा रहता है। इसे वही जानता है जो पीता 
है । इसे पीता हुआ वह अधघाता नहीं है और बार-बार मद से वेसुध हो जाता है । 
जिसको एक वार एक लाभ हो जाता है वह उस लाभ के बिना फिर नही रह पाता । 
उसी को चाहता है। वह पीने के पीछे घन-दौलत सब बहा देता है | वह कहता है हमारी 
धन-दोलत सब चली जाय किच्तु हमारा पीना न छूटे । वह रात दिन रस में भीजा 
रहता है । वह न हानि देखता है न लाभ देखता है। प्रातः होते ही उसका शरीर 
फिर हरा-भरा हो जाता है। पीने के लिए उसमे नई चेतना झा जाती है | ऐसा लगता 
है कि मानो खुमारी की दशा मे उसे शीतल जल मिल गया हो । 


एक वार मे ही हे प्रिये, हमारा प्याला भर दो ताकि वार-चार हमे न माँगना 
पड़े । जो ऐसा अवसर छोड़ दे फिर वह्‌ उस रस के लिए क्यो नही व्याकुल रहेगा । 


४३० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


विप्पणी-- सुनि'*' ***हिए--यहाँ पर सूफियों का प्रभाव स्पष्ट परिलक्षित 
होता है | सुरा और सुन्दरी की मान्यता सूफियों में ही थी । 
विशेष---यहाँ पर 'मद' नामक स्वभावज अलंकार का वर्णन किया गया है । 


भा बिहान ऊठा रवि साई। चहुँ दिसि आई नखत तराईं॥ 
सब निप्ति सेज मिला ससि सूरू। हार चीर बलया भए चूरू। 
सो धति पान, चून भइ चोली। रुग-रंगीलि निरेग भइ भोली ॥ 
जागत रेनि भएउ भिनसारा। भई अलास सोवत बेकरारा॥ 
अलक सुरंगिनी हिरदय परी। नारंग छूव तागरिनी विष-भरी॥ 
लरी मुरी हिय-हार लपेटी। सूरसरि जनु कालिदी भेंटी॥ 
जनु पयाग भ्ररइल बिच मिली । सोभित बेनी रोमावली ॥ 

ताभी लाभु-पुन्निके कासी कुँड कहाव । 

देवता करहि कलप सिर आपुहि दोष न लाव ॥३५॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राधिकालीन सभोग के बाद प्रातःकाल नायक- 
नायिका को जो अवस्था होती है; उसका सश्लिप्ट चित्र खीचा है ।] 


प्रातःकाल हुआ और सूर्य रूपी स्वामी उठा ! शशि रूपी पदमावती के समीप 
तक्षत्र और तराई रूपी सहेलियाँ सिमट ग्राई । सारी रात शैय्या पर सूर्य और चन्द्रमा 
का मिलन हुआ । हार, चीर, और वलय चकनाचूर हो गए । वह बाला पान की तरह 
थी, उसकी चोली चूने के सहश हो गई । सारी रात जागते हुए प्रातःकाल हो गया । 
आलस्य के कारण सोने के लिए वेकरार हो गई । जो रगरंगीली थी वह भोली बाला 
निरंग हो गई। उसकी सुन्दर भ्रलक गले पर लटक रही थी । वह विष भरी नागिन के 
समान नारगी रूपी कचो का स्पर्श कर रही थी। तुड़मुड कर वह हृदय के हार से 
उलभ रही थी । ऐसा लगता था मानो कि कालिदी का मिलन सुरसरि से हो गया 
ही । ऐसा मालूम होता था कि प्रयाग में अरइल के बीच दोनो का संगम हुभा हो 
और रोमावली ते मिलकर निवेणी की रचना कर ली थी । बड़े पुण्यो से नाभि रूप 
काशी कुण्ड की प्राप्ति होती है। देवता भी वहाँ ग्रपता सिर काटकर बलि चढ़ा देते 
हैं भ्रौर किसी को भी दोष नही होता है । 

हिप्पणी--रवि साईं--यहाँ पर रूपक अलंकार से वस्तु व्यंजना है । रतनसेन के 
भप्रद्देितीय तेज की व्यजना की है। 

चखत तराई--रूपकातिशयोक्ति अ्रलकार है। 

शशि सुरू--यहाँ रूपकातिशयो वित है । 

सो घत्तिपान--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि है। यहाँ पर वायिका का 
पूर्ण यौदन भाव व्यजित किया गया है । 

चूच''***'भई---चूर्ण हो गई श्र्थात्‌ ससल गई । 
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चोली--यहाँ पर उपादान लक्षणा से सम्पूर्ण शरीर का उपादान किया गया है। 
कवि की व्यजना है कि नागिका का सम्पूर्ण शरीर मसल गया। यहाँ पर शर्थाच्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 

नारंग---रूपकातिशयोक्ति है । 

लागिन '*'*** विषभरी--रूपका तिशयो विंत है । 

सुरसरि-** - भेदी--उत्प्रेक्षा भ्रलकार है। मोती के हाद के लिए सुरसरि और 
काली लट के लिए कालिन्दी की उत्प्रेक्षा की गई है । 

बेती-- यहाँ पर वेनी का प्रयोग सम्भवतः सरस्वत्ती के लिए किया गया है । 
किस्तु ऐसा प्रयोग क्यो किया, समक मे नही आता । रोमावली के लिए प्रायः कालिन्दी 
की उपमा दी गई है सरस्वती की नही । किन्तु यहाँ पर कवि ने रोमावली की उपमा 
सरस्वती से दी है। 


विहँसि जगावहि सखी सयानी । सूर उठा, उठ पदमिनि रानी ।। 

सुनत सूर जनु कॉवल बिगासा। मधुकर आइ लीन्ह मधु बासा ।। 

जनहु' माति निसयानी बसी। अति बेसेंभार फूलि जनू श्रसी ।। 

नेन कॉवल जानहुँ दुइ फूले ।चितवनि मोहि मिरिग जनु भूले ॥। 

तन न सेभार केस औ चोली । चित अचेत जनु बाउरि भोली ॥ 

भइ ससिहीन गहन अस गही । विथुरे नखत, सेज भरि रही |। 

कॉवल माँह जनु केसरि दीढठी | जोबन हुत सो गँवाइ बईटी।॥। 

बेलि जो राखी इंद्र कहूँ पवन बास नहिं दीन्ह। 
लागेउ आइ भौर तेहि, कली बेघि रस लीन्ह ॥३६॥। 
[इस अवतरण में सखियाँ पदमावती को जगा रही है ।] 

चतुर सखियाँ पदमावत्ती को जगाती हुई कहती है--है पदमावती ! रतनसेन 
रूपी सूर्य उठ चुका है, श्रव तू भी उठ जा। रतनसेन रूपी सूर्य का नाम सुनते 
ही पदमावती रूपी कमल खिल उठा। सखियों से घिरी हुई वह पदमावती 
ऐसी मालूम पड रही थी कि मानों कमल मधुकरों से घिरा हुझ्ला हो। अ्रथवा पदमा- 
वती की पदम जेसी सुरभि की लेने के लिए मानो भौरे मडरा रहे हो। वह ऐसी 
प्रतीत हो रही थी जेसे कोई रात भर मद से बेहोश रहा हो और प्रातः वह- श्रलसाया 
हुआ दीख रहा हो । वह ऐसी पीली पड़ रही थी मानो कि श्रलसी फूली हुई हो और 
रात्रि की सुरति मद से मदहोश हो रही थी । उस बाला के नेन्न ऐसे सुन्दर थे मानों 
कि दो कमल खिले हुए हो । उनकी चितवन भूले हुए मृगो को मोहित करने वाली 
थी । उसे न तो अपने शरीर का सभार था न केशादि का संभार था । प्रौर न उसे 
पझपने वस्त्राभूषणों की सुध थी । वह चित्त से श्रवेत और मन से वावली हो रही थी । 
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उसकी शोभा उस समय ऐसी हो रही थी मानों कि कमल केसर से पीला पड गया 
हो । अपने यौवन को वह गंवा बैठी थी । 

जो लता किसी इन्द्र के लिए सुरक्षित रखी गई थी, जिसकी सुरभि पवन तक 
नही पाता था, उससे भौरा रूपी रतनसेन लग गया और उस पदमावती रूपी कली का 
रसपान करने लगा । 

विप्पणी--सर' '**** उठा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। सूर मे 
सूर' शब्द दिलष्ट भी है। भौर दूसरा श्र्थ है प्रातः: हो गया। दोनों श्रर्थ तक 
संगत है । 

पदमसिनी *' '*** रानी--यहाँ पर परिकराकुर श्रलंकार है । पर्याय ध्वनि भी 
है । कवि ने इस शब्द से पदमावती की रतनसेन के प्रति एक ओर तो एक-निष्ठता 
व्यंजित की है और दूसरी शोर उसने सूर्य के उदय होने पर कमल रूपी पदमावती 
के जगने श्रौर उत्फुल्ल होने का सदेश दिया है । ' 

प्रति'***** अ्रसी--यहाँ पर स्वत,संभवी उत्प्रेक्षा अलकार से वस्तु व्यजना 
है। यहाँ पर कवि ने नायिका की सुरतिजनित म्लानता व्यजित की है । 

नेन'''' ''फ्ले--यहाँ पर कवि प्रोढोक्ति सिद्ध उत्प्रेक्षा श्र॒लंकार से वस्तु 
व्यग्य है। नायिका के नेत्रों की श्रतिशय सुन्दरता ही व्यजित की गई है । 

चितवनि''***' भुले--यहाँ पर प्रतीप अलकार है । 

केस औ'''“'चोली--यहाँ पर श्रर्थान्तर सक़मित वाच्यध्वनि है। कवि की 
व्यजना है कि नायिका को न तो श्रपने अंग्रो-प्रत्यंगो का सभार था और न उसे अपने 
चस्त्राभूषणो की ही सुधि थी । 

केवल ''**** दीठी--यहां पर कवि ने प्रौढोक्तिसिद्ध उत्प्रेक्षा अलंकार से तायिका 
के सुरति जनित म्लान सौदये की भ्रभिव्यक्ति की है। श्रतएव यहाँ पर कवि स्वतः- 
संभवी श्रलकार से वस्तु व्यंजना है । 

बेलि''***'* लीनहु--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है ! 

विशेष--इस अवतरण मे रहस्य भावना व्यंग्य है । 


हँसि हँसि पूछहि सखी सरेखी । मानहुँ कुमद चद्र-मुख देखी ॥ 
रानी ! तुम ऐसी सुकूमारा। फूल बास तन जीव तुम्हारा ॥ 
सहि नहि सकहु हिये पर हारू | कैसे सहिठ .कंत कर भारू॥। 
मुख-अंबुज बिगसे दिन राती | सो कुँभिलान कहहु केहि भाँती ॥ 
अधर-कॉवल जो सहा न पानू | कंसे सहा लाग मुख भानू॥ 
लंक जो पंग देत मुरि जाई। कैसे रही जौ रावन राई॥ 


चदन चोब पवन अस पीऊ। भइउ चित्र सम, कस भा जीऊ॥ 
सब अरगज-मरगज भयउ, लोचत बिब सरोज । 
'सत्य कहहु पदमावति' सखी परी सब खोज ॥३७॥- 


की 


पैदमावती-रुतनसेन भेंट खण्ड पी 


[इस अ्रवतरण में सखियाँ, पदमावती से हास-परिहास कर रही है ।| 

चतुर सखियाँ पदमावती से हँस-हँस कर कह रही हैं--हे सखी ! ऐसा मालूम 
होता है कि तुम कुप्रुदिती ने राजा रूपी चाँद का मुख देख लिया है । रानी, तुम इतनी 
सुकुमार हो कि फून्न जैसा तुम्हारा शरीर है शोर सुरभि जा तुम्हारा जीव है| तुम 
तो हृदय पर हार का भार नही सहन कर पाती थी फिर पति का भार कीपे सहन 
किया ? जो मख-क्मल सदैव खिला रहता था वह बताग्नो क्‍यों कुम्हला रहा है । 
प्रधर-कमल जो पान भी सहन नही कर पाते थे वे राजारूपी भानु के मुख को कैसे सहन 
कर सके ? जो कमर भूले की पैग देने से मृड़ जाती थी, वह पति के रमण किए जाने 
'पर बिना भंग हुए कंपे बची ? 

चन्दन, खसखस की सुरभि को हरण करने मे पति पवन के समान होता है । 
तुम चित्र लिखी सी मुग्धा दिखाई दे रही हो । तुम्हारा मच कैसा हो रहा है ? 
जितना श्रगंज था वह सब चूणे हो गया है। कमल नेत्र बिबफल जैसे अरुण हो रहे 
हैं । हे सखी ! सब रहस्य ठीक-ठीक बता दो । इस प्रकार सब सखियाँ उससे मिलन की 
बात कहलाने की चेप्टा करते लगी । 


टिप्पणी--मावो' **“*'पेखी--यहाँ पर स्वतःसम्भवी उस्प्रेज्ञा श्रलकार से 


वस्तुव्यंग्य है। सखियाँ यह व्यजित कर रही हैं कि तेरा मिलन अपने पति से हो 
गया है । 


| फूल तुम्हारा-यहां पर श्रतिंशयोक्ति श्र॒लंकार से उंपमा अलंकार 
व्यंग्य है । 


सो*'***'माँति--यहाँ पर काकुवैश्िष्ट्य व्यंग्य है। कवि ने सुरतति की श्रति- 
शयता शऔर प्रगाढता व्यंजित की है । 


चत्दन '*'*** चोब--चोव का श्रर्थ यहाँ पर सुरेभि है । कवि की व्यंजना है कि 
स्‍्थरी के सौन्दर्य और ख्ूगार का पति-उसी प्रकार उपभोग कर लेता है जिस प्रकार 
वायु चन्दन की.सुरभि का आहरण कर लेती है । 


विशेष--यहाँ पर कवि ने 'प्रहेलिका' नामक कला के भ्रंनुकरण पर सखियों 
द्वारा किए गए हास-परिहास का वर्णन किया है । 
कही, सखी ! आपन सतभाऊ । हौ जो कहृति कस रावन राऊ॥ 
कॉपी भोर पुहुष पर देखे। जनु ससि गहन तेस मोहि लेखे ॥ 
आजु भरस में जाना सोई। जस-वियार पिउ और न कोई ॥। 
डर तौ लगि हिय मिला न पीऊ | भान के दिस्टि छटि गा सीऊ ॥| 
जत खन भान्‌ कौन्‍्ह परगासू | कंवल-कली मन कीन्ह बिगास | 
हिये छोह उपना और सीऊ। पिउ न रिसाउ लेड बरु जीऊ ॥| 
हुत जो अपार विरह दुख दूखा | जनहुँ भ्रगस्त-उदय जल पूखा ॥। 


४३४ पदमावत का थास्त्रीय भाष्य 


हो रंग बहुते आनति, लहरें जैस समुंद । 
पे पिउ वे चतुराई खसेउ न एकौ बुद ॥३५॥ 

[इस अवतरण में मिलन के बाद की पदमावती की दशा भौर उसके अनुभव 
का वर्णन है ।] 

है सखी ! में सच्चे दिल से बताती हूँ कि मैं जो यह कहा करती थी कि रमणकर्त्ता 
पति कैसा होगा तथा भ्रमर को फूल के साथ देखकर मेरा मन डर जाता था श्रौर 
शरीर कम्पायमान हो जाता था । श्राज वह रहस्य मै जान गई हूँ । पति के प्यार 
जैसा प्यार किसी का नही होता है श्रथवा जितना प्यारा पति लगता है उतना प्यारा 
कोई नही लगता है। भय तभी तक रहता है जब तक प्रिय से मिलन नही होता है । 
सूर्यहूपी पति के दर्शनमात्र से भयरूपी शीत छूट जाता है । जिस क्षण पतिरूपी सूर्य 
ते प्यार रूपी प्रकाश किया उसी समय मुझ कमल की मनछ॒पी कली खिल उठी | 
हृदय मे प्रेम भर 'शीतलता” उत्पन्न हो गई | मन यह कहने लगा कि पति रुप्ट न हो 
चाहे हमारे प्राण ले लें । जो विरह का महाव्‌ दुःखरूपी वर्षा जल था वह पति रूपी 
श्रगस्त के उदय से सव सख गया । जिध्न प्रकार समुद्र मे अ्रसंख्य तरंगें होती हैं, उप्ी 
प्रकार मुझ मे अ्संख्य क्रीड़ाएँ थी । किन्तु पति की चतुराई के सामने मैं श्रपनी एक बूंद 
भी श्रर्थात्‌ रत्ती भर भी चतुराई न दिखा सकी । 

टिप्पणी--जहाँ' '****अ्ंगू--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 
कवि की व्यजना है कि नायिका पत्ति द्वारा संभोग की कल्पना करके भयभीत हो 
जाती । यहाँ पर कंप सात्विक का भी संकेत किया गया है । ह 

भानु' ''*''सीऊ--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति है । 

जत'*****बिगासू--इसमे रूपकातिशयोक्ति है । 


करि सिगार तापहूँ का जाऊँ। श्रोही देखहुँ ठाँवहिं ठाऊं॥ 
जौ. जिउ महँ तौ उहै पियारा | तन-मन सौ नहि होइ निनारा ॥। 
नेन माँह है उहै समाना। देखो तहाँ नाहि कोउ आना ॥। 
झापन रस आपुहि पे लेई। अधर सोइ लागे रस देई॥ 
हिया थार कुच कंचन लाडू। अगमन भेंट दीन्ह के चाँडू ॥ 
हुलसी लंक लंक सौ लसी। रावन रहसि कसौटी कसी ॥ 
जोवन सबे मिला ओझोहि जाई। हौ रे बीच-हुँत-गइउँ हेराई।। 

जस किछु देइ धरे कहूँ, आपन लेइ संँभारि। 

रसहि गारि तस लीन्हेसि, कीन्हेसि मोहि ठठारि ॥३६॥ 

[इस अ्रवतरण मे कवि ने पदमावती के प्रेमभाव की श्रद्नेतमूलकता की अभि- 
व्यक्ति की है ।] 
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पदमावती सखियों से कहती है कि मेरा अ्रपते पति से ऐसा अद्गत भाव हो 
गया है कि समभ में नही श्राता कि शंगार करके उसके पास कहाँ जाऊं ? वह तो मुझे 
भ्रव सवंत्र दिखाई पडता है । मन को टटोलती हूँ तो वही त्रियतम मिलता है। मन 
तन से झ्लग नही हो सकता है। नेत्रो में भी वही समाया हुप्रा है। वहाँ सिवाय 
उसके किसी को नही देखती हूँ । वह भ्रपना रस श्रपने श्राप ही लेता है श्रौर अधरों 
का पान करने पर वह मुझे भी रस देता है। हृदय थाल के समान है और कुच कंचन 
के लड्डू के समान है जिन्हे मैंने बड़े चाव से श्रागे बढ़कर उसकी भेट किया है। मेरी 
लंक भेंट देने के उपरास्त उनकी लक से हुलसकर चिपट गई तब रमणक्रर्ता पति ने 
प्रसन्‍त होकर संभोग किया । सम्पूर्ण यौवत उसी में मिल गया । मेरा ममत्व बीच में 
खो गया । द्वेतभाव दूर हो गया । 

जैसे कोई कही धरोहर रख दे श्ौर फिर बाद में अपनी घरोहर लौटा,कर 
संभाल ले, उसी प्रकार पति ने मेरा सब रस निचोड़ लिया श्रौर मुझे! रस से रिक्त 
कर दिया । 

टिप्पणी---इस मे कवि ने नायिका के प्रेषभाव की भ्रद्देतता की व्यंजना की 
है । इसमें लौकिक वर्णन के सहारे 'उप्त परमात्मा के श्रद्वत भाव का भी वर्णन किया 
गया है । यह वर्णन 'भोही' श्रौर 'उह! ज॑से संवृत्तिवक़तापूर्ण प्रयोगो से प्रकट है । 
इसलिए यहाँ पर रहस्यवाद है। 


अनु रे छबीली ! तोहि छबि लागी। नेत्र गुलाल कंत सँग जांगी॥ 
चंप सुदरसन' अस भा सोई। सोनजरद जस केसर होई।। 
बैठ भौर कुच नारंग बारी। लागे नख, उछरी रंग-घारी | ' 
अ्रधर-अधर सों भीज तमोरा | अलका उर भुरि-भूरि गा तोरा ॥ 
रायमुनी तुम शौ रतमुहीं | अलिमुख लागि भई फुलचुहीं ।। 
जेस सिगार-हार सौ मिली। मालति' ऐसि सदा रहु खिली ॥ 
पुनि सिंगार करू कला नेवारी | कदम : सेवती बेठ पियारी ॥। 

कुृद कली सम बिगसी ऋतु बसंत औ फाग । 

फूलहु फरहु सदा सुख औ सुख सृफल सोहाग ॥४०॥ 


[इस अ्रवतरण में सखियाँ पदमावत्ती की सुरति के पूर्व भौर सुरति के पश्चात 
की दशा का वर्णन कर रही है ।] 


वे सखियाँ कहती है--'हे छवीली ! तुक में निश्चय ही नई छवि शभ्रा गई है। 
तैरे नेत्र पति के साथ जगने से गुलाल के समान लाल हो रहे है । तेरा पहला रंग चम्पा 
के समान था किल्‍्तु अब तू सोने के समान केसरवर्ण हो गई है। रतनसेनरूपी 
मँवरा तेरे कुच रूपी नारगी के बगीचे में प्रवृष्ट हुआ शौर नारग्ियो पर नख मारे 
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जिससे वे चिन्हित हो गई हैं और जिस से तेरा रंग ढल गया है। श्रधर-से-अधर मिलाकर 
ताम्बल रग के कर दिए + तेरी कुटिल श्रलकावली श्रस्त-व्यप्त हो गई है। त्‌ नन्‍ही- 
सी प्यारी-सी राजकपारी थी और ब्रह्मचारिणी एवं पवित्र थी । रतनसेनरूपी भ्रमर के 
रसपान से तू चसे हुए फूल ज॑ंसी हो गई है। जिस प्रकार हपंपूर्वक तू श्रपने ख्ूगार 
हरण करने वाले से मित्री है उसी प्रकार त्‌ मालती के सहश सर्देव ही खिली रहे । 
त्‌ पुनः श्वूगार करके कलह मिटा दे झौर पुनः चरणों की सेवा करके प्रिय की प्यारी 
बन । 
ह कदकली के समान तू खिली हुई है। यह यौवनरूपी वसंत का मधुर 
समय है और प्रथम मिलन की फाग मची हुई है। तुम खूब फलो-फूलो श्रौर सर्देव 
सुखी, फतवती और सौभाग्यवती रहो । । 
टिप्पणी --नैन पुलाल-- यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से कवि ने नाथगिका के श्रनु- 
रागपूर्ण होने की व्यजना की है । यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्यध्वनि है। मिलन- 
जनित अनुरागाधिक्य ही गव्यजित है । 
चम्प सुदर्शन--ये दो फूलो के नाम है । इसी प्रकार कवि ने सम्पूर्ण श्रवतरण 
में सोच जरद, श्वूगार हार, मालती और नित्राड़ी और कदम्ब सेवत्ती, कुन्द श्रादि विविध 
नो के नामो वी श्रभिव्यक्ति की है। ऐसा उसने बहज्ञता प्रद्शव की कामना से किया 
है। ये प्रयोग श्निष्ट ध्वनि के भ्रन्तगंत शआ्रायेंगे । 
राय मुनी -- यह शब्द भी श्लिष्ट है। राजा की बेटी, दूसरा श्रर्थ है लाल मुख 
की चिड़िया ! यह देखने-मे बहुत्त सुन्दर लगती है । ० का 
| रतमुही ,से कवि ने नायिका के ब्रह्मचयंपूर्ण, पवित्र जीवन की- व्यंज़ना की 
है। यहाँ पर भ्रत्यन्त तिर॒स्कृत वाच्यध्वत्ति है। ,. -. - <- # 
 अुद्धार हार--यह शब्द भी श्लिष्ट है।. «7, ६ तन -धाार 
,, () शूगार.हरण करने वाले रमणकर्त्ता पति ।, - 4-5 शै- ६ :- 
(२)-हार श्यगार का फल-) . ' की: 
कदस सेवती--एक अर्थ है 'चरणो' की सेवा करती थी ।. दूसरी ग्रोर.कदम 
श्रौर सेवती नामंक दो फुल्लों का व्यंजना की गई है । 


ऋतु वसंत झौर फाग मे रूपकातिशयोक्ति है । 


विशेष--(क) इस प्रवतरण में मुद्रा अलकार है । 
(ख) कवि ने श्रपने पृष्य ज्ञान का प्रदर्शन किया है । 
(ग) यहाँ पर दिलष्टार्थ सौच्दयं भी है । ॥। ह 


ड् 
4 


$ 


कहि यह बात सखी सब धाई | चंपावति पहँ जाइ सुताई॥। 
आजु निरंग पदमावति बारी | जीवन जानहूँ पवन-अधारी ॥ 
तरकि-त्तरकि गई चंदन चोली । धरकि-धरकि हिय उठे, न बोली ॥। 
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अंही जो कली-बॉवल रंसपूरी | चूर-चूर होइ गई सीं .चूरी ॥ 
देखहु जाइ जैपि कुँमिलानी | सुनि सोहाग-रानी बिहँसानी ॥ 
सेइ सँग सबहो पर्देमिनि नारी ।आाई जहँ 'पदंर्मीवति बारी ।॥। हा 
आईं रूप॑ सो सब ही देखा | सोन-बरन होइ .रही:सो रेखा।॥ 
कुसुम फल जस मरदे, निरंग देख सब भग। - (5 

. , चपावति भइ बारी, चूम कैस झौ मग ॥४१) 


[इस अवतरण में पदमावती की-सौभाग्य प्राप्ति की चर्चा सखियो द्वारा उसकी 
माता चम्पावती से कराई गई है ।] - 

सखियाँ यहु सब बात कह कर चपावती के पास गई और उससे-सब कुछ-कह 
दिया । उन्होने कहा, श्राज-पदमावती रंगहीन हो गई है,। मानो उसमें प्राण ही व रहा 
हो । केवल पवन के आधार पर चल रही है। उसकी चन्दन कपड़े की चोली तड़क- 
तड़क कर टूट गई झोर हृदय घडक-घडक कर रह जाता है, बोल नही पाती है । जो 
प्दमावती रस़भरी कली के समान थी, वह चकनाचूर होकर चूर्ण बन गई है। 
जाकर देखो कंसी कुम्हला गई है ! सुहाग की बात सुनकर रानी बडी प्रसन्न हुई । वह 
बहुत-सी पद्मिनी स्त्रियों को लेकर पदमावती के पास आई । उसने श्राकर उसका वह 
सब रूप देखा । वह भ्रब सोने की रेखा जैसी हो रही थी । 
है जिस तरह से कुसुम्भा का फूल मसल दिया जाता है तो वह निरग हो जाता 
है, उसी प्रकार उसके सब झ्ग निरंग दिखाई पड रहे थे। चम्पावती ने उसके केश श्र,र 
माँग का चुम्बन लिया शौर उस पर बलि हो गई । - 


टिप्पपी--श्रहि-चूरी-- यहाँ पर सारोप्यनिबन्धना श्रश्नस्तुत प्रशसा श्रलं- 
कार है | 


सोन बरन''' ' 'रेखा--यहाँ पर कवि प्रीढोवितसिद्ध उपमा अ्रलकार से वस्तु 


व्यग्य है। नायिका की कोमलता, सुकुमारता और सुरतिजन्य सौन्दर्य ही यहाँ 
व्यग्य है । 


सब. रनिवास बंठ चहुँ पासा। ससि-मंडल जनु बैठ अकासा ॥। 
बोली सबे बारि कुँमिलानी | करहु संभार, देहु खेँड़वानी | 
कंवल-कली कोमल रँग भीनी । अति सुकुमारि, लक के छीनी ।। 
चाँद जेस धनि हुत परगासा। सहस करा होइ सूर बिगासा ॥ 
तेहि के भार गहन अस गही । भइ निरग, मुख-जोति न रही ॥। 
दरब बारि किछु पुत्रि करेह | श्री तेहि लेइ संन्यासिहि देह ॥ 
भरि. के थार नखत गज मोती । वांरा कीन्ह 'चंद के जोती ॥ 
कीन्ह अरगजा मरदन श्री सखि कीन्ह नहानु | , 
पुनि भइ चौदसि चाँद सो रूप गएउ ठपि भानु ॥४२॥ 


४ पं 


॥ 


्अ 


ड्श्द 
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[इस श्रवतरण में कवि ने रानियों से आ्राक्रान्त सुरतितन्रस्ता पदमावती का 


मनोरम चित्र चित्रित किया है |] 


सब रानियाँ उसके चारो झोर बैठी हुई थी । ऐसा मालूप्र होता था कि मानो 


धाकादा में शशि मण्डल शो भित हो । वे सब कह रही थी कि बाला कुम्हला गई है । 
इसकी देखभाल करो श्रौर इसे पीने के लिए खाँड का पानी दो । वह बाला कोमल 
फली जैसे रग से भीगी हुई थी । 


वह भ्रत्यन्त सुकूमारी घो भर उसकी कटि ग्रत्यन्त क्षीण थी। वह स्त्री 


घाँद के समान श्रकाशमान थी। किन्तु रत्नसेन रूपी सूर्य अपने तेज की सहस्नों 
करणो से प्रकाशित हुप्रा । उसके प्रकाश से वह ग्रहण जैसी ग्रहीत हो गई । वह निरंग 
हो गई और उसके मुख पर कान्ति नही रही । धन न्यौछावर करके कुछ पृण्य करना 
चाहिए | श्रौर उसे वह द्रव्य सन्‍्यासियों को बाँठ देना चाहिए । श्राकाद्य रूपी थाल में 
नक्षत्र रूपी गज मोती भरकर उसे चन्द्र ज्योति रूपी पदमावत्री के ऊपर न्यौछावर 


क्षरें । 


उसे श्ररगजा मर्दन करके सखियों ने स्नान कराया। चाँदरूपी पदमावती 


पा तेज रत्नसेन रूपी सूर्य के श्रागे छिप गया था। वह फिर चौदहवीं के चाँद के 
सहृश खिल उठा । 


टिप्पणी--भरि'*'*****गज मोती--यहाँ पर रूपकातिशयोवित अपलें- 


कार है । 


पुनि'*'**'मानु--यहाँ पर इस्लामी प्रभाव है। इस्लामी साहित्य में रूप के 


लिए चौदह॒वी के चांद की उपमा दी जाती है । 


ग्येउ'''*** छूपि भानु--यहाँ रूपकातिशयोकित है । का 


पुनि बहु चीर श्रान सब छोरी । सारी कंचुकि लहर-पटोरी ॥। 
फुंदिया और कसनिया राती | छायल बँद लाए गुजराती ॥ 
चिक्रवा चीर मधौना लोने | मोति लाग झ्ौ छापे सोने ॥। 
सुरंग-चीर भल सिहल दीपी | कीनन्‍्ह जो छाया घनि वह छीपी ।। 
पेमचा डरियाओ चौधारी | साम, सेत, पीयर, हरियारी ॥। 
सात रग श्रौ चित्र चितेरे। भरि के दीठि जाहि नहीं हैरे ॥ 
चँदनौता ओ खरदुक भारी | बाँसपूर भिलमिल के सारी॥। 
पुनि अभरन बहु काढा, अनबन भाँति जराब । 


हेरि फंरि निति पहिरे, जब ज॑से मन भाव ॥४३॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती के श्वूगार के वस्त्राभूषण का वर्णते 


किया है।] 
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फिर बहुत-सी साड़ियाँ लाकर रखी गई । बहुत-सी कंचुकियाँ भौर लहर पटोरी 

लाकर एकत्रित की गईं । लाल कसनियाँ और फुदियाँ भी रखी गईं। गुजराती सुन्दर 
बन्द लाए गए । सुन्दर सिहलद्वीपी वस्त्र थे जिन पर बड़े सुन्दर छापे लगे हुए थे । 

इनके छापने वाले छीपी घन्य थे। चिकवा भर मघोना नाम के सुन्दर कपड़े रखे गए। 
काले, सफेद, पीले धौर हरे रंग के ये सब कपड़े थे । इनमें कुछ पीमचा थे, कुछ 
डोरिया थे और कुछ चौधारी थे । ये कपड़े सात रंग के थे घौर सुन्दर-सुन्दर चित्र बने 
हुए थे। वे इतने प्यारे लगते थे कि देखते वही बनते ये। चंदनौता, खरदुक पभ्रादि भारी 
लहगे वाले कपडे थे श्रोर बाँसपुर नाम की कलमलाती हुई मलमल की साड़ी थी। 
बहुत-से भ्राभरण निकाले जो अनेक प्रकार के जड़ाऊ थे। जैसा उसका मन होता 
था उन्हे वह उलट फेर के पहनती थी । 

टिप्पणी-- ची र-- प्रायः साधारणतया वस्त्र के लिए चीर शब्द का प्रयोग 
होता था । 

कंचुक्ोी--चोली । 

लहर पटोरी--पुराने ढंग का रेशमी लहरिया कपड़े की साडी । 

फुँदिया--लहमगे के इजार बंद के फुलरे । 

कसनियाँ--एक प्रकार की चोली जो कसकर बाँघी जाती है। 

छायल--सुन्दर, फैशनेबिल । 

बन्द--एक प्रकार का वस्त्र । 

चिकवा- एक प्रकार का रेशमी कपड़ा । 

सघोना--नीले रंग का एक प्रकार का रेशमी कपड़ा । 

पेमचा--एक प्रकार का कपड़ा जिसको श्राजकल प्लेन या एक रंग काईकहते 


डरिया--आ्राजकल इसी को डोरिया कहते है । 

चौधारी--इसे ग्राजकल चेक कहते हैं । 

चन्दनौता--सभवतः यह एक प्रकार के मृल्यवात वस्त्र का बना लहंगा 
होता था । 

बाँसपुर--एक प्रकार की मलमल होती थी जिसक्ता थान बाँप के छेद में से 
निकल जाता था। 

मिलसिल--एक प्रकार का चमकीला कपड़ा । 

धनवन--विविघ रंगी ।.. | ' 
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| * रतनसेन गए अपनी 5सभा |.बेठे पाट जहाँ, अठ खभा-। +६ 

आइ मिले चित्तडर के सायी | सर्वे त्रिहँसि ' क॑ दीन्ही .हाथी। 
राजी कर भल मानहु भाई । जेइ हम कहूँ यह भूमि देखाई।॥ 

हम कह आनत जौ न नरेसू | तो हम कहाँ, कहाँ यह देसू ॥ 
धनि राजा तुह राज विसेखा | जेहि के राज सब किछु देखा।॥ 
भोग-विलास सबे रछ पावा । कहाँ जीभ जेहि श्रस्तुति आवा ?॥ 
तब तुम आइ अँतरपट साजा | दरसन कहँन तपावहु. राजा ॥ 

नेत सेराने, भूखि,गइ, देखे दरस तुम्हार। - 
! नव अवतार आजू भा, जीवन सफल हमार-। १॥ 


[इस भ्रवतरण में राजा रतनसेन ने भ्रपने साथियों के प्रति कहृतज्ञता प्रकट 
की है। 

। रतनसेन श्रपनी सभा मे गए और आठ खम्भो वाले आस्थान मण्डप में 
राजसिहासनारूढ हो गए | तभी उनके चित्तौड़ के साथी उनसे आकर मिले । उन्होने 
झ्ाकर राजा को करवद्ध प्रणाम किया | श्रौर श्रापस मे कहने लगे कि हमे तो राजा 
की श्राज्ञा स्वीकार करनी चाहिए क्योकि उसी ने हमे यह भूमि दिखाई है। भगर 
राजा हमे यहाँ नही लाते तो हम कहाँ थे और कहाँ यह देश था | वे फिर राजा को 
सम्बोधित करके कहते है । है राजा ! तू धन्य हैं श्रौर तेरे शासन को घन्य है जिसके 
राज्य मे हम लोगो को सब कुछ देखने को मिला । श्रापक्री स्तुति करने की. शक्ति 
हमारी जिह्ना मे नही है । हमने यहाँ पर भोग-विलास सब कुछ प्राप्त किया है। 
किन्तु हे राजा ! तुम हमें अपने दर्शनो के लिए मत तड़पाया करो ॥। क्योकि यहाँ 
श्राकर तुमने परदे मे रहना सीखा । तुम्हे देखकर हमारे नेत्र शीतल हो गए और भूख 
मिट गई। श्राज हमारा नया अवतार हुप्रा है और हमारा जीवन सकल हो गया 


। 
पे टिप्पणी--भ्र5* ' **** खेंमा--प्राचीन काल मे आठ खम्भो को आधार बनाकर 
एक विशेष झास्थान मण्डप बनाया जाता था जिसमें राजा अ्रपनी विशेष सभा किया 
करता था । यह परम्परा मुगलो तक प्रचलित रही । 
दीन्हीं'****' हाथी--इसका अर्थ शक्‍्लजी ने हाथ मिलाया दिया है किन्तु 
हाथ मिलाने की प्रथा सम्भवतः नवीन है और यह पाद्चात्यो के प्रभाव से प्रचलित 
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हुई, भ्रतएवं इसका अर्थ हम कंरबद्ध प्रणाम लेना अधिक उपयुक्त समभतें हैं 

: तैम-सेराने भूख गइ.देखे दरस तुम्हार-यहाँ 'विभावत्रा और ग्रसगति का 
संकर है । # 2 न्च्च मे धर 


कि 


हसि के राज रजायसु दीन्हा। मै दरंसन कारन एत कीनन्‍्हा ।। 
अपने जोग लागि अस खेंला | गुरु भएउँ आपु, कीन्ह तुम चेला ॥। 
अहक मोरि पुरुषारथ देखेहु ।ग्रुरु चीन्हि के जोग बिसेखेहु॥ 
जो तुम्ह तप साधा मोहि लोगी। भ्रब जिनि हिए होहु ' बेरागी ॥ 
जो जेहि लागि सहै तप जोगू | सो तेहि के सेंग माने भोगू॥ *£ 
सोरह सहस पदमिनी मॉँगी। सबै दीन्हि, नहिं काहुहि खाँगी ॥ 
-सब कर मन्दिर सोने साजा। सब अपने-अपने घर राजा ॥ 
हस्ति घोर औ. कापर सर्बाह दीन्हू - नव साज। 
भए गृही औ लखपती, घर-घर मानहुूँ राज ॥२॥' दे 
' [यह उचित राजा की अपने साथियो के प्रति है! | ा 
हँसकर राजा ने झ्राज्ञा दी और कहा--“मैने दशन पाने के लिए यह सब 
किया था । प्रपने जोग के लिए मैंने यह प्रायोजन किया था । स्वयं गुरु बना था 
श्रौर तुम सवको चेला बनाया था । इस सम्बन्ध मे मेरा पुरुषा्े देखो । मैंने ॥ योग 
साधकर गृरु को पहचान लिया। तुमने मेरे लिए योग साधना की है श्रत: भ्रव 
मेरे कहने से तुम वेरागी मत हो । जो जिसके लिए तप और जोग सहता है वह उसके 
साथ भोग में भो सम्मिलित होता है। यह कह कर सोलह सहस्न पदमिनियाँ माँगी । वे 
उसने अपने सायियो को सौप दी । किसी को कमी नही रही । सब का घवल गृह सोने 
का सजाया गया । सब अपने-अपने घर के राजा हो गए । 
सभी को हाथी घोडे तथा नए वस्त्रादि दिए गए | सभी गृहस्थ श्ौर लखपति 
हो गए । वे घर घर में राज सुख मनाने लगे | 
विशेष--इस अवतरण में रतनसेन के चरित्र की उदात्तता वर्णित की 
गई है। 
षट्ऋतु वरान 


पदमावत्िति सब सखी बोलाई। चीर पटोर हार पहिराई ॥। 
सीस सबन्‍्ह के सेंदुर पूरा।ओौराते सब अंग सेदूरा ।॥ 
चन्दत अगर पत्र सब भरी ।'नए चार जानहु अवतरी ॥ 
जनहुँ कंवल सँग फूली कुई । जनहुँ चाँर सँग तरई ऊई॥ 
धति पदमावति, घनि तोर नाहू। जेहिअ्रभरन पहिरा सब काह ॥ 
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बारह अभरन, सोरह पघिगारा। तोहि सौह नहिं ससि उजियारा।॥। 
ससि सकलंक रहै नहिं पूजा। तू निकलक, न सरि कोई दूजा ॥ 
काहू बीन गहा कर, काहू नाद मुदंग। 
सबन्‍ह अनंद मनावा रहसि कूदि एकसग ॥३॥ 


[इस अवतरण में पदमावती श्रपनी सखियो के साथ आनन्द क्रीडा करती हुई 
चित्रित की गई है ।] 

पद्माक्‍टो ने अपनी सब सखियाँ झामन्त्रित की और सबको सुन्दर वस्त्र, 
सुन्दर साडियाँ तथा हारादि सुन्दर आभूषण पहनाएं। सबने श्रपने सिर पर पधिन्दूर 
लगाया । उन सबके सभी अंग सिंदूर के समान देदीप्यमान हो रहे थे । वे सब चन्दन 
भ्रगर आदि से सुशोभित बड़ी चित्रित लग रही थी । ऐसा मालुम हं,ता था मानो कि 
वे नए रूप से भ्रवतरित हुई हैं। उन सबसे घिरी हुई पदमावती ऐसी शोभायमान हो 
रही थी मानो कि कमल के साथ कोकाबेली खिली हुई हो या चाँद के साथ तराईयाँ 
उगी हुई हो । सखियाँ पदमावती से कहती है हे पदमावती ! तमे और तेरे पति को 
धन्य है जिनके कारण हम सबको सौभाग्य प्राप्त हुआ है। १९ आभरण और १६ 
श्व गारो से सुमज्जित होकर तू ऐसी सुन्दर लगती है कि सुन्दर चन्द्रमा भी तेरे सामने 
नही भ्रा सकता अर्थात्‌ तैरी समता नही कर सकता फिर चन्द्रमा कलम््युक्त है श्रौर 
कभी पूर्ण नदी बना रहता है किन्तु तू निष्फलक है |तेरी समता और कोई दूसरा नही 
कर सकता है । ह 

इस प्रकार किसी ने बीन ली, किसी ने नाद श्ौर-मृदग लिए, सब ने मिलजुल 
कर खूब श्रानन्‍्द मनाया और एक साथ कुदकर खूब क्रीडाएँ की । 

टिप्पणी--रातें** *“'सेट्रा-यहाँ पर कवि ने स्वृत-संभवी वस्तु वर्णन से 
वस्तुव्यंग्य किया है। कवि की व्यजना है कि वे सब सखियाँ योवन के सौन्दर्य भर 
अनुराग से परियरर्ण थी । 


तोहि ***** उजियारा--यहाँ प्रतीप अलंकार है । 
शशि'''**'दुजआ--व्यतिरेक श्रलकार है। 


इमावति कह सुनहु, सहेली | हौ सो कंवल, तुम कुमुदिनि बेली | 
कलस मानिहो तेहि दिन श्राई। पूजा चलहु चढ़ार्वाह जाई॥। 
मेक पदमावति कर जो बेवानू । जनु परभात परे लखि भानू॥ 
आस-पास बाजत चौढोला। दुदुभि, राँऊ, तूर, डप, ढोला।। 
एक सग सब सोंघे-भरी । देव-दुवार उतरि भइ खरी॥ 
अपने हाथ देव नह॒बाबा। कलस सहस इक घिरित भरावा ॥। 
पीता मेंडप अगर ओ चन्दन । देव भरा अरगज-ओौ -चन्दन,॥ 
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के प्रनाम भागे भई, विनय कीन्हि बहु भाँति। 
रानी कहा चलहु घर, सखीं ! होति है राति ॥४॥ 


[इस प्रवतरण में पदमावती सश्ियों से पूजा चढ़ाने के लिए मंडप में जाने का 
प्रस्ताव रख रही है ।] 

पदमावती सखियो से कह रही है, “हे सहेलियो ! सुनो, मैं कमल हूँ श्रौर तुम 
कुमुदिनी के समान हो । मैं ठस दिन कलश मानकर श्राई थी इसलिए सब भिलकर 
पुजा चढ़ाने चलो | (सबने प्रस्थान किया) सबके बीच में पद्मावती का विमान था । 
वह ऐसी शोभायमान हो रही थी जैसे प्रभात मे सूर्य शोभायमान होता है। पालकी 
के चारों प्रोर दुंदुभी, फाँफ, तूर, डर और ढोल श्रादि बाजे बज रहे थे | सुरभि से 
भरी हुई वे सब सुन्दरियाँ जाकर देवद्वार पर उतर पडी। उन्होंने अ्रपने हाथ से 
देवता को स्नान कराया और एक सहस्न क्लश घी से भराए गए । मडप अगर शौर 
चन्दन से लीपा गया । देवता झ्ररगज और चन्दन से परिपूर्ण हो गए । 
देवता को प्रणाम करके सामने खडी हुई और बहुत प्रकार से विनय की । 
राती , ने कहा है सखियो ! घर चलो, बड़ी देर हो रही है। 

टिप्पणी -हाँ* ****“बेलि--यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से पदमावती श्रौर उसकी 
सखियो का पारस्परिक सौन्दर्यभाव एवं पदमावती का सबसे श्रधिक सुन्दर होना 
- लक्षित किया गया है। 


भइ निसि, धनि जस ससि परगसी । राजे देखि भूमि फिर बसी ॥ 
भइ कटकई सरद-ससि आवा। फेरि गगन रवि चाहै छावा |॥। 
सूनि चनि भौह-धनुक फिरि फेरा। काम कटाछन्ह कोरहि हेरा ॥ 
जानहु नाहि पेज, पिय ! खाँचौ। पिता सपथ हौ झाज न बाँचौ ॥ 
काल्हि न होइ रही महि रामा । आजु करहु रावन सग्राम ॥ 
सेन सिगार महू है सजा। गज-गति चाल, अश्रंचल गति ध्वजा ॥। 
नेत समुद औ खड़ग नासिका । सरवरि जूझ को मो सहूँ टिका ॥ 
हो रानी पदमावति, मैं जीता रस भोग। 


तू सरवरि करु तासौ, जो जोगी तोहि जोग ॥॥५॥ 


[इस अवत्तरण में पदमावती के रात्रि मे पुन. श्र गार करमे पर उदित होने 
वाले अभिनव सौन्दर्य की भांकी प्रस्तुत की गई है ।] 

रात्री हुई और वह स्त्री चन्द्रमा के समान प्रकाशित हो उठी । राजा ने देखा 
कि पृथ्वी फिर शोभायमान हो रही है | भ्राकाश को सूर्य फिर छूता चाहता है । फिर 
उस वाला ने भी का धनुष घुमाया झोर काम कटाक्षो से धनुष को टंकोरती हुई देखने 


। 
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लगी । है प्रियतम ! मैं नही जानती कि तुम्हारी क्या प्रतिज्ञा है। मैंने श्रपने पिता जी 
की शपथ खा ली है कि आज मै युद्ध में पराइमुख होकर नहीं-जाऊँगी | कल की 
तरह भ्राज नही होगा कि रमणी को पराजित कर दिया था | है रमणकर्त्ता | भ्राज 
तुम मुर्भमे रति युद्ध करो तो जानू । मैंने भी श्राज श्गार की सेना सजाई है। 
जिसमे गज की गति है श्रौर अंचल की घ्वजा है। नेत्र समुद्र के संमान है श्रौर 
नासिका ही खडग है। युद्ध मे मेरी समता करके टिकने वाला कौन है ? मैं रानी 
पदमावती हूँ । मैंने सब रस भोग जीत कर भ्पने बस मे कर लिए है। ऐ जोगी, तू 
उससे बराबरी कर जो तेरे जैसी 'योगिनी हो । ; 
टिप्पणी--राज*' ** *** बती--यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्यध्वनि है। 
कवि की व्यजना है कि पदमावती के आगार करने से पृथ्वी पर नई शोभा फिरं से 
भ्रवतरित हुई । 
फेरि'***'' छावा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु व्यंजना है। 
कवि यह व्यजित करना चाहता है कि रतनसेन रूपी सूर्य वासना रूपी (सभोग) गगन 
डे भोज के साथ पदमावती से भोग करता चाहता है । ह 
जानहु'''*** नाहिं पैज--कवि की व्यंजना है'कि तुम चाहे कल के युद्ध से थंक 
गए हो भ्रोर जिसके कारण भ्राज रति-युद्ध मे प्रवत्त होना नही चाहते हो । किन्तु मैंने 
तो पिता जी की शपथ खा ली है कि मै रति-युद्ध से पराड्मुख नही होऊंगी। यहाँ 
पर वक्‍त्‌ वेशिप्ट्य व्यग्य है। 
रहो मही'''*''रामा--क्वि की व्यंजना है कि रमणी प्रथम समागम के 
लज्जा, सकोच भ्रोर भय से रति-युद्ध मे पूर्ण रूप से प्रवृत्त नही हुई थी भ्रतः पराजित 
हो गई थी । यह व्यजना श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्यध्वनि से की गई है । 
सेन'''*** टिका--रूपक प्रलक्ार है। - 
हों रानी'** *पदमावतो--यहाँ पर पदमावती-में रूढि वेचित्र्य वक्ता है। 
विशेष-- (क) यहाँ पर प्रणयमान के अन्तर्गत “बिब्बोक' एवं “धैर्य भाव प्रद- 
शेन किया गया है | विब्वोक वहाँ होता है जहाँ नायक या नायिका श्रतिगर्वे के कारण 
शप्रभिलषित वस्तुप्रो का भी निरादर करते हैं। 'घेर्य/ श्रयः्नज श्रलक्रार है। भात्म- 
इलाघा से युक्त श्रचचल मनोवृत्ति को घैयें कहते है । यहाँ पर कवि ने रतित्रिया 
प्रोढ्वा नायिका का चित्र खीचा है। हु 
(ख) यहाँ पर कवि ने रतिरण सज्जा का भ्रच्छा चित्र खीचा है। 
हो अस जोगि जान सब कोऊ। बीर ,सिगार जिते, मैं दोऊ॥ 
उहाँ सामुहे रिपु दल माहाँ। इहाँ त काम-कटक तुम्ह पाहाँ ॥ - 
उहाँ त हय चढ़ि के .दल मंडौ। इहाँ त अधर अमिश्र-रस खडो ।॥। 
उहाँ त खड़ग नरिदहि मारौ | इहाँ त बिरह तुम्हार सँघारो॥ 
'उहाँ त गज पेलौ होइ केहरि ।,इवाँ त कामिनि करिसि हंहेहरि ॥ 
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उहाँ.त लूसौ कटक- खँधारू ।.इहाँत जितौ -तुम्हार -सिगारू ॥ 
उहाँ,त कुम्भस्थल गज नावौ,। इहाँ त कुच कलसन्ह कर लावो॥। 
परा बीचु धरहरिया पेम राज के ठेक़ 
हि भोग छहूँ रितु मिलि दूनौ होइ एक ॥६॥ 


[इस अ्रवत रण में रतनसेन ने पदमावती की चुनौती का प्रत्युत्तर दिया है ।] 

मैं ऐसा जोगी हूँ कि मैने वीर और श्य गार दोनो को एक साथ जीत लिया 
है | इस बात से सब परिचित है | वहाँ पर तो शन्नुग्रो के दल मे साम्य रहता था। 
यहाँ पर जो तुम्हारे पास काम की सेना है उसके सामने हूँ। वहाँ क्रुद्ध होकर में 
शत्रुओं के समृह का मर्दन करता था श्रौर यहां मै तुम्हारे श्रमृत रस के लिए श्रधरों 
का खण्डन करूँगा । वहाँ पर मै तलवार से शन्नुग्नो को मारता था भ्रौर यहाँ मै तुम्हारे 
विरह का संहार करूँगा । वहाँ धिह बनकर हाथियों पर रपटता था यहाँ काम मे 
कामिनी के हृदय या कुचों का मर्दत करूगा । वहाँ कटक और रकधावार का नाश 
करता था श्नौर यहाँ तुम्हारे श्लगार को जीतूंगा | वहाँ हाथियों के गंडस्थल को 
भुकाता था यहाँ पर कूच कलशो पर हाथ चलाऊंगा । 

प्रेम की टेक लेकर राजा ब्िचवनियों की तरह वीर श्रौर श्ूगार के बीच 
में पड़ा हुआ था । दोनो मिलकर एक बने हुए छहो ऋतुग्नो मे सुखोपभोग कर रहे 
थे। 


टिप्पणी---बीर * ''*** धिगार--यहाँ पर उपादान लक्षण से_ वीर रस पश्ौण 


श्र गार रस का प्रर्थ लिया गया है । ' 


« - प्रथम बसंत नवल ऋतु आई-। सुऋतु चेत -बसाख --सोहाई ॥ 
चन्दन चीर पहिरि धनि अंगा। सेंदुर दीन्ह बिहँसि भरि मगा | * 
कुसुम हार ओ परिमल बासू-। मलयागिरि छिरिका कंविलासू ॥। 
सौर सुपेती फूलन डासी ।-। धघंनि ओऔ कंत मिले सुखंबासी |। 
पिउ सँजोग धनि जोबन बारी । भौरं पुहुप संग करहि धमारी ॥ 
होइ'फाग भलि चॉँचरि जोरी | विरह जराइ दीन्ह जस होरी ॥ 
धनि ससि सरिस, तप पिय सूरू। नखत सिगार होहि सब चरू ॥ 

जिन्ह घर कता ऋतु 'भली, आव बसंत जो नित्त। 
सुख भरि आवहि देवहर, दु खं न जानौ कित्त ॥७॥ 


[इस भ्रवतरण मे कवि ने वसन्‍्त ऋतु कालीन सुखोपभोगो का वर्णन किया 
है ।] ५ 7 

सर्वेत्रथम नवल वर्संत ऋतु आई । यह सुन्दर ऋतु चैत और बैसाख मे रहती 
है । उस रमणी ने चन्दन नामक वस्त्र की साड़ी पहनकर माँग मे सिन्दूर भरा। पुष्प- 
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हार पहन कर परिमल की सुरभि लगाई औझौर धवल गृह के सातवें खण्ड के पअपने 
विलासगह में मलयगिरि का चन्दन छिड़का और फूलों से शया तैयार की । सुखवासी 
मे भ्र्थात्‌ शयनागार में दोनों का मिलन हुप्रा। उघर उस वाला की यौवनरूपी 
वाटिका से प्रिय का सयोग हुआ भ्र्थात्‌ पति ने उस बाला के यौवन को प्राप्त किया । 
इधर भाँरे फूलो के साथ उछल-कूद करने लगे। फाग श्रौर चाँचर के खेल होने लगे। 
वाला ने विरह को होली की तरह भस्म कर दिया । वाला चाँद की तरह शीतल थी 
और प्रिय सूर्य के सहश तप रहा था । सूर्य के समीप प्राने से शणि के नक्षत्र रूपी श्गार 
चूर-चूर हो गए। कहते है कि जिनके घर से पति रहते है उन्ही के गृह में सुन्दर वसन्त 
ऋतु रहती है । वे देवगृह मे श्राकर सूखी होते है । उन्हे कभी दु.ख का श्रनुभव नहीं 
होता है । ॥॒ 
टिप्पपी --चन्दन '*' 'चीर--एक प्रकार का बहुत मूल्यवान श्र सुन्दर 
कपड़ा । 
परिमल--कई सुगन्धियों की मिली हुई स्‌ गन्ध को परिमल कहते है । 
कबिलासू--सतखण्डे पर स्थित राजा-रानी का विलासगृह । 
सौर [सुपेती --मोटे कपड़े की रूई भर कर बनाई गई रजाई । 
सुखबासी--विलासगृह का वह स्थान जहाँ सुखरदईय्या बिछी रहती है । 
चाँचरि--एक प्रकार का खेल । इसमे स्व्री-पुरुष हाथ में रंगीन डंडे लेकर उन्हें 
बजाते हुए खेलते है । 
विशेष--(क) इस श्रवतरण मे वासक सज्जा का स्वरूप चित्रित किया 
गया है । लि 
(ख) इस भ्रवतरण में कवि द्वारा 'पुष्पास्तरण'” नामक कला का वर्णन किया 
गया है । ््िः 
(विच्छित्ति' नामक स्वभावज प्लंकार का वर्णन किया गया है । कान्ति को 
बढाने वाली श्रल्पवेश रचना को विच्छित्ति कहते हैं । 
ऋतु ग्रीष्म के तपनि न तहाँ। जेठ असाढ़ कन्‍्त घर जहाँ॥ 
पहिरि सुरंग चीर घनि भीना | परिमल मेद रहा,तन भीना ।॥। 
पदमावती तन सिश्नर सुबासा । नहर राज, कन्त-घर पासा॥ 
भ्रौ बड़ जूड़ तहाँ सोवनारा । अगर पोति, सुख तने श्ोहारा ॥। 
सेज बिछावन सौर सुपेती । भोग बिलास कहिंर सुख सेंती ॥ 
अधर तमोर कपुर भिमसेना । चन्दन - चरचि लाव तन बेना ॥ 
भा अनन्द सिंघल सब कहूँ। भागवन्त कहूँ सुख ऋतु छहू ॥ 
दारिउ दाख लेहि.रस, आम सदाफर डार। 
हरियर तन सुअटा कर जो अस चाखनहार ॥८॥ 
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[इस अ्रवतरण में कवि ने ग्रीष्मकालीन विलास का वर्णन किया है ।] 
ग्रीष्म ऋतु मे वहाँ गर्मी नही रहती जहाँ जेठ-प्राषाढ मे पति रहता है। उस 
बाला ने सुन्दर रग की महीन साड़ी पहनी । परिमल श्रौर मेद से उसका शरीर सुर- 
भित हो रहा था । पदमावती का शरीर सुगन्धित और सुवासित था । नहर के राज्य 
में उसे पति का सुहाग प्राप्त था। जहाँ शयनागार था वहाँ बड़ी शीतलता थी। 
प्रगर से सुवासित करके पर्दे लगाए गए थे । सौर सुपेती का सुन्दर बिछावन बिछाया 
गया था। वहाँ वह सुखपूर्वक घोर विलास करते थे | उनके श्रधरों में त्ताम्बुल था 
झौर भीमसेनी कपूर था जिससे उनके होठ लाल थे | वह शरीर में रोजाना चन्दन 
लगाकर खस लगाती थी । सिहल मे सब जगह श्रानन्द छा गया । वहाँ के भाग्यशाली 
छट्टों ऋतुओ का सुख भोगते थे । 
वे भ्रनार और अगर का रस लेते थे । वे आम और सहकार खाकर विलास 
करते थे । इस्र प्रकार के फलो को खाने वालो का दरीर तोते के समान हरा और 
ताजा रहता है । 
टिप्पणी-- कपूर भिमसेना--कपूर की ६ किसमें बताई जाती हैं जिनमे सर्वे- 
श्रेष्ठ भीमसेती कपूर माना जाता है । 
श्रोहारा--पर्दे । 
हरियरतन'***** चासनहार--यहाँ पर सारूप्य निबन्धना अ्प्रस्तुत प्रशंसा 
भलंकार है । 
ऋतु पावस बरसे पिउ पावा। सावन भादों अधिक सोहावा ।। 
कोकिल बन पाँति बग छूटी । धनि निसरी जनु बीर बहूटी ॥ 
चमके बिज्जु बरिस जल सोना । दादर मोर सबद सुठि लोना ॥। 
रंगराती पिय, संग निसि जागे । गरजे चमकि चौकि कँठ लागे || 
सीतल बूँद ऊंच चौबारा ।हरियर सब देखिञ्न संसारा ।। 
मले समीर बास, सुख बासी। बेइलि फूल सेज सुख डासी ॥ 
हरियर भुम्मि कुसूँगी चोला ।ओऔ पिय संगम रचा हिडोला ॥। 
पौन भरक्के हिय हरख लागे सियरि बतास। 
धनि जाने यह पौचनु है पौनु सो अपनी आस ॥६॥ 
[इस भ्रवतरण में पावस ऋतुकालीन विलास का वर्णन किया गया है ।] 


पावस ऋतु मे यदि बाला के पास पति हो तो उसे सावन और भादो के 
महीने बड़े प्रिय लगते है। पद्मावती ने मनमानी कऋ तु प्राप्त की। झराकाश और 
पृथ्वी सब बड़े सुहावने लग रहे थे। उस समय कोयल की बोली सुनाई पड़ती थी 
भौर बगुलों की पवितर्याँ मेघो मे फैत्री हुई थी । सुन्दरियाँ बीर बहुटी की तरह बाहर 
निकलती हुई शोभायमान हो रही थी । विजली चमक रही थी और सोने जैसा जल 
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वरस रहा था । दादुर श्रोर मोरों का शब्द भधुर प्रतीत होता था । पति के संग रस 
में सराबोर बाला रात भर जगती थी और मेघो के चमक कर गरजने से चौक कर 
पति से कण्छालिगन कर लेती थी । ऊँचे चौबारे पर शीतल बूंदे पड रही थी। सारा 
ससार.हरा-भरा मालूप पड रहा था । भूमि प्र हरियाली छाई हुई थी और वाला 
ने कुसुम्भी रग की साड़ी पहन रखी थी और पति के साथ उसने हिंडोला सजा 
रखाया। ु ह 

शीतल वायु के भोको से मन में हर्ष उत्पन्न होता था और स्त्री यह समभती 
थी कि पवन सुरभि ला रहा है श्रोर पवन वास्तव मे स्त्री के पास सुरभि लेने पहुंच 
रहा था । 

टिप्पणी--बरस जलसोना--यहाँ पर लक्ष्योपमा श्रलंकार से व्तुव्यग्य है। 
संयोग काल मे वर्षा की बूंद क्रितनी सुहावनी लगती है इस बात को व्यजित करने 
के लिए ही लक्ष्योपमा का प्रयोग किया गया है। 


विशेष--सयोगकालीन उद्दीपन का बड़ा सुन्दर चित्र खीचा गया है। 


झाइ सरद ऋतु हौ अधिक पियारी । आसिन कातिक ऋतु भ्रजियाली ॥ 
पदमावति भइ पूनिर् कला । चौदसि चाँद उई सिहला ॥ 
सोरह कला सिगार बनावा । नखत भरा सूरुज ससि पावा॥ 
भा निरमल सब घधरति गअ्रकासू । सेज सँवारि कीन्ह फ़ुल-बासू ॥ 
सेत बिछावन ओऔ उजियारी । हँसि-हँसि मिलहि पुरुष औ तारी ॥ 
सोन-फूल भइ पुहुमी 'फूली । पिग्र धनि सौ, धनि पिय सौ भूली ॥ 
चख अजन देइ खेजन देखावां । होइ सारस जोरी रस पावा ॥ 
एहि ऋतु कन्ता पास ज़ेहि, सुख तेहि के हिय माँ 
धनि हँसि लागे पिउ गरें धर्नि-गरं पिउ के बाँह (१०॥ 

[इस श्रवतरण मे कवि ने शरदकालीन विलास सुख का बैर्णन किया है|] 
अत्यन्त प्यारी शब्द ऋतु आई । नए क्वार और कार्तिक की उजियाली 
ले गईं । पदमावती पूनों की कला के समान शोभायमानच “हो उठो । ऐसा: मालूम 
हुआ कि पिहल में चौदस का चाँद उद्धित हुआ है'। उसने सोलहो कलाओ जैसे 
सोलह ख्ूगार सजाए। ऐपा मालूम हुप्रां कि सूरज को नक्षत्रो' से सुशोभित चांद 
मिल गया हो । सफेद बिछावन था और ऊपर से उस पर हँस-हंस कर दोनो पति- 
पत्नी सम्भोग कर रहे थे | ऐसा जान पड़ता था कि पृथ्वी सोने के फूनों से फुती हुई 
है। पति पत्नी मे झ्ौर पत्नी पति मे मगन थे। अ्रजन लगाने से उसके नेत्र खजन 

जैसे लग रहे थे और वे सारस जोड़ी बनकर एक दूसरे का रस ले रहे थे । 
इस ऋतु मे वही स्त्री सुखी रहती है जिसके घर पर पति रहते है। स्त्री 
पति के गले मे हँसकर बाँह डालकर मिल रही है श्रौर पति भी गले मे बाँह डाले है । 


रतनसेन साथी खण्ड 


दिप्पणी--सव उजियारी--यहाँ पर विजेषण वैचित्र्य वक्ता है । 

पदमावति'*'*** कला--यहाँ पर लक्ष्योपमा से पदसावती का अतिशय रूप 
सीन्दर्य व्यजित किया गया है। यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध श्रलंकार से वस्तु- 
व्यंजना है । 

चौदसि'*'**' सिहला--यहाँ पर चौदसि चाँद मे रूपकातिशयोक्ति है और 
रूपका तिशयो क्ति से उद्प्रेक्षा व्यग्य है । 

सोरह कला'**** पावा--यहाँ रूपक अलंकार है । चन्द्रमा कौ सोलह कलाएं 
सोलह छूगारो से उपभित की गई है। 

सूरज ससि'**'*'पावा--रूपकातिशयोक्ति है। 

सोन फूल'****“फूली--यहाँ पर शत्यन्त तिरधष्कृत वाच्यध्वनि है।कर्वि 
की व्यजना है कि पृथ्वी पर सर्वत्र सुख का साम्राज्य छाया हुआ्ना था । 


ऋतु हेमंत सँग पिएठ पियाला | अगहन पूस सीत सुख काला ॥! 
घनि औ पिउमहँ सीउ सोहागा। दुहुन्ह अंग एक मिलि लागा ॥ 
मन सौंमन, तन सो तन गहा । हिय सौ हिय, विचहार न रहा ।। 
जानहु चन्दन लागेठ अगा। चन्दन रहै न पावे संगा ॥ 
गरीग करहि सुख राजा रानी | उन्ह लेखे सब सिस्टि जुड़ानी ॥। 
जूभ दुवो जोबन सौ लागा। विच हुँत सीउ जीउ लेइ भागा।॥। 
दुइघट मिलि एक होइ जाही। ऐसे मिलहि, ततहूँ न अ्रघाही !! 
हँसा केलि कर्राह जिमि ? खूर्दाहि कुरलहि दोठ। 
सीउ पुकारि के पार भा, जस चकईक बिछोठउ ॥॥११॥ 


इस अवतरण मे हेमत ऋतु कालीन विलास का वर्णन किया गया है |] 


हेमत ऋतु में दोनों प्याला पीकर अ्रगहन और पूस के शीतकाल ' मे शीत- 
लता पति-पत्नी के बीच सुहागे का काम कर रही थी | दोनो के शरीर मिले हुए थे । 
इस प्रकार उनके मन-मन से, तन-तन से और हृदय-हृदय से मिले हुए थे | बीच मे कोई 
वाघक नही था | दोनो राजा-रानी भोग कर रहे थे | उनकी हृष्टि में सारी स॒ष्टि 
शीतल हो रही थी । वे एक-दूसरे के यौवन से जूक रहे थे | दोनो के बीच मे जो शीत 
स्थित था वह अपने प्राण लेकर भाग गया | उन दोनो के गरीर मिलकर एक हो गए 
थे किन्तु फिर भी उनका मन नही अघा रहा था | 


जैसे सरोवर में हसो की जोड़ी क्रीडा करती है उसी प्रकार दोनो उछल-कृद 
कर कुरला कर रहे थे | प्रियतमा में जो जीत था वह उसके पास से भागकर अ्रलग 
खडा होकर इस प्रकार पुकार रहा था जैसे कोई चकवा चकवी के विछोह मे पुकारता 


है । 
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टिप्पणी-- धनि'' '**' लागा--यहाँ पर रूपक अलंकार से तादात्म्य भाव के 
पूर्णत्व की व्यंजना की गई है । 
बिच भागा--यहाँ पर मानवीकरण अलंकार है । 


हँसा'''' '"बिछोड---उपमा अलकार है | 


आाइ सिसिर ऋतु, तहाँन सीऊ | जहाँ माघ फागुन घर पीऊ॥। 
सौर सुपेती मन्दिर राती। दगल चीर पहिराहि बहु भाँती ॥ 
घर-घर सिघल होइ सुख जोजू। रहा न कतहुँ दुःख कर खोजू ॥ 
जह धनि पुरुष सीउ नहि लागा। जानहु काग देखि सर भागा॥ 
जाइ इन्द्र सौ कीन्ह पुकारा । हो पदमावती देस निसारा॥ 
एहि ऋतु सदा संग-मह सेवा। अ्रव दरसन ते भोर बिछोवा ॥ 
अरब हँसि के ससि सूरहि भेटा | रहा जो सीउ बीच सो भेटा ॥ 

भएउ इन्द्र कर आयसु, बड़ सताव यह सोइ | 

कबहुँ काहु के पार भइ, कवहु काहु के होइ ॥१२॥ 

[इस अवतरण में शिशिर-ऋतु के विलास का वर्णन किया गया है ।] 


शिशिर ऋतु आई लेकिन वहाँ पर शीतलता नही थी | जब माघ फागुन के 
शीत के समय में पति-पत्नी साथ होते है तव शीतलता नही रहती है | पति-पत्नी रात 
दिन रजाई मे छिपे रहते है । बहुत प्रकार के दगले (अंगरखे) और चीर पहनते हैं। 
सिघल मे घर-घर सुखोपभोग हो रहा है | खोज करने पर भी वहाँ कही दु ख दिखाई 
नही पडता है | जहाँ स्त्री और पुरुष होते है वहाँ शीतलता नहीं रहती है। वहाँ से 
शीत ऐसे भागता है जैसे कउश्मा वाण देखकर भागता है | शीत ने इन्द्र से जाकर 
शिकायत की कि पदमावती ने मुझे देश निकाला दे दिया है । इस ऋतु मे मैं सर्देव 
उसके पास सोता था किन्तु इस बार तो उसके दर्शन भी दुलंभ हो गए है। श्रव तो 
दशिरूपी पदमावती सूर्यरूपी रतनसेन से हँस-हँसकर भेट कर रही है) शीतलता को 
अपने बीच से मिटा दिया है| 

इस पर इन्द्र ने कहा कि यह शीत पदमावती को बहुत सताता था। कभी- 
कभी किसी बात का प्रभाव होता है और कभी किसी वात का ग्रह तो समय की बात 
है कभी कोई जीतता है कभी कोई । 

दिप्पणी--दगल' * ' ** * अगरखा | 

शशिसुर्राह भेटा--रूपकातिशयोक्ति श्रलकार से वस्तुव्यग्य है। कवि रतनसेन 
से भेट करके पदमावती को लेशमात्र भी शीतलता नही सताती थी । 


$ 


नागमती विदयोग-खण्ड 


नागमती. चितउर-पथहेरा । पिउ जो गए पुनि कीन्ह न फेरा ॥। 
नागर काहु नारि वस परा। तेइ मोर पिउ मौसों हरा।॥। 
सुआ काल होइ लेइगा पीऊ। पिउ नहिं जात, जात कस जीऊ ॥। 
भएउ नरायन बावँन करा। राज करत राजा बालि छरा॥ 
करन पास लीन्‍्हेठउ के छंदू। बिप्र रूप घरि झिलमिल इदू॥ 
मानत भोग गोपिचन्द भोगी | लेइ भ्रपसवा जलधर जोगी ॥ 
लेइगा कृस्नहि गरुड़ अलोपी | कठिन बिछोह, जियहिं किमि गोपी ?॥ 
सारस जोरि कौन हरि, मारि बियाधा लीन्ह १॥। 
भूरि-भूरि पीजर हो भई, विरह-काल मोहि दीन्ह ॥१॥ 
[इस अ्रवतरण मे कवि ने नागमती की वियोगकालीन चिन्ता का वर्णन 
किया है |] 
नागमती चित्तौड मे पति का मार्ग देखती रही किन्तु पति ऐसे गए कि फिर 
लौटे ही नही | ऐसा लगता है कि रसिक पति किसी स्त्री के जाल में फेस गए है। 
उसने मेरे पति को मुभसे छीन लिया है। तोता काल बनकर मेरे पति को ले गया 
है | कितना अच्छा होता जो भेरे पति न जाते और प्राण चले जाते। नारायण ने 
बलि को वावन रूप धर के छला था। उसी भगवान ने इन्द्र का रूप धारण करके छल 
करके पाश और कवच ले लिए | गोपीचन्द राजा भोग कर रहा था कि जलन्धर जोगी 
लेकर भाग गया । गरुड कृष्ण को चुपचाप लेकर भाग गया | फिर विचारी गोपियाँ 
कृष्ण की अनुपस्थिति मे” कैसे जीती | 
न मालूम किसने सारस जोडी मे से एक का हरण कर लिया है | मै सूख-सूख 
कर पजर मात्र रह गई हूँ | विरहरूपी काल मेरे भाग मे पड़ा है | 
टिप्पणी''*' ' 'नागर---चतुर या रसिक नायक ! 
करन'''“*"इस्दू--इस पक्ति के बहुत से पाठान्तर मिलते है किन्तु सबसे 
अधिक उपयुक्त पाठ शुक्ल जी का ही है | श्रच्तर कथा है कि कर्ण की सम्पूर्ण शक्ति 
उसके कवच और कडलो मे थी। अजुन कवच और कुण्डलों के कारण कर्णा को 
जीत नहीं सकते थे | भगवान्‌ क्ृष्ण उन्हे इन्द्र के पास ले गए तो इन्द्र ने कर्णा से 
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ब्राह्मण याचक का रूप धारण कर उससे कवच और कूंडल मांग लिए जिससे इच्द्र-पुत्र 
श्रजु न सूर्य-पुत्र कण. को पराजित करने मे सफल हुए | 

सानत'' ''* 'जोगी--गोपीचन्द पजाव के राजा माणिकचन्द्र के पुत्र थे | उनकी 
माता का ताम मैतावती था | उनकी प्रेरणा से जलंधर योगी ने उनको योगी वना 
लिया था | जलधर योगी मत्स्येन्द्र नाथ के गुरु भाई थे | 

लेइगा'''*** गोपी---इसका पाठान्तर है--- 

“लै कान्हहि गा अकरूर अलोपी |” 

अर्थ की दृष्टि से यह पाठ उपयुक्त प्रतीत होता है | इसक, अर्थ है कि कृष्ण 
को अक़्र लेकर अलोप हो गए थे । 

सारस*''' * 'दीर पाठान्तर है जोकि डा० श्रग्रवाल ने दिया है-- 

“सारस जोरी किमि हरी-मारि गएठ किन खगिगि। 
भुरि-झुरि पीजरि धनि भई विरह के लागी अग्नि ॥/ 

उस स्थान मे अर्थ होगा कि सारस की जोड़ी मे से एक को हर कर क्यों ले 
गया | जब हरण करना ही था तो सारसनी को ले जाता | विरह की ऐसी आग लगी 
कि वाला सूख-सूख कर पजर हो गई | इस दोहे मे सारूप्य निबंधना अप्रस्तुत प्रशसा 
अलंकार है। 

विशेष--(क) इस अवतरण में विरहमूलक चिन्ता, गुणकथन--नामक अव- 
स्थाओ की व्यजना की गई है | 

(ख) इस अवतरण मे प्रवास विरह के अन्तर्गत ईर्ष्या हेतुक विरह का चित्रण 
किया गया है । 

(ग) नायिका प्रोषित पतिका है। 

(घ) इस अवतरण मे असूया, क्षम, नामक संचारी व्यजित हुए है | 

(ड) यहाँ पर कवि ने शरीर पर पडे हुए विरह के प्रभाव का निर्देशन दिया 








है । 
(च) इस अवतरण से लेकर नागमती का सम्पूर्ण विरह प्रवासमूलक विरह 
के अन्तर्गत आएगा | 
पिउ वियोग-अस-बाउर जीऊ। पपिहा निति बोले “पिउ पिऊ ॥ 
अ्रधिक काम दाघे सो रामा। हरि लेइ सुवा-गएउ-पिउ नामा॥ 
बिरह बान तास लाग न डोली | रकत पसीज, भीजि गई चोली ॥ 
सूखा हिया, हार भा भारी | हर हर प्रान तर्जाह सब नारी॥ 
खन एक आब पेट महँ ! साँसा। खनहिं जाइ जि, लेइ निरासा ॥ 
पवन डोलावहि सीचहि चोला-। पहर एक समुझहि सुख बोला ।॥ 


्े 


प्रान पयान होत को राखा ?। को सुनाव पीतम के भाखा 7 ॥ 


* ज्षागमप्ती वियोग खण्ड ४५३ 


आहि जो मारे विरह के, आगि उठ तेहि लागि। 
हंस जो रहा सरीर महूँ, पाॉख-जरा, गा भागि ॥२॥ 


[इस श्रवत्तरण में कवि ने नागमती की वियोगजनित विह्ललता और उहिग्नता 
का वर्णन किया है ।] 

नागमती कहती है कि पति के वियोग मे मेरा मन बावला हो रहा है। प्राण 
रूपी पपीहा पी-पी बोल रहा है। उस स्त्री को काम बहुत जला रहा था| तोता 
प्रियतम के नाम से उस स्त्री के प्राणो को ही हर ले गया है । विरह का वाण ऐसा 
लगा कि वह डोल भी न सकी । रक्त के पसीने से चोली भीग गई | हृदय सूख गया 
और हार बोभिल मालूम पड़ने' लगा | और सव नारियाँ काँपकॉप कर अपने प्राण 
छोड़ने लगी | क्षण भर तो साँस पेट मे आती थी और दूसरे क्षण निकल जाती थी 
जिससे सबको निराशा होने लगती थी | लोग हवा कर रहे थे और शरीर पर जल 
सिंचन कर रहे थे | एक पहर बाद वह बाला होश मे आई भर बोली “निकलते हुए 
प्राणो की रक्षा कौन कर सकता है। प्रियतम की भाषा कौन सुनाए ।” 

जब उसके मुख से विरह की आह निकलती है तो उससे ज्वाला जल उठती 
है। शरीर मे जो हस था उसके पंख जलने लगे और वह उड़ने को हो गया | 

टिप्पणी---पिय वियोग श्रस बाउर जीउ--यहाँ पर उन्‍्माद नामक विरहावस्था 
व्यंग्य है | 

पपीहा नित बोले पिउपिऊ--यहाँ पर प्रलाप नामक विरहावस्था व्यग्य है। 

विरह बान तस लागि न डोली--यहाँ पर विरह की जड़ता नामक अवस्था 
व्यंग्य है | 

रक्‍त पसीज भीज गई चोली--यहाँ पर स्वेद नामक सात्विक व्यग्य है | 

सूखा... ..भारी--यहाँ पर हार मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। कवि 
यह व्यजित करना चाहता है कि नायिका विरह से युद्ध करते-करते पराजित हो 
गई है । 

हर हर प्राण तर्ज सब चारी--यहाँ पर नारी मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि 
है। कवि की व्यजना है कि विरह से पराजित होकर नायिका के प्राण धीरे-धीरे 
नाडियो से निकल रहे थे । श्रर्थात्‌ विरह की दशम अवस्था समीप थी | 

पवन ..... बोला--इसमे विरह की व्याधि नामक अवस्था--व्यजित की गई 
है। अत. स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 
आई प्राण पयान होत को राखा-यहाँ पर विरह की मृत्यु नामक अवस्था व्यजित 

। 
आ्राई'*'*' लागि--यहाँ पर चौथी विभावना अलकार है । 
हंस! 5००४० भागि--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से वस्तु व्यंग्य है। कवि की 
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व्यजना है कि नायिका के प्राण निकले जा रहे थे और विरह की दशम अवस्था 
समीप थी । 
विशेष--यहाँ पर कवि ने उद्धेग, प्रलाप, व्याधि आदि विरह दशाएँ वर्णित की 
है । स्वेद और स्तम्भ नामक सात्विक भाव भी व्यग्य है । 
पाट महादेइ ! हिय न हारू | समुभि जीउ, चित चेतु सेंभारू ॥ 
भौर कँवल संग होइ मेरावा | सवरि नेह मालति पहूँ आवा ॥ 
पविहै स्वाती सौ जस प्रीती । टेकु पियास, बाँधु मन थीती॥ 
धरतिहि जैस गगन सौ नेहा | पलटि श्राव वर॒पा ऋतु मेहा ॥ 
पुनि वसंत ऋतु झाव नवेली । सो रस, सो मधुकर, सो बेली ॥ 
जिनिश्रस जीव करसि तू बारी। यह तरिवर पुनि उठिहि सँवारी ॥ 
दिन दस बिनु जल सूखि विघंसा। पुनि सोइ सरवर, सोइ हंंसा ॥ 
मिलहि जो विछरे साजन, अश्रंकम भेटि गहंत ॥ 
तपनि मृगसिरा जे सह, ते श्रद्रा पलुहंत ॥ ३॥। 
[इस अवतरण में सखियाँ विरहिणी नागमती को समभा रही है |] 
वे कहती है कि "हे पटरानी तुम हृदय मे खिन्‍न न होझो | अपने प्राणो की 
रक्षा के विचार से अपने चित्त को संभाल लो | भौरे रूपी रत्नसेन और कमल (पदमावती) 
का मिलन अवश्य होगा किन्तु मालती (नागमती) का स्मरण कर वह पुन. लौटेगा । 
पपीहे को जिस प्रकार स्वाति से प्रेम होता है वह उसी की प्यास की ठेक 
लिए रहता है उसी प्रकार तू भी अपने मन को प्रियतम में लगा। जैसे पृथ्वी को 
श्राकाश से प्रेम होता है और आकाश उलट कर वर्षा ऋतु मे जल वनकर उतर आता 
है उसी प्रकार तुम्हारा पति भी फिर से लौटेगा । यदि तुम्हारी टेक उसमे वनी रही 
तो मिलन अवद्य ही होगा | हे नवेली, वसत ऋतु पुन. आयेगी और वही रस विलास 
होगा | वही भौरा होगा और वही लता होगी । है वाले ! तू अपना मन ऐसा छोटा 
सत कर | यह गरीर रूपी तरुवर फिर सँवर उठेगा | दस दिन के लिए तालाव सूखकर 
नष्ट हो जाता है और फिर वही सरोवर होता है और वही हँस होते है । 
बिछुडे हुए प्रियतम जब मिलते है तब गोद मे लेकर आालिगन करते है! जो 
मृगशिरा नक्षत्र मे होने वाली तपन को सहते हैं वे ही आर्द्धां नक्षत्र में होने वाली 
तपन से पल्‍लवित हो उठते है | (व्यजना है कि जो विरह की ज्वाला सहते है वे ही 
सयोग सुख भी प्राप्त करते है ।) 
टिप्पणी--भौर****** श्रावा--यहाँ पर सारूप्य निवंधना अ्प्रस्तुत प्रशसा 
अलकार है । 
सोः ४ बेनी--यहाँ पर 'सो' मे सर्वत्र अर्थान्तर-सक्रमित-वाच्य ध्वनि है । 
कवि की व्यजना है कि जैसे पहले अत्यधिक रसोपभोग होता था उसी प्रकार अब फिर 
होगा | 
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यह तरिवर--यहाँ पर संवृत्तिवक्रता और रूपकातिक्योक्ति है। संवृत्तिवक्रता 
इसलिए है कि “यह” मे नागमती की सुन्दरता का भी संकेत सन्निहित किया गया है । 
भ्ौर तरिवर-शरीर उपमेय के लिए उपमान मात्र है। 
दिन“ हँसा--यहाँ पर सारूप्य निवधवा अप्रस्तुत प्रशसा अलंकार है। 
तपनि*“***'पलुहंत--यहाँ पर प्रतिवस्तूपमा अलंकार है | 
विशेष--(क) यहाँ प्रोपितपतिका नायिका के प्रति सखियों का आइवा- 
सन है। 
चढ़ा असाढ़, गगन घन गाजा । साजा विरह दुँंद दल वाजा ॥ 
धूम, साम, घोरे घन धाए। सेत घजा बग-पआँति देखाए ॥ 
खड़ग-बीजु चमक चहुं ओरा । बूँद-वान बरसहि घन घोरा ॥ 
झ्ोनई घटा आइ चहुं फेरी | कंत ! उवार मदन हो घेरी॥ 
दादुर मोर कोकिला पीऊ । गिरे बीजु, घट रहै व जीऊ ॥ 
पुष्य नखत सिर ऊपर श्रावा। हो बिनु नाह, मंदिर कोछावा ? ॥ 
श्रद्रा लाग, लागि भुदँ लेई | मोहि विनु पिउ की आदर देई॥ 
जिन्‍्ह घर कंता ते सुखी, तिन्ह गारी औ गयवे। 
कंत पियारा बाहिरे, हम सुख भूला स्व ॥४॥। 
[इस अवतरण मे नागमती के वर्षाकालीन विरहोद्दीपन का चित्र खीचा है |] 
आपषाढ़ आते ही झ्ाकाश मे मेघ गज॑ने लगे | विरह ने हंद्व युद्ध के लिए अपनी 
सेना सजा ली। घूमिल, श्यामल और सफेद बादल उमड़ पड़े | बगुलों की पक्ति 
उनमे सफेद घ्वजा सी दिखाई पड रही थी | तलवार रूपी विजली चारो ओर चमक 
रही थी। बूंद रूपी बाण घनघोर रूप से वरस रहे थे | घनघोर घटाएँ चारो ओर से 
घिर रही थी । हे पति ! मेरी रक्षा करो मुझे काम ने घेर रखा है | दादुर मोर और 
कोकिल तथा पपीहे बोल रहे है । उनकी बोली विजली के समान कद प्रतीत होती है । 
उसे सहन न करने के कारण प्राण शरीर से निकलना ही चाहते है । पुष्य नक्षत्र मेरे 
ऊपर आ गया है किन्तु मेरे पति मेरे पास नही है इसलिए मेरे छप्पर को कौन छायेगा । 
शरद नक्षत्र लग गया है | बादल पृथ्वी तक उमड रहे है । ऐसे समय में हमे पति के 
बिना और कौन आदर दे सकता है। 
जिनके घर मे पति है वे सुखी हैं , वे ही गौरवशाली है और उन्ही को गदव॑ 
करने का अधिकार है मेरे पति वाहर है इसलिए सारे सुख भूल गए है । 
टिप्पणी--चढ़ा* ** ** गाजा -यहाँ पर असंगति अलंकार है । 
खद्ठा' "१ ** लेई--इसमे “लागि” के स्थान पर बीज शब्द मिलता है। हमारी 
समझ में यह शब्द अ्रधिक उपयुक्त है | क्योकि लागि का अर्थ बहुत स्पष्ट नहीं है । 
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हा छावा--इस पक्ति मे जायसी यह भूल गए है कि नागमती का 
विरह एक रानी का विरह है। उन्होने एक भारतीय साधारण ग्रामीण के हृदय की 
श्रभिव्यवित की है | साधारणीकरण के लिए यह आवश्यक भी था | 

विशेष--(क) यहाँ उद्बेग, प्रलाप, जडता व्याधि आदि काम दशाएँ है । 

(ख) बारह मासा की परम्परा का निर्वाह चित्रावतली और मधु-मालती मे 
भी किया गया है किन्तु तीनो वारह मासो का प्रारम्भ शिन्‍न-भिन्‍न महीनों से किया 
गया है। चितन्नावली मे बारह मासा चेत से प्रारम्भ किया गया है मधु मालती मे श्री 
गणेश श्रावण मास से किया है| किन्तु हमारे जायसी ने झ्रापाढ के महीने से किया 
है | कालिदास ने भी विरह वर्णन आपाढ़ के महीने से ही किया है। हमारी समझ 
मे श्रापाढ से वारह मासे का प्रारम्भ करना अधिक उपयुक्त रहता है क्योकि वर्षा ऋतु 
तभी से प्रारम्भ होती है | विरहोद्दीपन वर्षा मे सबसे अधिक होता है। बारह मासा 
की परम्परा अ्रपश्रश काव्य से चली है | नेमिनाथ चतुष्पादिका में बारह मासा का 
सबंग्रथम उल्लेख है | । 

(ग) विश्वनाथ ने अपने साहित्य दपंण मे प्राचीन दश विरह दशाओरो के 
अतिरिक्त कुछ श्रन्य काम दराएँ वर्णित की हैः जैसे--(१) अगो में असौप्ठव 
(२) सन्‍्ताप (३) पाण्डुता (४) दुवलता (५) अरुचि (३) अधीरता (७) तन्मयता 
(5) प्र्च्छा (६) उन्‍्माद (१०) मरण | प्रस्तुत अवतरण में अधीरता का वर्णन किया 
गया है | 

सावन वरस मेह श्रति पानी | भरति परी, हौ विरह भुरानी ॥। 
लाग पुनर बसु पीउ न देखा। भइ बाउरि, कहँ कंत सरेखा ॥। 
रक्‍त के आयु परहि भुईं टूटी । रेगि चली जस बीर बहुटी ॥ 
सखिनन्‍्ह रचा पीउ सग हिडोला | हरियारि भूमि, कुसुभी चोला ॥ 
हिय हिडोल अ्रस डोले मोरा | बिरह भुलाइ देह भकमोरा ॥ 
बाट असूक अथाह गँमीरी | जिउ बाउर, भा फिरे भेंभीरी | 
जग जल बूड़ जहाँ लगि ताकी । मोरि नाव खेवक बिनु थाकी ॥ 
परबस समुद्र अगम विच, बीहड़ घन बन ढाँख | 
किमि के भेटों कंत तुम्ह ? ना मोहि पाँव न पाँख ॥५॥ 
तो [इस अ्वतरण में कवि ने नागमती की सावन मास की विरह व्यथा की व्यजना 
है ।] 

सावन के महीने मे अत्यधिक वर्षा हो रही है | चारो ओर पानी भर रहा है 
किन्तु मैं विरहिणी सूख रही हूँ | पुनवंसु नक्षत्र लग गया है किन्तु पति के दर्शन नही 
हो रहे है । वावली हो गई किन्तु पता नही कि चतुर पति कहाँ है। रक्त के भाँसू 
पृथ्वी पर गिर रहे है, ऐसा लगता है कि वीर बहूटियाँ रेग चली हो । सखियो ने 
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अपने-अपने पतियों के साथ हिंडोला सजाया है | पृथ्वी चारो ओर से हरी-भरी है और 
वुसुम्भी रग के वस्त्र भी पहने हुए है । मेरा हृदय हिंडोले के सहश कम्पायमान हो 
रहा है और विरह हिडोले के सहण उसे भकभोर रहा है। मार्ग बिल्कुल अधेरा 
असीम और वडा बीहड है। जी वावला होकर भंभीरी की तरह घूम रहा है। जहाँ 
तक दृष्टि जाती है वहाँ तक ससार जल मे डूबा हुआ दिखाई पडता है। किन्तु मेरी 
ताव खेवक के बिना रुकी पडी है | 
पर्वत, श्रगम समुद्र और बीहड़ घने ढाक के वन बीच में है जो दोनों के मिलन 
में वाबक है | मेरे पैरो मे भी शक्ति नहीं है श्र न पंख ही है जो मै प्रियतम से 
मिल सकू । 
सरणि''' *'कुरानी--यहाँ पर विशेषोक्ति और विरोधाभास का संकर है। 
लागि'''*' 'देखा--यहां पर चिता नामक विरहावस्था व्यजित की गई है | 
ग्रतः स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है | 
रक्‍त'''*** दृटद्ी--यहाँ पर लक्ष्योपमा से विरहाधिक्य व्यंजित किया गया है | 
अत, कवि प्रीढोक्तिसिद्ध अलकार से वस्तु व्यग्य है । 
परवत'''*** पंख--यहाँ पर रहस्य भावना का आरोप किया गया है श्रर्थात्‌ 
स्वत. सभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 
विशेष--(क) यहाँ उन्माद, व्याधि, उद्देश नामक विरह दशाएँ है । 
(ख) यहाँ विश्वनाथ द्वारा निर्दिष्ट दुर्बलता नामक दशा हे । 
(ग) यहाँ अ्रश्नु नामक सात्विक भाव है । 
(४) यहाँ रत के आँसू वर्णन करके रसाभास उत्पन्न कर दिया है | 
(ड.) आचार्य भोज ने श्गार के उद्दीपन की सामग्री को पाँच भागो मे विभकत 
क्या है। 
(१) ऋतु 
(२) वाद्य प्रसाधन 
(३) प्राकृतिक दृश्य 
(४) काल 
(५) चौंसठ कलाएँ 
इस अवतरण में तथा अन्य श्रवतरणों में ऋतु विरहोद्दीपत के रूप में चित्रित 
की गई है । 
भा भादों दूसर अति भारी। कैसे भरौ रनि अ्रधियारी ॥। 
मंदिर सून पिउ अनते बसा । सेज नागिनी फिरि फिरि डसा|। 
रहो अ्रकेलि गहे एक पाटी। नैन पसारि मरी हिय फाटी ॥ 
चमक बीजु, घन गरजि तरासा। विरह काल होई जीउ गरासा ॥ 
बरसे मघा भकोरी भकोरि। भोर दुइ नेन चुवे जस ओरी॥ 
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घनि सूखे भरे भादो माहाँ | अवहु न श्रारगन्हि सीचेन्हि नाहा ॥ 
पुरवा लाग भूमि जल पूरी | श्राक जवास भई तस भूरी ॥ 
थल जल भरे अपूर सब, धरति गगन मिलि एक । 
धनि जोबन अ्रवगाह महूँ दे बूड़त, पिउ ! टेक ॥६॥ 
[इस अवतरण मे भादो मे अनुभव होने वाली नागमती की विरह व्यथाओं का 
वर्णन किया गया है ।] 
अधेरी रात कैसे सहन करूँ, सहन नहीं होती | घर सूना हो रहा है। पति 
कही दूसरी जगह दूसरे स्थान पर बस गया है। शय्या रूपी नागिनी वार-वार डसना 
चाहती है | एक पट्टी पकड़े मैं प्रतीक्षा में श्रकेली पड़ी रहती हूँ। प्रतीक्षा मे नेत्र 
फैलाए-फलाए हृदय फठा जा रहा है | विजली चमकती है श्नौर घन गरज कर त्रसित 
करते हैं | विरह काल वनकर हमारे प्राणों का हनन करना चाहता है। मधघा नक्षत्र 
भकभोर भकभोर कर बरस रहा है | मेरे दोनो नयन ओरी (छपरी) के समान चू रहे 
हैं किन्तु फिर भी पति न आए और न सीचा ही पूर्वा, नक्षत्र लगने पर पृथ्वी जल से 
परिपूर्ण हो गई, मैं आक और जवासा की तरह सूखकर काँटा हो गई। 
जल-थल सब आप्लावित है | पृथ्वी और श्राकाश मिलकर सब एक हो गए 
है । स्त्री को यौवन रूपी अ्रगाध जल में डूबने से प्रियतम वचाइए | 
टिप्पणी--सेज नागिनि फिरि फिरि डसा--यहाँ पर रूपक अ्रलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । जैया की असह्यता और कठुता ही यहाँ पर व्यजित की गई है । 
मोरे'''*' ओरी-यहाँ पर उपमा अलंकार से अ्रश्रु की प्रचुरता और वेदना 
की तीव्रता व्यजित की गई है । यहाँ पर कवि प्रौ़ोक्तिसिद्ध श्रलंकार से वस्तु व्यग्य है 
धनि''''** माह--यहाँ पर विज्ेपोक्ति श्रौर विरोधाभास का सकर है | 
विशेष--(क) यहाँ पर कवि ने विरहोद्दीपन सामग्री का अच्छा वर्णन किया है। 
(१) यहाँ पर अभिलापा, चिन्ता, उद्वेंग है । 
(२) यहाँ पर विश्वनाथ के द्वितीय वर्गीकरण के अनुसार दुर्बलता तन्मयता 
नामक विरहावस्था है। 
(३) यहाँ पर अश्रु नामक सात्विक अवस्था है। 
(४) फारसी काव्य शास्त्र के अनुसार यहाँ पर चश्मेतर और वेकरारी की 
स्थिति का वर्णन है । 
लाग कुवार, नीर जग घटा अबहूँ श्राउ, कंत ! तन लटा॥ 
तोहि देखे, पिउ पलुहै कया । उतरा चितु, बहुरि करु मया।॥ 
चित्रा मित्र भीन कर आवा। पपिहा पीउ पुकारत पावा॥। 
उग्मा अ्रगस्त, हस्ति-घन गाजा । तुरय पलानि चढ़े रत राजा ॥ 
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 स्वाति-बूँद चातक मुख परे। समुद सीप मोती सब भरे॥ 
सरवर सँवरि हँस चलि आए | सारस कुलराहि, खजन देखाए॥ 
भा परगास, कांस बन फूले। कंत न फिरे, बिदेसहि भूले॥ 
विरह-हस्ति तन साले, धाय करे चित चूर। 
वेगि आइ, पिउ ! बाजहु, गाजहु होइ सदूर ।॥७)। 
[इस अवतरण मे क्वार मे अनुभव होने वाली नागमती की विरह व्यथा का 
वर्णत किया गया है ।] 
क्‍वार का प्रारम्भ होते ही ससार मे जल कम होने लगा । है प्रियतम ! तुम 
भ्रव भी आ जाओो हमारा शरीर बिल्कुल ही लट गया है। तुम्हे देखकर ही यह काया 
पल्‍लवित होगी । चित्त मेरा दुखी है, अब भी आने की कृपा करो । अथवा उत्तरा से 
विश्ञा--नक्षत्रो के बीच मे श्रवदय ही आ जाओ | चित्रा का मित्र चन्द्रमा मीन राशि 
मे आ गया है। और पपीहा ने पी-पी करते अ्रपना प्रिय पा लिया है। अगस्त्य नक्षत्र 
उदित हुआ और हस्ति नक्षत्र के बादल गरजे | राजाओं ने घोडो पर जीन कसकर 
युद्ध की तैयारी कर दी । चातक के मुख मे स्वाति की बूदे पड़ गई | समुद्र की सीपियाँ 
मोतियों से भर गईं । सरोवरो का स्मरण कर हेंस आ गये । सारस कुरला करने लगे 
और खंजन दिखाई पड़ने लगे। चारो ओर प्रकाश छा गया और वन मे कास फूल 
उठे किन्तु पति घर को नही लौटे । वह विदेश मे ही भटक गए है । 
विरह रूपी हाथी शरीर को कष्ट दे रहा है | वह चित्त पर चोट करके उसे 
घायल किए दे रहा है। हे प्रिय ! तुम शीघ्र ही आकर विरह रूपी हाथी के लिए सिंह 
बनकर गर्जो | 
टिप्पणी---उतरा * *'*' 'चीत--यहाँ पर शब्दशव्ति उद॒भव वस्तु ध्वनि है। 
कवि की व्यजना है कि चित्रा और उत्तरा नक्षत्र आ गए जो कि शरद ऋतु के सूचक 
है किन्तु पति फिर भी नही आए । 
चित्रासिन्न--चित्रा का मित्र चन्द्रमा माना जाता है | जब वह मीन नक्षत्र मे भरा 
जाता है तो ब्वार की पूर्णिमा समीप समभी जाती है | यहाँ पर स्वत.सभवी वस्तु 
से वस्तु व्यजना है | नायिका की व्यंजना है कि चित्रा का प्रेमी चन्द्रमा तो अपनी मीन 
राशि पा अपने घर में आ गया किन्तु मैं इतनी अ्रभागी हूँ कि मेरा पति आज भी 
नही आया | 
स्वॉति'''**'परे दिखाए--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। 
नायिका यह व्यजित करना चाहती है कि प्रकृति के पदार्थों को तो मनोवाद्धित प्राप्ति 
हो रही है किन्तु मुझ अभागिनी की इच्छा फिर भी पूर्ण नही हुई है । 
विरह''*'*' सदूर--यहाँ रूपक अलंकार है । 
हर विशेष--(क) यहाँ पर चिन्ता और स्मृति नामक विरह दछ्शाएँ व्यंजित 
की है । 
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(ख) यहाँ पर विश्वनाथ के द्वितीय वर्ग! के श्रन्तर्गत परिगणित अ्रधीरता 
नामक अवस्था है। 

साहित्य दर्पण मे विश्वनाथ ने पहले तो १० काम दशाएँ वर्णित की है। 
उनके नाम है : अभिलाषा, चिन्ता, स्मृति, उद्देग, ग्रणकथन, उन्माद, प्रलाप, जड़ता, 
व्याधि, मरण | | 

इस प्रसंग के आगे उन्होने कुछ विरह दशाएँ श्रौर वर्णित की है, जैसे (१) भ्रगो 
में असौष्ठव (२) सताप (३) पाण्डुता (४) दुर्बलता (५) अ्रधीरता (६) अस्थिरता 
(७) तनन्‍्मयता (5) उन्माद (&) मूर्च्शा (१०) मरण। 

(ग) फारसी काव्य शास्त्र के अनुसार यहाँ 'वेसवर' नामक अवस्था है । 


कातिक सरद-चद उजियारी | जग सीतल, हो बिरहै जारी ॥। 
चौदह करा चाँद परगासा | जनहुं जरे सब घरति अ्रकासा ॥ 
तन मन सेज करे अ्रगि दाहू | सब कहूँ चंद, भएउ मोहि राह ॥| 
चहूं खड॒ लागे ऑँधियारा । जौ घर नाहीं कंत पियारा ॥ 
अ्बहूं, निठर ! आउ एहिबारा। परव देवारी होइ संसारा॥ 
सखि भूमक गावे श्रेंग मोरी । हौ कुरावें विछुरी मोरि जोरी ॥ 
. जैहि घर पिउ सो मनोरथ पूजा । मो कहें विरह, सवति-दुख दूजा।॥। 
सखि माने तिउहार सब, गाइ देवारी खेलि। 
हो का गावीौ कंत बिनु, रही छार सिर मेलि ॥५॥ 
[इस अवतरण मे कार्तिक मास मे होने वाली विरहानुभूति का वर्णन है | | 
कार्तिक मे शरदकालीन चन्द्रमा की स्वेत्र-ज्योत्स्ता फैली रहती है| ससार 
शीतल हो रहा है किन्तु मै विरह से जल रही हूँ, चन्द्रमा चौदह कलाझो से प्रकाशित 
हो रहा है किन्तु मालूम ऐसा हो रहा है कि पुथ्वी और आकाश जल रहा है। तन 
मन और हौय्या ये सब अ्रग्ति से जल रहे है। चन्द्रमा सबके लिए तो चन्द्रमा है किन्तु 
मेरे लिए राहु है । जब घर मे पति नही होते तो चारो भोर अँधकार दिखाई पड़ता 
है । हे निष्ठुर ! तू अब भी आ जा । संसार मे दिवाली का पर्व मनाया जा रहा है | 
सखियाँ अंग मोड-मोड़कर भूमर गा रही है । मै सूख रही हूँ क्योकि मेरी जोडी विद्ुउ 
रही है । जिसके घर मे पति होते है उसके सभी मनोरथ पूर्ण रहते है। मुझे एक 
दुख विरह का है और दूसरा दुख सौत का है ! पु 
सखियाँ सव गा कर और खेल कर दिवाली का त्यौहार मना रही है । मैं पति 
बिना क्‍या गाऊं, सिर मे धूल डाले फिर रही हूँ । 
टिप्पणी--जग शीतल हाँ बिरहै जारी--विरोधाभास अलकार है | 
रही छार सिर मेलि--यहाँ पर श्रर्थान्तरसक्रमित-वाच्यध्वनि है | कवि की 
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श्रभिप्राय है कि सारा शरीर दुखी, खिन्‍न और म्लान हो रहा है। नेराइय और 
विरहाधिक्य का भाव ही यहाँ व्यंग्य है । 
विशेष--(क) अ्रत्य सूफी कवियों में भी इस प्रकार वर्णन मिलते है। तुलना 
कीजिए--- 
कातिक सरद सताई जारा, श्रभी बुन्द वरखे विष धारा। 
सोहि तन विरह अ्रगिनि परचारा, सरद चॉद मोंहि सेज श्रगारा 
सरद रैन तेहि. सीतल जेंहि पिय. कंठ निवास । 
सब कहे परब दिवारी मोहि कहँ भा वनवास ॥। 
-मंभन कृत मधु मालती से 
(ख) यहाँ पर विश्वनाथ द्वारा वणणित द्वितीय वर्ग की 'सन्ताप' नामक 
अवस्था है । 
(ग) यहाँ पर उद्वेग नममक विरह अ्रवस्था भी है । 
अगहन दिवस घटा, निसि बाढ़ी । दूभर रेनि, जाइ किमि गाढी ?॥ 
अब यहि विरह दिवस भा राती । जरो विरह जस दीपक-बाती ॥। 
कॉपे हिया जनावे सीऊझ । तो पे जाइ होइ संग पीऊ ॥ 
घर घर चीर रचे सब काहू। मोर रूप-रंग लेइगा नाहू॥ 
पलटि न वहुरा गा जो बिछोई | अवहुं फिरे-फिरे रँग सोई ॥ 
वज्र-अगिनि विरहिनि हिय जारा | सुलुगि-सुलुगि दगर्ध होइ छारा ॥ 
यह दुख-दगध न जाने कंतू । जोवन-जनम करें भसमंतू ॥ 
पिउ सौ कहेहु संदेसड़ा, हे भौरा ! हे काग । 
सो धनि विरहै जरि मुई, तेहिक धुर्वा हम्ह लाग।।६॥ 
इस अवतरण में कवि ने अगहन के महीने में होने वाली नागमती की विरहा- 
नुभूति का वर्णन किया है |] 
अगहन का महीता आ गया, दिन घट गया और रात्रि बढ गई । रात्रि असह्य 
हो चली। उसे काटना कठिन हो जाता है। अ्रव इस विरह में दिन भी रात की 
तरह दु खदायी हो गया हैं| मैं विरह में ऐसी जल रही हूँ जैसी दिये की वत्ती जलती 
है। जीत हृवय को कंपाता है और त्रसित करता है । पति के संग होने पर ही वह 
दूर हो सकता है। घर-वर सबसे सुन्दर वस्त्र पहने हैं किन्तु मेरा रंगरूप तो बेरा 
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है भोंरा ! हे काग ! तुम पति से जाकर सदेश कहना कि तुम्हारी पतली 
विरह मे जलकर खाक हो गई है, उसी का घुँत्रा मुझरो लगा है जिससे कि हम भी 
अधिक काले है । 

टिप्पणी--जरों विरह-जस दीपक बाती--यहाँ पर उपमा अ्रलकार से वस्तु 
व्यग्य है। विरह्मधिक्य की व्यजना की गई है। 

संदेशड़ा--यहाँ पर प्रत्यय वक़ता है । 

सो धनि विरह जरी सुई--यहाँ पर विरह की मृत्यु वाली अ्रवस्था का 
वर्णन है । 

तेहिक धुँआँ सोहि लाग--यहाँ पर हेतुत्मेक्षा अलंकार व्यग्य है। अ्रतः यहाँ 
स्वत सभवी वस्तु से कवि प्रौढोक्ति सिद्ध अलंकार है । 

विशेष--(क) यहाँ पर कम्प नामक सात्विक अ्रवस्था है । 

(ख) यहाँ पर मरण नामक विरह दा है । यह स्मरण रखना चाहिए कि साहित्य 
मे मरण नामक अवस्था चित्रित नही की जाती। उसकी आशंका, अभिव्यक्ति या 
भूमिका मात्र वणित की जाती है । 

(घ) आचार्य भोज ने झांगारोहीपन के अन्तर्गत (१) ऋतु (२) वाह्य 
प्रसाधन (३) प्राकृतिक दृश्य (४) काल (५) ६४ कलाएँ मानी है । 

प्रस्तुत अवतरण में 'ऋतु' को और वाह्म प्रसाधन इन दोनो को विरहोद्दीपन 
के रूप से चित्रित किया है। 

पूस जाड़ थर-थर तन काँपा। सुरुज जाइ लंका-दिसि चाँपा।॥। 
बिरह बाट दारुन भा सीऊ। केँपि-कँंपि मरी, लेइ हरि जीऊ॥ 
कंत कहाँ लागो ओहि हियरे। पंथ अपार, सूक नहि नियरे || 
सौर सपेती आये जूड़ी। जानहु सेज-हिंवंचल बूड़ी॥ 
चकई निसि विछुरे, दिन मिला। हों दिन-राति बिरह कोकिला॥ 
रेनि अकेली साथ नहिं सखी । कैसे जिये बिछोहीं पखी॥ 
विरह॒ सचान भएउ तन जाड़ा । जियत खाइ औ मुए न छाँड़ा ॥ 

रकत ढरा माँसू गरा, हाड़ भएठउ सब सख। 

धघनि सारस होइ ररिमुई, पीउ समेटहि पे ॥१०।। 


[इस अवतरण मे पूस के महीने मे होने वाली नागमती की विरहानुभूति की 
व्यजना की गई हैं ।] है 

पूस के महीने मे जाडे से शरीर थर-थर कॉप रहा है और सूरज दक्षिण दिशा 
मे चला गया है। विरह वढ गया है, शीत वडा भयानक हो गया है। मै कॉप-कॉपकर 
मरी जा रही हूँ। वह प्राणो का हरण कर लेगा, पति कहा है जो मैं उनके हृदय लग 
जाऊँ। अपार सार्ग पड़ा हुआ है और समीप मे कुछ दिखाई नही पड़ता है। रजाइयो 
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मे जाडा लगता है| ऐसा लगता है कि शैया हिम के ऑचल में डूब गई है। चकई 
रात को बिछुडती है तो दिन मे तो मिल जाती है । किन्तु मै ऐसी हूँ जो न दिन मे 
मिल पाती हूँ और न रात्रि मे । रात्रि मे मेरे पास कोई सहेली भी नहीं रहती है। 
बिछुडा हुआ पक्षी (प्राण) कैसे जीवित रहे | विरह रूपी वाज ने जाड़े मे शरीर पर 
आक्रमण कर रखा है । वह जीते जी खा जायेगा और मरने पर भी छोड़ेगा नही । 

रक्त सव आँसू वनकर ढल गया है और मॉस सब गल गया है तथा हड्डियाँ 
सव शख की तरह हो गई है | स्त्री सारस की तरह रटती हुई मर गई । पति अब 
आकर केवल पख समेटेगा | 

टिप्पणी--लंकादिसि दक्षिण दिशा--यहाँ पर्यायोक्ति अलंकार है । 

चकई-कोकिला--यहाँ व्यतिरेक अश्रलंकार है । 

रक्‍त'''**' इंख--यहाँ पर विरह से नायिका के शरीर पर जो प्रतिक्रिया 
हुई है उसका वर्णन किया गया है | 

विशेष--(क) यहाँ पर भी ऋतु को ही विरहोद्दीपन के रूप मे चित्रित किया 
गया है | 

(ख) यहाँ पर 'मरण' की अवस्था का वर्णन किया गया है। 

(ग) यहाँ विरहोद्दीपन के रूप मे सन्देश" का वर्णन किया गया है । 

(घ) यहा पर अश्नु नामक सात्विक अवस्था है । 

(ड) फारसी काव्य शास्त्र के अनुसार 'चश्मेतर' की अवस्था है । 


(व) विरह वर्णन पर यहाँ फारसी काव्य शास्त्र का प्रभाव है जिसके परिणाम- 
स्वरूप यहाँ पर रसाभास हो गया। 


(छ) यहाँ पर “दुवंलता' नामक विश्वनाथ द्वारा वणित अवस्था वर्णित है | 


लागेउ माघ, पर अब पाला | बिरहा काल भएउ जड़काला ॥ 
पहल पहल तन रूई भॉप । हहरि हहरि अ्रधिकौ हिय काँपे ॥। 
आइ सूर होइ तपु, रे नाहा | तोहि विनु जाड़ न छटे माहा ॥ 
एहि माह उपज रसमूल | ते सो भौर मोर जोबल फल ॥ 
नेन चुवहि जस महवट नीरू । तोहि विनु अग लाग सर चीहू | 
टपय टप बूँद परहि जस श्रोला । विरह॒ पवन होइ मारे कोला ॥ 
केहिक सिगार, को पहिरु पटोरा ?। गीउ न हार, रही होइ डोरा ॥ 

तुम बिनु कॉप धनि हिया, तन तिन उर भा डोल 

तेहि पर विरह-जराइ के चहै उड़ावा कोल ॥११॥ 


[इस अवतरण में कवि ने माघ महीने में अनुभव होने वाली विरह वेदना का 
वणन किया है |] 
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माघ का महीना लग गया है और पाला पडने लगा है। जाडे के समय में 
विरह काल सा प्रतीत होता है । शरीर को जितना रूई के पहलो से ढका जाता हैं 
हृदय उतना ही कॉपता है | है पति, तुम सूरज वनकर आकर तपो । माघ के महीने मे 
बिना पति के जाडा नही जाता है। इसी महीने में उद्दाम काम उत्पन्न होता है! 
मेरे फूल जैसे शरीर के लिए तुम भौरा बनकर आ जाओो । नेनो से आँसू इस प्रकार 
वह रहे है जैसे महावट में पानी बहता है | टपटप बूदे जो पडती है वे शीतलता के 
कारण श्रोले जेंसी प्रतीत होती है। विरह॒ पवन वनकर भकभोरता है। कौन श्ृगार 
करे और कौन सुन्दर वस्त्र पहने । गर्दन डोरा हो गई है, उसमे हार तक नहीं 
टिकता है । 

तुम्हारे बिना इस स्त्री का हृदय काँप रहा है और शरीर तिनके के सहश 
उड रहा है। इस पर भी विरह उसे जलाकर क्षार वनाकर उड़ा देना चाहता है। 

टिप्पणी--रसभूलू--यहाँ पर पर्यायोक्ति अलकार के सहारे इसका भ्र्थ 
कामोन्माद लिया गया है | 

तू*'' “'फलू-स्वत संभवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है। नायिका यह व्यजित 
करना चाहती है कि नायिका पूर्ण यौवना है तथा काम से पीडित है अ्रतएवं पति को 
आकर उससे संभोग करके उसे तुप्त कर देना चाहिए । 

टपटप*''**' झोला--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध उपमा अलंकार से वस्तु 
व्यग्य है। जल की वूंदे जो ,माघ मास में वरसती है वे अत्यधिक कठ्ठ, कठोर भ्रौर 
असह्य होती है । 

रही होई डोरा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है | गर्दन की अ्रति- 
शय क्षीणता ही व्यग्य है । 

तन विन उरभा डाल--यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य है। गरीर की 
अतिशय क्षीणता ही यहाँ व्यग्य है | 

विशेष--(क) यहाँ पर भी ऋतु को ही विरहोद्दीपन के रूप में वरणित किया 
गया है! 

(ख) यहाँ पर अश्रु कम्प नामक सात्विक अवस्था है । 

(ग) फारती काव्य शास्त्र के अनुसार यहाँ पर 'चश्मेतर' की अवस्था है 

(घ) विच्वनाथ के द्वितीय वर्ग मे वणित अ्रवस्थाओं में से यहाँ दुर्वेलता नामक 
अवस्था है | 


फागुन पवन भकोरा बहा | चौगुन सीउ जाई नहिह सहा ॥ 
तन जस पियर पात भा भोरा | तेहि पर बिरह देइ भकभोरा ।। 
तरिवर भराहि भरहि जब ढाखा | भइ ओनंत फूलि फरि साखा ॥ 
कर्राह वनसपति हिये हुलासू | भो कहूँ भा जग दूत उदासू ॥ 
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फागु करहिं सब चाँचरि जोरी । मोहि तन लाइ दीन्ह जस होरी ॥ 
जो पै पीउ जरस श्रस पावा। जरत-मरत मोहि रोष न आवा ।॥। 
राति-दिवस बस यह जिउ,मोरे । लगौ निहोर कंत अब तोरे॥। 
यह तन जारौ छार के, कहो कि पवन [ उड़ाव'। 
मकु तेहि मारग उड़ि परे कंत धरे जहूँ पाव ॥१२॥। 


[इस अवतरण में फागुन महीने मे अनुभव होने वाली विरहानुभूति का वर्णन 
किया गया है ।] 


फागून का महीना आया और भकझोरने वाली तीज वायु वहने लगी जिससे 
कि शीत चौगुना अनुभव होने लगा | शीताधिक्य सहन नही होता है । शरीर पीले 
पत्ते के समान हो गया है, उस पर उसे विरह रकभोर रहा है। वक्ष समृह और 
ढाक के बन भरते है। फूल और फलो की शाखाएँ पल्‍लवित हो उठी है और बन- 
स्पतियाँ हृदय मे उललसित है । किन्तु मेरी वेदना दुगुनी हो गई है । सब चाँचर खेलते 
हुए फाग खेल रहे है । मेरे शरीर मे होली सी जल रही है । इस प्रकार जलते मरते हुए 
भी मुझे पति पा ले तो मुझे मरते में भी क्रोध नही आयेगा । रात दिन मेरे मन मे 
यही है कि हे प्रियतम ! मैं तुम्हारे किसी प्रकार काम आा जाऊँ ! 


नायिका की सबसे बडी कामना है कि वह इस शरीर को पति वियोग मे 
जलाकर राख वनादे और उस राख को उडाकर पवन ले जाए तथा उस मार्ग 
में गिरा दे जहाँ पर पति के पैर पड़ रहे हो । 


टिप्पणी--तन से" ***** भोरा यहाँ पर स्वतः सभवी उपमा अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है। नायिका अपने शरीर की अत्यधिक क्षीणता ही व्यजित करना चाहती है । 


राति'''**' तोरे---इसमे वायिका की अभिलापा नामक विरह दक्षा वणित की 


विशेष--(क) यहाँ पर विश्वनाथ की द्वितीय वर्ग की विरह अ्रवस्थाओं मे से 
पाण्डुता' नामक अवस्था है । 


(ख) विरहजनित अभिलाषा का वडा मासिक रूप चित्रित किया गया। कवि 
ने ऐसा लगता है कि विरहिणी की अभिलापा साकार करके सामने रख दी है । आत्म- 
बलिदान की भावना ने उस अभिलाषा मे स्वर्ण सुगन्ध सयोग प्रगट कर दिया है । नूर 
मुहम्मद साहब ने इन्द्रावती में इसी प्रकार के भाव की माभिक व्यजना की है | 


साठी होऊ छार होइ कबहु लेइ कोहार। 
गई पियाला ले अ्रधर लावे कंत हमार- ॥॥ 


गईनद्रावती, पृु० ४८ 


४६६ पदमावत का ज्ञास्त्रीय भाष्य 


चित्रावली में अभिलापा की ऐसी ही मामिक अभिव्यक्ति मिलती है-- 
श्रव तन होरी लायकर होय चहौ जरि छार | 
चहु दिसि मारुत संग होइ ढूढों प्रान अधार ॥। | 
“चित्रावली, पृ० २४६ 
चेत बसंता होइ धमारी । मोहि लेखे संसार उजारी॥ 
पंचम बिरह पंव सर मारे। रकत रोइ सगरो बन ढारे।। 
वृड़ि उठे सब तरिवर पाता | भीजि मजीठ, टेसु बन राता ॥ 
बौरे झ्राम फरे शअ्रव लागे। अबहुं श्राउ घर, कंत सभागे॥ 
सहस भाव फूलीं बनसपती | मधुकर घूर्माह सँवरि मालती ॥। 
मोकहँ फूल भए सब काँटे ) दिस्टि परत जस लागहि चाँटे ॥ 
फरि जोबन भए नारंग साखा । सुआ विरह श्रव जाइ न राखा ॥ 
घिरिनि पेखा होइ, पिउ ! आउ बेगि, परु टूटि। 
तारि पराए हाथ है, तोहि विनु पाव न छूटि ॥ १३॥ 
[इस अवतरण मे चत में होने वाली नागमती की विरहानुभूति का वर्णन है।] 
चैत मे बसत की धूम धाम है किन्तु मेरे लिए संसार उजाड है। कोयल पचम 
राग गाकर काम के पाँच वाण मारती है और रक्‍त के श्रॉसू रोकर वन में बहाती 
है। उन ग्राँसुओ मे डूवकर वृक्षो के नए पत्ते त्ताम़वर्ण के हो गए है। मजीठ भी 
उन्ही रक्त के आँसुओ में भीगा हुआ है | वन में ठेसू उसी रंग से लाल है । बौरे हुए 
झ्राम फलने लगे है। हे सभागे कत अ्रव भी मेरा स्मरण करके घर आ जाझ्रो। वन- 
स्पतियाँ सहस्नो रूपो मे फूली हुई है । भौरे मालती का स्मरण कर घूम रहे हैं । मुझे 
फूल काँटे जैसे लग रहे है, उन्हे देखते ही मेरे शरीर मे चाँटे से लगते हैं । नारंग वक्ष 
की गाखाओ में यौवन फल गया है| (शरीर लता नारगी के वृक्ष के समान है और 
दो कुच उसमे लगे हुए २ नारगी के फल है।) 
हे प्रियतम गिरहवाज कबूतर जैसे झ्राता है उसी प्रकार तुम भी आकर दूटो। 
यह स्त्री पराए वज्ञ में है। तुम्हारे बिना उसके चंगुल से छूट नही सकती है।.._ 
टिप्वणी--रक्‍त रोय सगरों बन ढ़ारोौं--यहाँ पर सबंधातिशयोक्ति अलें- 
कार है | क 
बृड़ो''' '*'राता--यहाँ पर हेतृत्प्रेक्षा व्यग्य है। 
फटि''**'नारंग शाखा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध रूपक अलंकार से 
उठ््ेक्षा व्यंग्य है । 
नारि'''**'छूटि--यहाँ पर 'नारि' मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है | कवि 
की व्यंजना हैं कि नायिका तुम्हारी होने से वियोग मे प्राण भी नहीं त्याग सकती । 
प्राण नाड़ी मे आ आकर रह जाते है। 


नागमती वियोग खण्ड ४६७ 


विशेष--(क) इस अवतरण में 'ऋतु' और प्राकृतिक दृश्यो को विरहोद्दीपन 
के रूप मे चित्रित किया गया है । , 

(ख) यहाँ पर चिन्ता और स्मृति नामक विरह अवस्थाएँ व्यजित की गई है । 

(ग) यहाँ पर 'चब्मेतर' नामक फारसी विरह अ्रवस्था है। 

(घ) यहाँ पर रसाभास हो गया है । वियोग श. गार मे रक्त का उल्लेख इसका 
कारण है | 

(७) यहाँ पर मरण नामक विरहावस्था की आशंका वरणित है | 

(च) यहाँ विरह वर्णन की व्यंजनात्मक शैली का ही अनुसरण किया गया है। 


भा बैसाख तपनि अतिलागी। चोझआ चीर चंदन भा आगी ॥। 
सूरुज जरत हिव॑चल ताका। बिरह बजागि सौह रथ हॉँका ॥॥ 
जरत बजागिनि करु, पिउ! छाहाँ। आाइ बुमाउ, अँगा रन्ह माहाँ ।। 
तोहि दरसन होइ सीतल नारी | आइ आगि ते करू फुलवारी ॥ 
लागिउ जरे, जरे जस भारू । फिरि फिरि भूंजेसि, तजिउन बारू॥ 
सरवर हिया घटत निति जाई। टूक-टूक होइ के बिहराई ॥ 
बिहरत हिया करहु, पिउ ! ठेका । दीठि-दर्बेंगरा मेरवहु एका ॥ 
कर्वेल जो बिगसा मानसर बिनु जल गएउ सुखाइ।॥॥ 
अबहूँ बेलि फिरि पलुहै जौ पिउ सीचे आई ॥१४॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने वैसाख मे अनुभूत होने वाली विरह बेदना का वर्णन 
किया है ।] 
वेसाख का महीना आते ही तपन बहुत बढ गई है । चोझा, (इत्र) चन्दन और 
चीर ये सब भ्रग्नि से लगने लगे है | सूरज ने जलते हुए हिमालय दिशा 'ग्रहण की है । 
विरह की वजूग्नि ने श्रपना रथ हमारे सामने हाँक दिया है। विरह की वजारिन जल 
रही है। हे प्रियतम ! शीघ्र आकर उसे शीतल कर दो | मैं अंगारो से जल रही हूँ 
उन अंगारो को वुभा दो | तुम्हारे दर्शनो से यह नारी शीतल हो जायेगी, अतएवं तू 
श्राकर जलती हुईं मेरी जीवन वाटिका को हरी-भरी फुलवारी मे परिणत कर दे। मैं 
विरह में ऐसे जल रही हूँ जेसे भाड मे चना जलता है । भाड की वालू उसे वार-वार 
जलाती है किन्तु वह बार-वार उसी मे गिरता है। मैं बार-बार तुम्हारे विरह मे जल 
रही हूँ किन्तु तुम्हारे ही प्रेम मे अनुरक्त हूँ । हृदय रूपी सरोवर नित्य घटता जाता 
है | वह ठुकड़े-ठुकड़े होकर विदीर्ण हो रहा है । हृदय विदीर्ण हो रहा है हे प्रियतम ! 
आकर सहारा दो । अपने हृष्टि रूपी दर्वेंगरे से उसे सजल कर दो । ॥ 
मानसरोचर में जो कमल खिला था वह बिना जल के सूख गया है । अब भी 
बहू लता पललवित हो सकती है यदि प्रियतम उसे आकर सीचे । 


जप पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


टिप्पणी--सुरज' '* *** ताका--यहाँ पर हेतृत्मेक्षा अलंकार है । 

विरह''*''हाँका--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंजनों हैं। 
नायिका यह व्यजित करना चाहती है कि उसकी विरह वेदना और श्रधिक : उद्दीप्त हो 
उठी है । 

लागु''' 'बारू--यहाँ पर उपमा शअ्र॒लंकार से वस्तु व्यंग्य है। नायिका की 
एक-निष्ठता ही व्यंग्य है । 

सरवर'****' विहराई-यहाँ रूपक अलकार से वस्तु व्यंग्य है। विरह वेदना 
की अतिश्य तीन्नता ही कवि व्यंजित करना चाहता है । 

कसल''***' श्राए--यहाँ पर सारूप्य निवन्धना श्रप्रस्तुत प्रशंसा अलकार है। 

विशेष--(क) यहाँ पर विश्वनाथ द्वारा वर्णित द्वितीय वर्ग की 'सन्ताप' नामक 
श्रवस्था व्यजित है । 

(ख) यहाँ पर मानवीकरण शैली से विरहोद्दीपन दिखाया गया है । 

(ग) प्रकृति के साम्य द्वारा वेदवा की मासिक विव॒ति हुई है । 

(घ) जीवन के सामान्य व्यापारो के साम्य द्वारा वेदना की मार्मिकता व्यंजित 
की गई है। 

(ड ) यहाँ पर 'दुर्वंलता' नामक विरह अवस्था व्यग्य है । 


तप लागि अ्रव जेठ-असाढी । मोहि पिउ विनु छाजनि भइ गाढी ॥| 
तन तिन उर भा, भूरौो खरी । भइ बरखा, दुख आगरि जरी ॥ 
बंध नाहि झ कंध न कोई । बात न झ्ाव कहौ का रोई? ॥ 
सॉठिनाठि, जग बात को पूछा ? । बिनु जिउ फिरे भूंज तनु छूछा॥ 
:भई दुहेली टेक बिहुनी । थॉभ नाहिं उठि सके न थूनी ॥ 
:वैरसे मेह, चुर्वाह नेनाहा | छपर-छपर होइ रहि विनु नाहा॥ 
कोरो कहाँ ठाट नव साजा ? तुम बिनु कंत न छाजनि छाजा॥ 
अबहू मया-दिस्टि करि, नाह निठुर ! घर ब्राउ ॥ 
मंदिर उजार होत है, नवके आई बसाउ ॥१५॥ 
-.. [इस अवंतरण मे कवि ने जेठ असाढ मे अनुभूत होने वाली विरह वेदना का 
वर्णन किया है ।] 
जेठ भौर असाढ तपने लगे है, मुझे पति के विना वे छाए हुए घर दुखदायी हो 
गए है। शरीर तिनके के समान हो गया है और मै खडी सूख रही हूँ । वर्षा प्रारम्भ 
हो गई है। किन्तु मैं विरह के महान्‌ दु.ख मे जल रही हूँ | ठाट बॉधने के लिए रस्सी 
भी नहीं है और कोई सहारा देने वाला भी नही है | कहते नही बनता क्या कहूँ। 


नागमती वियोग खेण्डें.' छह 


ससार मे जब मूल नष्ट हो जाता है तो ससार में कोई बात॑ नही पूछता है। विना 
जीव के शरीर मूज के सहश शुष्क और जड़वत्‌ हो जाता है | सहारे के बिना मैं बड़ी 
दुखी हो रही हूँ । थूनी के बिना भला छप्पर कैसे उठे । वर्षा हो रही है और नेत्र 'च्‌ 
रहे है। बिना पति के सर्वत्र चारो ओर भरे हुए वर्षा के जल मे मै छप्पर-छप्पर करती 
घूम रही हूँ | भ्रब मैं नए साज क्या सजाऊँ | तुम्हारे बिना हे पति! कोई छाजन 
अच्छी नहीं लगती है। 

हे निष्ठर पति | तू अब भी घर आकर दया दृष्टि कर दे । यह घर उजाड 
हो रहा है, तू अब भी आकर इसे बसा दे । 

टिप्पणी---छाजनि---छाए हुए छप्पर इत्यादि को छाजन कहते है । 

तन तिनउर भसा--नयहाँ लक्ष्योपमा से वस्तु व्यग्य है | 

कवि की व्यजना है कि नायिका शअ्रत्यन्त दुर्बल हो गई है । 

भई बरखा''' '' 'जरी--विरोधाभास अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। विरह 
वेदता की अतिशयता ही व्यग्य है । 

बंध'' '' ' 'कोई---यहाँ पर वर्ण विन्यास वक्ता है । 

बात न झ्राव' '* '* “रोई--यहाँ पर काकूवैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि दुःख की 
अतिशयता व्यजित कर रहा है 

गई''' 'थूनी--यहाँ पर हृष्टान्त श्र॒लंकार है । 

बरसे '***'नाहा--यहाँ पर असगत अलकार से वस्तु व्यंग्य है। 

छपर'*'' '"ताहा--कवि ने नायिका की उद्विग्तता और व्याकुलता व्यजित 
की है। वर्षा के कारण उसके घर में सवंत्र जल भरा हुआ है | वह घर की वस्तुओं 
को बचाने के लिए छप्पर-छप्पर करती पानी मे घूम रही है। यदि उसका पति घर 
मे होता तो उसे पृथ्वी पर पर भी नही रखने देता । नौकर-चाकर पति की अनु- 
पस्थिति में कार्य नही करते है इसलिए वह पानी मे स्वयं ही सब काम करती घूमती 
है | यहाँ पर स्वत.सभवी वस्तु से वस्तु व्यजना है । 


विशेष--डा० अग्रवाल ने इस अ्रवतरण का छुप्पर परक श्रर्थ भी दिया है; वह 
यहाँ अविकल उद्धुत किया जा रहा है---“जब जेठ असाढ़ी तपने लगी है | मेरे लिए 
छाजन दु खदायी हो गई है । इसका तान या फैलाव सिमिट कर ढेर हो गया है। 
मैं उसके नीचे खडी सूखती हुँ । उसकी अर्गला निकल गई है, और द्वार खोलने वाले 
के सिर पर आ गिरती है। इसमे सेठे नही लगे | बत्ते का तो कहना ही क्या, डोरी 
के न रह जाने से मूंज की ताने छूछी हो गई है | बंद भी नही रहे और दीवार भी 
कोई नही है | घुडिया भी नही है । किस से रोकर व्यथा कहूँ। यह कमजोर छान 
अपने स्थान से सरक (ररि) टेक विहीन हो गई है । इसमे जो थंभ था. वह-नही रह 
गया | सहारे के लिए थूनी भी नही लग 'सकती । इसके ऊपर धुआँ निकलने को जो 
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धमाले .या घूम नेत्र बने थे वे पानी वरसने पर श्रव घर मे ही टपकते हैं| हे कंत । 
तुम्हारे बिना अब छाजन छाह नही करती । पूरे वॉस (कोरे) कहाँ है जिससे छान 
का ठाट नया बनाया जाय | है कत तुम्हारे विना छाजन नही छाई जा सकती। 

श्रव भी कृपा हृष्टि करो और विजन छोडो, घर मे आओ्ो । यह राज मदिर 
उजाड़ हो रहा है। 

--(डा० वासुदेव शरण अग्रवाल के पदमावत से ) 
. टिप्पणी--(१) छाजनि (क) छप्पर 

(ख) एक रोग 
( 


(२) तन (क) तान या फैलाव 
(ख) शरीर 

(३) तिन उर (क) तृणो का ढेर ' 
(ख) क्षीण 


(४) विरह (क) विरह 
(ख) अलग अलग हुई 
(५) आगरि (क) अर्गला 
(ख) अधिक 
(६) सोठि (क) सेठे 
(ख) पूजी 
बात न श्राव (क) वत्ते नही मिलते है 
(ख) मूह से बात नही निकलती 
जिय (क) डोरी 
(ख) जी 
दुहेली--डा ० श्रग्रवाल के दुहेली के स्थान पर “ररि दुबरि भई' श्र्थ मे कोई 
भौलिक अन्तर नही पडता है । 


(क) दूवरि 
(ख) दुखी 
टेक विहुनी-- (क) सहारे के बिना 
(ख) आश्रय के बिना 
थॉब (क) खम्भा 
। “ख) पति रूपी स्तम्भ 
थूनी (क) थूनी 
(ख) स्त्री 
नेन (क) धुआरा (ख) नेत्र 
कोरो कहाँ (क) नए बास 


(ख) कौन कहाँ 
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ठाद नवसाजा (क) नया ट्ट्टर बनाएगा 
(ख) नए साज सजाएगा 
छाजनी छाजा (क) छाजनि नही छाई जा सकती 


(ख) शंगार शोभा नही देता 
विशेष--(क) यहाँ 'दुरबंलता' चामक अवस्था व्यजित की गई है | 
(ख) यहाँ पर 'चश्मेतर' नामक अवस्था व्यग्य है | 


जेठ जरै जग, चले लुवारा | उठहि बवंडर परहि श्रेंगारा ॥ 
बिरह गाजि हनुवँत होइ जागा । लंका दाह करें तनु लागा।॥ 
 चारिहु पवन भकोरे आगी। लंका दाहि पलंका लागी ॥ 
' दहि भई साम नदी कालिदी । बिरह के आगि कठिन अति मदी॥ 
उठे आगि औ ओआवे बझ्राँधी । नेन न सूझ, मरो दुख बॉघी॥ 
' झअधजर भइउ, माँ सुतनुसूखा । लागेठ बिरह काल होइ भूखा ॥ 
माँसु खाइ अब हाड़न्ह लागे। अबहेुँ श्राउ, आवत सुनि भागे॥ 
गिरि, समुद्र, ससि मेघ, रवि सहि न सकहि वह आगि। 
मुहमद सती सराहिए, जरै जो अ्स पिठ लागि ॥१६॥ 


[इस अ्वतरण में कवि ने जेठ मास मे विरह ज्वाला की नागमती की जैसी 
अनुभूति हुई उसकी व्यजना की है ।] 


जेठ मास तप रहा है, लुएँ चल रही है । बंवडर उठते है और अँगारे बरसते 
है'। विरह हनुमान की तरह जगकर गर्ज उठा है। वह शरीर रूपी लका को जला 
रहा है। चारो ओर की हवाएँ विरहाग्नि को प्रज्वलित कर रही है। वह॒विरहागिनि 
लंका (शरीर) को जलाकर पलग को जलाना चाहती है । उसी विरहाग्नि से जलकर 
कालिन्दी काली पड़ गई है। विरह की अग्नि बडी कठिन और 'मंद-मद जलते 
वाली होती है । भ्रग्तनि उठ रही है और श्रॉधी आ रही है । नेत्रो से मुझे कुछ दिखाई 
नही पड़ रहा है। मैं विरह मे मरी जा रही हूँ | मैं अधजली हो गई हूँ और शरीर 
का सब मास सूख गया है । विरह भूखे काल की तरह लग गया है| वह मास को 


खाकर अब हड्डियो मे लगा हुग्ना है। हे प्रियतम | तू अब भी आ जा, तेरा शुभागमन 
सुनकर यह भाग जायेगा | 


प्रेम अग्ति की ज्वाला को गिरि, समुद्र, शशि, मेघ और रवि भी सहन नहीं 


कर पाते। महोम्मद कवि कहते है कि वह सती धन्य है जो प्रियतम के लिए ऐसी 
श्रग्नि मे जल रही है। 


टिप्पपी--दही' ' ' *' * कालिन्दी--यहाँ पर हेतृत्प्रेक्षा भ्रलंकार व्यंग्य है । 
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गिरी''**** लागि--यहाँ पर समासोक्ति अलंकार है और ,समासोक्ति अल- 
कार से रहस्य भावना की अभिव्यक्ति की गई है। वह शब्द मे श्रर्थान्तर संक्रमित 
वाच्यध्वनि है। अ्रग्नि की दिव्यता और विराट्ता ही यहाँ व्यग्य है । ' 

विशेष--(क) यहाँ पर दुर्बंलता' 'सताप” नामक अवस्थाएँ व्यंजित की गई है। 

(ख) यहाँ पर “ऋतु” को ही विरहोद्दीपन के रूप में चित्रित किया गया है| 


रोइ गेंवाए बारह मासा | सहस सहस दुख एक एक सॉँसा॥ 
तिल तिल बरख वरख परि जाई। पहर पहर जुगजुग न सेराई ॥ 
सो नहि आवे रूप मुरारी । जासौ पाव ,सोहाग सुनारी॥ 
सॉफ भए भुरिझुरि पथ हेरा। कौनिसो घरी करौ पिठ फेरा ? ॥ 
दहि कोइला भइदद कत सनेहा | तोला माँसू रही नहिं देहा ॥ 
रकत न रहा, बिरह तन गरा। रती रती होइ नैननन्‍्ह ढरा ,॥ 
पाय लागि जोरें धनि हाथा। जारा नेह, जुड़ावहु नाथा ॥ 
बरस दिवस धनि रोइ क॑, हारि परी चित भेखि । 
मानुष घर घर बूमि के, वृके निसरी पंखि ॥१७॥ 

[इस अवतरण मे नागमती की विरहजनित वेदना का मामिक चित्रण किया 
गया है ।] 

नागमती ने रो रोकर बारह महीने काट दिए | उसकी एक-एक साँस मे सहल्नो, 
ढुं खो की अनुभूति थी । तिलतिल समय वर्ष के समान बीत रहा था। एक पहर एक- 
एक युग के समान बीतता था। कृष्ण के समान सुन्दर उसका पति नही आरा 
रहा है जिससे कि वह सुन्दर स्त्री अपना सौभाग्य प्राप्त कर सके | सध्या तक वह 
स्त्री मुर्भायी हुई बाट देखा करती है और सोचती है कि वह कौन सी घड़ी होगी जब 
उसका पति लौटेगा । पति के स्नेह मे जलकर वह कोयला हो गई है । उसके' शरीर मे 
तोला भर मास भी नही रह गया है । रक्त भी नही रहा है | विरह मे तन गल गया 
है । नेत्नो से रक्त रत्ती-रत्ती वह गया है। बाला कहती है कि हे पति, मै तुम्हारे पैरो 
पडती हूँ, हाथ जोडती हूँ कि जलते हुए नेह को शान्त कर दो ! 

इस प्रकार एक वर्ष तक रोकर वह वाला अत्यन्त दुखी हो गई और 
भुंकला गई। वह घर-घर मनुष्यों से पूछ-पूछकर निराश होकर पक्षियो से पूछने 
निकल पडी । 

टिप्पणी--सहस *' *'सॉसा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अ्रतिशयोक्ित 
अलकार से वस्तु व्यजना है । विरह वेदना की अतिशयता और प्रचुरता ही व्यंग्य है । 

तिल “*** सिराई--यहाँ पर भी अतिदयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है। 
विरहाधिक्य की ही व्यजना कवि को अभीष्ट है । 
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सो--इसमे सवृति वक्ता है। इसमे पति के श्रर्थ का संवरण है। ' 

सुनारी -यहाँ उपसर्ग वक़्ता है और इलेष भी है। 

न्‍सुन्दर स्त्री 

रन्‍सुनार की स्त्री 

दही कोयला भई--यहाँ पर लक्ष्योपमा से वंस्तु व्यंग्य है । विरहजन्य ज्वाला 
की अतिरेकता व्यंजित की गई है। 

तोला' '**** देहा--यहाँ पर अतिशयोक्ति अलंकार से वस्तु व्यग्य है। कवि 
नायिका की अतिशय दुर्बलता प्रकट करना चाहता है । 

विशेष-- (क) यहाँ चिन्ता, उद्देग, अभिलाषा, विरह अवस्थाओ का चित्रण 
किया गया है। 

(ख) साहित्य दर्पण मे वर्णित दूसरे वर्ग की विरह श्रवस्थाश्रो मे से यहाँ 
अंगो में असोष्ठव” नामक अवस्था है । 


(ग) यहाँ 'अश्व' या चश्मेतर नामक फारसी काव्य शास्त्र मे वर्णित विरह ' 
अ्रवस्था वर्णित है । 


भई पुछार, लीन्‍्ह बनबासू। बेरिनि सवति दीन्ह चिलवाँसू ॥ 
होइ खर बान बिरह तनु लागा | जौ पिउ आव उड़हि तौ कागा ॥ 
हारिल भई पंथ मैं सेवा। अ्रव तहेँ पठवौं कौन परेवा ? || 
घौरी पड़ुक कहु पिउ नाऊं। जौ चित रोख न दूसर ठाँऊ।॥ 
- जाहि बया होइ पिउ केंठ लवा। करे मेराव सोइ गौरवा ॥ 
कोइल भई पुकारति रही । महरि पुकार 'लेइ लेइ दही” ॥ 
पड़े तिलोरी औ जल हंसा | हिरदय पेठि बिरह्‌ कटनंसा ॥ 
जेहि पंखी के निश्रर होइ कहे बिरह के बात । 
सोई पंखी जाइ जरि, तरिवर होइ निपरात ॥१८५॥ 


[इस झवतरण मे नायिका की बाह्य जगत्‌ मे पशु-पक्षियो के बीच अ्रनुभूत 
होने वाली विरह वेदवा का वर्णन किया है ।] 

पक्षिपरक श्रथें---तागमती कहती है कि मैने मोरनी वनकर प्रिय के लिए 
वनवास लिया किन्तु वैरिन सौत ने मेरे लिए फदा लगा दिया है । विरह का तीक्ष्ण 
बाण लगा हुआ है । है काग | यदि पत्ति आ रहे हो तो तू उड़ जा। मै मार्ग मे प्रतीक्षा 
करते-करते हारिल हो गई । अब मै वहाँ कौन पक्षी भेजूं । हे धौरी ! हे पंडक ! प्रिय 
का स्थान बताझ्नो । यदि चितरोक पक्षी मिले तो दूसरे का नाम न लूँ ) हे बया तू 
जाकर पति को ले आ । गोरैया वही है जो हमे अपने पति स्ते मिला दे। मैं कोयल 
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बनी हुई पुकार रही हूँ | महर वनकर दही (जली) दही पुकार रही हूँ। पेड पर 
तिलोरी श्रौर जल हंस के समान व्याकुल हूँ । हृदय में विरह का कठनंसा बैठा है । 


जिस पक्षी के समीप होकर वह निकलती है श्रौर बात करती है वही पक्षी 
जल जाता है और वह वृक्ष भी गिर जाता है। 


नागमतीपरक श्र्थ--नागमती ने पूछने वाली वनकर वनवास लिया । किस्तु बैरिन 
सौत ने पक्षियों को फेंसाने के लिए चिलवाँस लगा रखा है। (व्यजना है कि पक्षी भी सौत के 
चिलवाँस के टर से कही नही दिखाई पड़ते जिससे कि मैं पति के विपय में पूछ लूं।) कउम्रा 
यदि किसी प्रकार दीखता भी है तो विरह॒ तीक्षण वाण बनकर उसे सताने लगता है 
इसलिए वह नही रुकता है | (यदि पति आवें तो फिर विरह नही रहेगा श्रौर विरह 
के बाण का भय भी नही रहेगा) | नागमती प्रतीक्षा करते-करते थक गई है। कोई 
ऐसा सदेशवाहक भी नहीं मिलता जिसको वह भेज सके क्योंकि सौतन के चिलवाँस 
के डर से कोई पक्षी उधर जाता ही नही है | सफेद श्लौर पीली पडी हुई मैं पति का 
नाम रटती हूँ। यदि चित्त में क्रोध भी करूँ तो भी दूसरे का नाम नहीं ले सकती हूँ । 
मैं उसी को गौरवशाली समभूगी जो जाकर हमारे पति को बुलाकर लायेगा। मैं 
कोयल की तरह विरह में काली पड गई हूँ और कुहकुह्ठ पुकारती रहती हूँ। कसी 
विउम्बना हैं कि रानी यह कहकर पुकार रही है कि अरे ! मैं जली, भरे ! मैं जली | 
जव पेड पर तिलौरी पक्षी श्राता है तो हमारा जी जलने लगता है। हृदय में नाश 
करने वाला विरह रूपी पक्षी बैठा हम्ना है । 


दोहे का अर्थ पूर्ववत्‌ ही है । 


विशेष--(क) इस अ्रवतरण में पुछार, हारिल, परेवा, गौरवा, पियकठलवा 
श्रादि पक्षी वाचक दाब्दों में सर्वत्र ब्लेप और मुद्रा अलकारों का चमत्कार है । 


(ख) श्रन्य सूफी कवियों में हमें इसी प्रकार के वर्णत मिलते हैँ। तुलना 


करिए-- 
महर जो प्रेम दह-दह रही, तिन दुःख सदा पुकारे वही । 
सोरो निपट प्रेम दुःख दाई, निसि दिन भेउ-सेऊ चिल्‍लाई ।ः 
कोकिल विरह जरी भई कारी कूह कुहु सब दिवस पुकारी | इत्यादि 
मल दमन से 
(ग) इस श्रवतरण में विरह्‌ वर्णन की ऊहात्मक पद्धति का श्रनुसरण किया 
गया है । 


(घ) यहाँ प्रलाप, व्याधि, श्रभिलापा, चिन्ता श्रादि विरह दगाएँ व्यंग्य है। 
(ड.) यहाँ विरहहेतुक विरह 


नागमती वियोग खण्ड शेप 


कुहुकि कुहुकि जस कोइल रोई | रकत ग्रॉसु घुंघची बन बोई ॥। 
भइ करमुखी नेन तन राती | को सेराव ? बिरहा दुख ताती ॥ 
जहँ जहँ ठाढ़ि होइ बन बासी। तह तहँ होइ घुंघुची क॑ रासी ।॥। 
बूंद बूँद भहँ जानहुूँ जीऊ । गूँजा गूँजि करें 'पिउ पिऊँ॥ 
तेहि दुख भए परास निपाते। लोह बूड़ि उठे होइ राते ॥ 
राते बिब भीजि तेहि लोह । परवर पाक, फाट हिय गोहूँ ॥ 
देखो जहाँ होइ सोइ राता। जहाँ सो रतन कहै को बाता ॥ 

नहि पावस ओहि देसरा, नहिं हेवंत बसंत । 

ना कोकिल न पपीहरा, जेहि सुनि आवे कंत ॥१९६॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने नागमती के रुदन और विलाप का वर्णन किया है ।] 


नागमती कोयल के सहश कूहुक-कुहुक कर रोई | रक्‍त के आँसुओ से मानों 
कि उसने घुँघचियाँ वो दी थी। उसका मुँह ऐसा लगता था कि मानो बुककर काला 
हो गया है | पर नेत्र और शरीर लाल अगारे के सहद्य दहक रहे थे | जो विरह दु.ख 
में जल रहा है उसे कौन शान्त कर सकता है । वन मे वह वनवासिनी जहाँ-जहाँ खड़ी 
होती है वही-वही उसके रक्‍त के ऑसुओों से घुँघचियो का ढेर लग जाता है। ऐसा 
लगता था कि मानो वूँद-बूँद मे उसका प्राण गूज रहा था | सम्भवत. इसीलिए प्रत्येक 
कूज में पी-पी की गूंज उठ रही थी । उनके दु.ख से पलाश जलकर बिना पत्ते के हो 
गए ऐसा लगा कि मानो लहू मे डूवकर चमक उठे हो । उसी रक्त से बिम्बाफल लाल 
हो गए | परवल उसी की सहानुभूति मे पक गया । और गेहूँ का हृदय फट गया | 
वह लाल रत्न कहाँ है ”? जहाँ वह लाल रत्न था उसका पता कौन बतावे | 


उस देश में न पावस है, न हेमत है और न वसत है । न वहाँ कोकिल है न 
पपीहा है जिसकी वाणी सुनकर पति लौट आवे । 


टिप्पणी--कुहुकि' ' * ' * 'रोई---यहाँ पर उपमा अलंकार से वस्तु व्यग्य है| 
विरह-वेदना का आधिक्य ही व्यंग्य है । 

रक्‍त' ***** बोई--यहाँ पर विभावना अ्लकार है । 

भई'*' *'रातोी--यहाँ पर हेतूत्प्रेज्ञा अलकार व्यंग्य है । 

जहाँ जहाँ ***** रासी--यहाँ पर भी विभावना अलकार है । 

तेही **** राते-यहाँ पर हेतूतेक्षा व्यग्य है । 

राते '***'गोहूँ--यहाँ पर भी हेतृत्प्रेक्षा व्यग्य है । 

देखो" *'राता-न्यहाँ पर विभावना अलकार से वस्तु व्यंग्य है । कवि विरह्‌ 
के विराट भाव को व्यजित करना चाहता है । 

सो रतन--सो मे अर्थान्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि है और दिव्यता व्यग्य है। 


४७६ पदमाबंत के शास्त्रीय भाष्य॑ 


रतन में शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। रतन से कवि की व्यजना उस परमपिता 
परमात्मा से भी है | ु 

नहीं''***' 'कंत--यहाँ पर ग्रोही मे शर्थान्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि है, रहस्य 
भावना व्यग्य है । 

देसरा-- प्रत्यय वक़ता है | 

विशेष--(क) सम्पूर्ण ग्रवतरण में रहस्य भावना व्यंग्य है । 

(ख) यहाँ पर अश्रु या चश्मेतर की अवस्था व्यग्य है । ह 

(ग) यहाँ पर विरह संताप' की अवस्था का प्रभावोत्पादक वर्णन किया 
गया है। 


तनागमती संदेश-खण्ड 


फिरि किरि रोव कोई नहिं डोला । आधी राति बिहंगम बोला ॥ 
“तू फिरि फिरि दाहै सब पाँखी । केहि दुख रेनि न लावधि आंखी ॥॥ 
नागमती कारन के रोई । का सोवे जो कंत बिछोई।॥॥। 
मनचित हुँते व उतरे भोरे। नैन क जल चुकि रहा न मोरे ॥ 
कोइ न जाइ ओहि सिंहल दीपा | जेहि सेवाति कहें नेता सीपा ॥। 
जोगी होइ निसरा सो नाहू। तब हुँत कहाँ संदेस न काहू॥ 
निति पूछौ सब जोगी जंगम । कोइ न कहै निज बात, विहंगम ।। 
चारिउ चक्र उजार भए, कोइ न सँदेसा टेक । 
कहौ विरह दुख आपन, बेठि सुनहु देंड एक ॥१॥ 
[इस अ्रवतरण में नागमती का वन गमन और आधी रात मे उसके विलाप से 
द्रवित पक्षी से उसका उत्तर-प्रत्युत्तर वर्णित है || 
नागमती वार-बार रोती है किन्तु कोई बोलता नही है| अन्त मे श्राधी रात 
मे पक्षी वोला | तू वार-वार सब पक्षियो को क्यो जला रही है। किस दुःख से दु खी 
होकर तू सोती नहीं है | यह सुनकर नागमती फूट-फूटकर रो उठी और बोली, वह 
भला कंसे सो सकती है जो पति से वियुकत है | उसका ध्यान मन श्रौर चित्त से उतर 
गया है। नेत्रो से जल नही रुकता है। उस सिहल देश को कोई नही जाता है जहाँ 
वह स्वाति है जिसके लिए हमारे नेत्र सीपी वने हुए है । जब से हमारा पति जोगी 
होकर निकला है तवसे हमे उसका कोई सन्‍्देशा नही मिला है | मैं जोगी जंगमो से 
नित्य उसकी बात पूछती हूँ किन्तु कोई भी उसका सन्देशा नही कहता है ! 
मेरे लिए चारो दिशाएँ उजाड हो गई है । कोई सन्देशा पहुँचाने का ढाढस 
नही देता है। हे पक्षी | मैं तुझसे अपना दुःख कहना चाहती हूँ, एक घडी बैठकर 
सुन लो । 
टिप्पणी--श्रोही --यहाँ पर सवृति वक़्ता है । कवि ने सिंहल दीप की रहस्य- 
मयता की ओर सकेत किया है। 
सो--यहाँ पर भी सवृवि तक़ता है | नायक की निप्ठुरता और रसिकता का 
संवरण किया गया है। 
विशेष--(क) यहाँ पर स्मृति उद्देग, एवं उन्माद की अवस्थाएँ व्यंग्य है । 


४७८ पदमावत का श्वास्त्रीय भाष्य 


(ख) यहाँ पर पक्षी और मानव में हृदयसाम्य दिखलाकर विरह की 'तन्मयता' 
नामक विरह अ्रवस्था व्यग्य है | 


वासी दुख कहिए, हो बीरा | जेहि सुनि क॑ लागे पर पीरा॥ 
को होइ भिउँ श्रेंगवे पर दाहा | क्रो सिघल पहुँचावे चाहा? ॥ 
जहँवॉँ कत गए होइ जोगी | हौ किगरी भइ भूरि वियोगी ॥ 
वे सिगी पूरी, गुरु भेटा हो भइ भस्तम, नझ्राइ समेठा ॥ 
कथा जो कहै श्राइ ग्रीहि केरी । पाँवरि होउँ, जनम भरि चेरी.॥ 
श्रोहि के गुत संवरत भइ माला | अ्रवहुँन वहुरा उड़िगा छाला।। 
बिरह गुरू, खप्पर के हीया । पवन अ्धार रहै सो जीया ॥ 

हाड़ भए सव किगरी, नसे भई सब ताँति। 

रोबँ रोवँ तें धुनि उठ, कहौ विथा केहि भाँति ? ॥२॥ 


[इस श्रवतरण में पदमावती ने अ्रपनी उस दयनीय स्थिति का चित्रण किया 
है जिसे वह पति के वियोग में भोग रही है ।] 


हे भाई | दु ख उससे कहना चाहिए जो सुनकर दूसरे की पीडा का अनुभव 
कर सके | ऐसा कौन है जो भीम वनकर दूसरे की अग्नि अपने ऊपर सहन कर सके 
और सिहलगढ हमारा सदेद् पहुँचा दे | जब से हमारे पति योगी वनकर गए है मैं 
वियोग मे सूखकर किगरी वन गई हूँ । उन्होने सिंगी वजाकर गुरु से भेट कर ली है ! 
मैं विरह मे जलकर भस्म हो गई हूँ। वह उस भस्म को समेटने भी नही आ्राया है। 
मैं उसके चरणों पर गिरकर जन्म भर चेली वनी रहूँगी। उसके ग्रुणो का स्मरण 
करती हुई मैं माला हो गई हूँ | वह आराज भी नही लौटा ऐसा योगी वनकर गया है। 
विरह गुरु है और हृदय खप्पर है । प्राणो को पवन के आधार पर रोके हुए हूँ। 

हड्डियाँ सूखकर किंगरी हो गई है । नसें सब ताँत हो गई है | शरीर के रोम- 
रोम से उसकी ही धुन उठ रही है । है विहंगम इस प्रकार अपनी व्यथा कंसे कहूँ | 

टिप्पणी--को दाहा--डा० माताप्रसाद ने इसका पाठान्तर दिया है। ईसे 
पाठान्तर में अ्रगव के रथान पर दंगवे है। उसका श्र्थ डा० अग्रवाल ने गढपति 
या राजा लिया है। यहाँ पर एक लोक कथा सदर्भित है। वह महाभारत प९ 
श्राधारित है। कहते है एक वार बन में वडी दावाग्नि लगी हुई थी उस वन में एक 
राक्षस ने एक राजकुमारी को ले जाकर रखा था। भीम उसकी रक्षा करने के लिए 
उस बन में घुस गए और जलते हुए बन से राजकुमारी को निकाल लाए | 

डा० अग्रवाल ने भीम से गुजरात के चालुक्य राजा भीम का श्र्थ लिया है | 
वह भोलो भीम के नाम से प्रसिद्ध थे । उन्होने कई वार मुहम्मद गौरी को युद्ध में 
पराजित किया था| उनकी कीर्ति सारे उत्तरा पथ मे फैली हुई थी। उनके सम्बस्त 


डॉ 


नागमती संदेश खण्ड छह 


मे कहते है कि वह पराए दुख से इतने दुःखी हो जाते थे कि दुःखी की सहायता अ्रपने 
सवंधी के सदृश करते थे । हम उनके इस सदर्भ से सहमत नही है । 4 
हों किगरी भई--यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य है । कवि व्यंजित करना 
चाहता है कि नायिका विरह मे भ्रत्यधिक क्षीण और दुबंल हो गई है कि पहचानी भी 
नही जाती है । 
हों भई भसस--यहाँ पर भी लक्ष्योपमा से वस्तु व्यग्य है । विरह के अत्यधिक 
ज्वलन भाव की व्यंजना की गई है । 
झ्रोहि'**“'*'भाला--यहाँ पर भी लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य है। अतिशय 
क्षीणता की ध्वनि ही इसमे व्यजित की गई है।., 
हाड़'''**' भॉति--यहाँ पर भ्रतिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है । कवि ने 
नायिका की अत्यधिक विरहजन्य वेदना की अभिव्यक्ति की है । 
विशेष--(क) यहाँ पर स्मृति, गुण कथन और प्रलाप नामक विरह श्रवस्थाएँ 
व्यंग्य है । ४ 
पदमावति सौ कहेहु, बिहंगम | कंत लोभाइ रही करि संगम ।॥। 
तू घर घरनि भई पिउ हरता | मोहि तन दीन्हेसि जप श्रौ बरता ॥ 
रावट कनक सो तोकहँ भएऊ। रावट लंक मोहि के गएऊ ॥। 
तोहि चेन सूख मिले सरीरा। मो कहे हिये दुँद दुख पूरा ॥ 
हमहुँ बियाही-सग ओहि पीऊ। आपुहि पाइ जानु पर जीऊ॥। 
अबहुँ मया करु, कर जिउ फेरा | मोहि जियाउ कंत देइ मेरा ॥। 
मोहि भोग सो काज न बारी | सौ दीठि के चाहन हारी ॥ 
सवति न होंहि तू बेरिनि, मोर कंत जेहि हाथ । 
आनि मिलाव एक बेर, तोर पाँय भोर माथ ॥३। 
[इस अवतरण में कवि ने नागमती के द्वारा पति के प्रति विहगम के माध्यम 
से विरह सदेश भेजने का वर्णन किया है ।] 
हे पक्षी ! पदमावती से यह जाकर कहना “तूने नागमती के पति से संगम कर 
उसको लुभा लिया है । तूने विवाहिता पत्नी से उसका पति छीन लिया है और नाग- 
मती को केवल जप और ब्रत करने के लिए छोड दिया है। तेरे लिए तो सोने का 
महल वन गया है और मेरा महल लका बन गया है | तुझे शरीर में सुख और चेन 
मिलता है और मेरे हृदय को दुःख-हृद्व ही सताता है। मैं भी उस पति के साथ 
'व्याही गई थी | दूसरे का जी भी अपनी तरह ही समभना चाहिए | अरब भी दया कर 
ओर मेरे प्राण लौठाल दे । मेरा पति मुझे लौटाकर मुझे जीवन दान दे । हे वाले । 
मैं भोग नही चाहती, मै तो केवल उसके दर्शन मात्र करते रहना चाहती हूँ। 
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तू सौत नही तू मेरी शत्रु है क्योकि तूने मेरा पत्ति ले रखा है । एक वार तू 
मुझे उससे मिला दे । मै तेरे पैरो पर मस्तक रखती हूँ । ह 

टिप्पणी---घर घरनी--गृह मे रहने वाली गृहिणी भ्रर्थात्‌ विवाहिता पत्नी | 

रावटद--महल 

रावट'' 'गयउ--मेरे महल को भस्म हुई लंका बना गया | 

यहाँ पर वक्‍त वैशिष्ट्य व्यंग्य है । 

सवति''*'* बैरिन--अपक्लूति अ्रलकार है । 

विशेष--(क) यहाँ पर ईर्ष्या मूलक विरह प्रधान पड गया है । किन्तु इसका 
उदय प्रवास मूलक विरह मे ही हुआ है | 

(ख) यहाँ पर कवि ने नागमती की मिरालम्बता व्यजित की है। , - 


(ग) यहाँ पर सौत के प्रति विनय भावना परिस्थितिजन्य अधिक है सरल 
कम | 


रतनसेन के माह सुरसती ) गोपीचेंद जसि मैंनावती ॥ 
आऑटधरि बूढि होइ दुख रोवा। जीवन रतन कहाँ दहुँ खोवा ॥ 
जीवन अहा लीन्ह सो काढी । भइ बिनु ठेक, करे को ठाढी ? ॥ 
बिनु जीवन भइ आस पराई। कहाँ सो पूत खेँभ होइ आई ॥ 
नैन दीठि नहिं दिया बराही। घर श्रेंधियार पूत जौ नाही ॥ 
को रे चले सरवर के ठाँऊँ | टेक देह ओ' ठेके पाऊं ॥ 
तुम सरवन होइ काँवरि सजा | डार लाइ अ्रब काहे तजा ? ॥ 
“सरवन ! सरवन [ ” ररि मुई माता काँवरि लागि। 
तुम्ह बिनु पानि न पावे, दसरथ- लावे ओगि ॥४॥ 


[इस भ्रवतरण मे कवि ने रत्नसेन की माता की पुत्र के वियोग में जो दयनीय 
श्रवस्था हुई थी उसका मामिक चित्र प्रस्तुत किया है ।] 


रत्नसेव की माता का नाम सरस्वती था । वह ग्रोपीचन्द की माता मैनावती 
के सदृश्य (अत्यन्त दु खी) हो रही थी। वह रो-रोकर दुःख से अधी भौर बूढी हो गई 
थी | वह अपने यौवन के उस रत्न को पृथ्वी मे न जाने कहाँ खो बैठी थी । जो उसमे 
जीवन था वह किसी ने निकाल लिया था | वह बिना सहारा हो गई थी । उसको 
फिर से कौन खडा करे। विना पूत्र के वह पराश्चित हो गई थी । वह पुत्र कहाँ हैः जो 
सहारा बनकर आ जाए | नेत्रो मे दृष्टि के दीपक नही जल रहे है। पुत्र जब घर मे 
नही होता त्तो घर अन्धकारमय दीखता है । भ्रव सरवन के समान पुत्र के स्थान पर 
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कौन ले जाए । ऐसा कौन है जो गरीर को सहारा दे और पैर टिकावे। वह कौन 
अपने मन मे कहती है कि तुमने सरवन होकर भी काँवर त्याग दी है । डाल पर बैठा- 
कर अब क्यो त्याग दिया है | 

माता काँवर के लिए सरवन-सरवन करते हुए मर गई है । तुम्हारे विना उसे 
जल नही मिलेगा | दशरथ तो केवल आग ही लगायेगे। 

टिप्पणी--जोवन ' ''* * खोबा--शुक्‍्ल जी ने जोवन के स्थान पर जीवन पाठ 
दिया है जो हमारी समझ मे ठीक नहीं है। जोवन ही हमारी समझ में ठीक है | कवि 
की व्यजना है कि पुत्र स्त्री के यौवन से अजित एक महान्‌ रत्न होता है। वह पति 
को अपना यौवन दान देकर उस रत्न को प्राप्त करती है । स्त्री के पास यौवन से 
मूल्यवान वस्तु और हो भी क्या सकती है | इतना मूल्य चुकाकर जो वस्तु प्राप्त की 
जायेगी वह निश्चय ही अत्यधिक प्रिय होगी | उसके खो जाने पर प्राप्तकर्ता को 
दुख होगा । यही स्थिति रत्नसेन की माता की हुई | रत्नसेन के खो जाने पर वह 
बहुत अधिक दुखी हुई । यहाँ पर जोवन रत्न मे अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य घ्वनि है । 
रत्न मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है | इससे पुत्र और रत्नसेन दो श्रर्थो की 
व्यजना होती है । रत्न मे रूपकातिशयोक्ति भी है। 

जीवन '''*'* काढ़ी--यहाँ उपादान लक्षणा से जीवन का श्रर्थ है जीवन शक्ति । 

सरवन' ' '*** आगि--यहाँ पर सारूप्य निवंधना अ्रप्रस्तुत प्रशंसा अ्रलकार है । 

विशेष--(क) इस अ्वतरण मे वात्सल्य मूलक विप्रलम्भ का चित्र खीचा 
गया है। 

(ख) यह अभ्रवतरण जायसी की सहृदयता और व्यापक दृष्टि का परिचायक 
है। कवि श्ुगार में डूबा रहते हुए भी वात्सल्य की मनोर॒म एवं मामिक स्थिति की 
उपेक्षा नही कर सका है । 


लेइ सो सँदेस बिहंगम चला। उठी आगि सगरौ सिघला ॥। 
विरह-बजागि बीच को ठेघा ? । धूम सो उठा साम भए भेघा ॥ 
भरिंगा गगन लूक अ्स छटे | होइ सब नखत शझ्राइ भुई टूटे ॥ 
जहँ जहूँ भूमि जरी भा रेहू | विरह के दाघ भई जनु खेह ॥ 
राहु केतु, जब लंका जारी। चिनगी उड़ी चाँद महँ परी ॥ 
जाइ विहंगम समुद डफारा । जरे मच्छ, पानी भा खारा॥ 
दाघे वन बीहड़, जड़, सीपा। जाइ निम्नर भा सिंहल दीपा ॥ 

समुद तीर एक तरिवर, जाइ वेठ तेहि रूख। 

जौ लागि कहा संदेस तहि, नहि पियास, नहिं भूख ॥।५॥ 


[इस अवतरण में कवि ने विरह की अतिरेकता व्यंजित की है ।] 
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वह पक्षी नागमती का संदेश लेकर चला । सारे सिंहल में श्राग प्रज्वलित हो 
उठी | विरह की वजुग्नि के बीच मे भला कौन टिका है । उससे जो बुआँ उठा मेघ 
उसी से काले हो गये है | उस विरह की ज्वाला से ऐसे अ्ँगारे निकले हैँ कि उनसे 
सारा आकाश भर गया है। वे ही नक्षत्र बनकर पृथ्वी पर टूटते है । जहाँ-जहाँ भूमि 
जल गई है वहाँ-वहाँ रेहु हो गया है | विरह की ज्वाला से ऐसा लगता है कि वह 
जलकर भस्म हो गई है | राहू केतु ने जब लंका जलाई तब वही चिनगी उडकर चाँद 
से पड गई। वह पक्षी इस प्रकार समुद्र मे जाकर चिल्ला-चिल्लाकर पुकारने लगा। 
उसकी उस विंरहजनित पुकार से समुद्र के मच्छ जल गए। पानी उसका खारा हो 
गया। वीहड वन जड और सीप ये सब जल गए । इस प्रकार वह सिहल द्वीप के समीप 
पहुँचा । ४ 
समुद्र के किनारे पर एक वृक्ष है | वह उसी वृक्ष पर जाकर बैठ गया | जब तक 
वह संदेश नही कहेगा तव तक भूख और प्यास नही है । 
टिप्पणी--लेई '* **' चला--यहाँ पर कारणातिशयोक्ति अलकार है । 
घूस''' *** मेघा--यहाँ पर हेतृत्पमेक्षा श्र॒लंकार व्यंग्य है । 
भरिगा''''* टूटे--यहाँ पर भी हेतृत्पेक्षा अलकार व्यंग्य है | 
जहूँ''' '' 'रेहु--यहाँ सिद्धास्पद हेतृत्प्रेक्षा अलंकार है । 
राहु'****'जारी--यह जायसी के पौराणिक ज्ञान की अपूर्णता है। राहु और 
केतु ने लका नही जलाई थी । 
जाय'*''' 'खारा--यहाँ पर कारणातिशयोक्ति और हेतूत्परेक्षा का सकर है ! 
दाघे****** दीपा--यहाँ चपलातिशयोक्ति अ्रलंकार है । 
विशेष--इस अ्वतरण में विरह का वर्णन ऊहात्मक शैली मे किया गया है। 
श्रन्य कवियों ने भी इस प्रकार वर्णन किए है । तुलना कीजिए--- 
(क) ले सदेस चली श्रोहि श्ञोरा विरह लूक धाई चहेुँ श्रोरा । 
छूटत जाय विरह क॑ छारा, बन खण्ड जर भए पतमारा ॥ 
--कासिम श्ञाह कृत हंस जवाहिर 
(ख) यहाँ पर ऊहात्मक अ्रतिशयोक्तिपूर्ण वेदना की विवृति हुई है । 


रतनसेन बन करत शअहेरा । कीन्ह श्रोही तरिवर-तर फेरा ॥ 
सीतल बिरिछ समुद के तीरा | श्रति उतग झ छॉह गेंभीरा ॥| 
तुरय बाँघि के बेठ अकेला | साथी श्ौर सब करा खेला ॥! 
देखत फिरे सो तरिवर-साखा । लाग सुने पखित्ह के भाखा॥ 
पंखिन्ह्‌ महँ सो बिहंगम अहा | नागमती जासौ दुःख कहा ॥ 
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पूछह सबे बिहंगम नामा । अहो मीत ! काहे तुम सामा ? ॥ 
कहेसि “मीत ! मासक दुइभए। जबूदीप तहाँ हम गए।॥। 
नगर एक हम देखा गढ़ चितउर ओहि नाँव। 
सो दुःख कहौ कहाँ लगि, हम दाढ़ें तेहि ठाँव ॥६॥ 


[इस अ्वतरण मे राजा वृक्ष पर बैठे हुए तोते से नागमती के सदेश को 
सुनता है ।] 

रत्नसेन मृगया खेलते-ख्लेलते वन मे उसी वृक्ष के नीचे विश्राम करने लगा जो 
अत्यन्त विशाल और शीतल छाॉह वाला था | वह घोडा बॉध कर अकेला बैठ गया | 
उसके सब साथी मृगया में लगे रहे | वह पेड की शाखाओं को जब देख रहा था तो 
उसने पक्षियों की भाषा सुनी | उन पक्षियों मे वह पक्षी भी था जिससे नाग्रमती ने 
अपना सदेश कहा था। सब पक्षी उससे उसका नाम पूछते है और साथ ही काले होने 

' का कारण भी पूछते है | उसने उत्तर दियो है मित्र | दो महीने हुए तब मैं जम्बू द्वीप 

गया था, वहाँ मैंने एक नगर देखा था जिसका नाम चित्तौड़ गढ था । वहाँ का दु.ख 
मैं कहाँ तक कहूँ, मै वही जल गया था । 

टिप्पणो--सो दुख में संवृतिवक़ता है। कवि का अभिप्राय उस देश की 
पटरानी नागमती के महान्‌ दुख से है । यहाँ पर अतिशयोक्ति एव हेतूल्रेक्षा से वस्तु 
व्यंग्य है । विरह की अतिशयता व्यंग्य है । 

विशेष--यहाँ पर ऊहात्मक एवं व्यंजनात्मक शैलियो का मिश्रित रूप सामने 
रखा गया है। 


जोगी होइ निसरा सो राजा। सून नगर जानहु घुँध बाजा ॥ 
नागमती है ताकरि रानी । जरी बिरह, भइ कोइल-बानी ॥॥ 
ग्रव लगि जरि भड़ होइहि छारा। कही न आइ बिरह के मारा ॥ 
हिया फाट वह जबहीं कूकी । परे आँसु सब होइ होइ लूकी ॥ 
चहूँ खड छिटकी वह आगी । धरती जरति गगन कहूँ लागी ॥। 
विरह-दवा को जरत बुझावा ?। जेहि लागे सो सौहै घावा |॥ 
हो पुनि तहाँ सो दाढे लागा। तन भा साम, जीउ लेइ भागा ।। 
का तुम हँसहु गरव के, करहु समुद महँ केलि । 
मति ओ्रोहि बिरहा बस परे, दहै अगिनि जो मेलि ॥७॥। 
[इस अवतरण में कवि ने तोते के मुख से रत्नसेन की पूरी कथा कहलाई है ।] 
.__ 5ह राजा योगी होकर निकल पड़ा । नगर शून्य हो गया । ऐसा मालूम हुआ 
जैसे कि अन्धकार छा गया हो । नागमती उसकी रानी है जो विरह में जलकर कोयल 
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के समान वर्ण वाली हो गई है। श्रव तक जलकर वह क्षार हो गई होगी । विरह 
ज्वाला की ती4णता का वर्णन नही किया जा सकता ) वह जब करुणा से कुकती है तो 
हृदय फट जाता है। उसके सब आँसू लूक वन-वन गिरते है । वह अग्नि चारो शोर 
छिटक गई है | पृथ्वी को जलाकर वह आकाश तक पहुँची है | इस विरह की जलती 
हुई दावार्नि को कौन बुझा सकता है। जिसके वह लगती है वह उसके सामने दौडने 
लगता है । मै भी वहाँ पर जलने लगा था । शरीर जब मेरा श्याम हो गया तो किसी 
प्रकार मै प्राण लेकर भागा । 

तुम गवं से क्‍या हँसते हो ? तुम समुद्र मे यहाँ क्रीडा करते रहते हो । ईइवर 
न करे कि तुम्हे कभी विरह ज्वाला मे जलना पडे। वह शरीर मे अग्नि लगा देती है । 

टिप्पणी--हिया* * **** कूकी-यहाँ पर कारणातिशयोक्ति अलकार से वस्तू 
व्यंग्य है । विरह की श्रतिरेकता ही ध्वनित की गई है । 

परस*''*** लूकी--यहाँ पर अतिशयोक्ति श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । विरह 
ज्वाला की तीक्षणता वणित करना ही कवि का अभीष्ट है। वहाँ सवृतिवक्रता है। 
विरहाग्ति के विराट भाव का ही सव॒रण किया गया है | 

धरती *'*** लागी--यहाँ पर स्वत सभवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है। विरहाग्ति 
की विराटता ही व्यंजित की गई है। 


श्रोहि'**** बिरहा-यहाँ पर “ओ्रोही मे” अ्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
यहाँ पर विरह की दिव्यता और विराटता व्यजित की गई है । 

सम्पूर्ण अवतरण में रहस्य भावना व्यग्य है | भ्रत. सम्पूर्ण अवतरण में स्वतः 
संभवी वस्तु से वस्तु व्यग्य माना जायेगा । कुछ दूसरे विह्वानो के अनुसार इस सम्पूर्ण 
झवतरण मे भ्र्यान्तर सक्रमित वाच्य घ्वनि भी है। हमारी समझ में द्वितीय मत ही 
अधिक उपयुक्त है । 

विशेष--(क) विरह वेदना की विश्व व्यापकता दिखलाकर विरह की 
दिव्यता व्यंजित की गई है । 

(ख) यहाँ पर विरह की दाहक शक्ति की व्यजना की गई है। 


सुनि चितउर-राजा मन गुना। विधि-सेंदेस मै कासौ सुना | 
को तरिवरि पर पंखी-बेसा । नागमती कर कहै संदेसा ? ॥ 
को तू मीत मन-चित-बसेरू । देव कि दानव पवन पखेरू ? ॥। 
ब्रह्म बिस्‍्नु बाचा है तो ही | सो निज बात कहै तू मोही ॥ 
कहाँ सो नागमती ते देखी । कहेसि बिरह जस मनहि विसेखी | 
हो सोई राजाभा जोगी । जेहि कारन वह ऐसि बियोगी || 
जस तूं पखि महूँ दिन भरौ। चाहौ कबहि जाइ उड़ि परो॥ 
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पाँखि ! आँखि तेहि मारग लागी सदा रहाहि। 
कोइ न सेंदेसी आवहि, तेहिक संदेश कहाँहि ॥८॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने पक्षी के सदेश पर राजा रत्नसेन के हृदय मे जो 
भाव उठे उनका चित्रण किया है |] 
चित्तौड की वात सुनकर राजा मन मे सोचने लगा कि यह सदेश मैं किस से 
सुन रहा हूँ। पेड पर पक्षी के वेश मे कौन है जो नागमती का सदेश कह रहा है । « 
हे मित्र ! मत के अन्दर बस जाने वाले तुम कौन हो | वायु में विचरने वाले पक्षी 
हो, देव हो या दानव हो | तेरे वचन ब्रह्मा और विष्णु की वाणी मालूम होते है | 
जो तू म्‌झ से मेरी वात कह रहा है | तूने वह नागमती कहाँ देखी है ? या तूने उसके 
विरह का इतना मन को छूने वाला वर्णन अपने मन से किया है । मैं वही राजा हूँ 
जो योगी हो गया था जिसके कारण वह इतनी वियोगिनी है । हे पक्षी, जैसे तू दु.खी 
है वैसे ही मैं श्रपते दिन भर रहा हूँ । सोचता हूँ कौन सा वह दिन होगा जो मै उड़- 
कर वहाँ पहुँचूँगा | 
हे पक्षी ! मेरी आँखे सदेव उसी मार्ग मे लगी रहती है। कोई ऐसा सदेश- 
वाहक आता ही नही जो उसका सदेश कह सके । 
टिप्पणी--न्रह्म ' * ** 'तोही--इसका पाठान्तर है 'रुद्र ब्रह्म शिव बाचा तोही । 
उस श्रवस्था मे अ्रथं होगा तुम्हारी वाणी रुद्र शिव और ब्रह्म के सहश कल्याणी लग 
रही है | 
पूछसि कहाँ सदेस बियोगू । जोगि भए न जानसि भोगू ॥ 
दहिने संख न, सिंगी पूरे ।बाएं पूरि राति दिन भूरे।॥ 
तेलि वेल जस बाँव फिराई । परा भँवर महँ सो न तिराई॥। 
तुरय, नाव, दहिने रथ हॉका। बाएँ फिरे कोहॉर क चाका ॥। 
तोहि अस नाही पखि भुलाना। उड़े सो आव जगत महेँ जाना ॥ 
एक दीप का आएजउें तोरे । सब संसार पाँय तर मोरे ॥। 
दहिने फिरे सो अस उजियारा । जस जग चाँद सुरुज मनियारा ॥ 
मुहमद बाई दिधति तजा, एक ख्रवन, एक आँखि ॥। 
जब ते दाहिन होइ मिला- बोल पपीहा पाँशि ॥६॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने पक्षी के द्वारा राजा को प्रत्युत्तर दिलवाया है ।] 
पक्षी राजा से कहता है तू वियोग के सदेश की बात क्या पूछता है। जोगी 
होने पर तू भोग को नहीं समझ सकता है। तू उचित ढग से न तो सिंगी पूरता है 
ओर न शख ही वजाता है। वाएँ ढग से सिंगी पुरकर रात-दिन सूखा करता है। 
कवि की व्यंजना है कि न तो तू दक्षिण मार्गीय ढग से वैष्णव मार्ग को ग्रहण करता 
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है और न योग साधना को ही अपनाता है । तू योग में वाम मार्ग का अनुसरण करता 
है। तेली के बेल के सह्ृश तू बाएँ फिरा करता है श्रर्थात्‌ वाम मार्ग का अनुसरण 
करता रहता है। वह चवकर काटा करता है, कभी सामने नही चलता है। इसी प्रकार 
तू भवचक़ मे पड़ा हुआ है और ब्रह्म का साक्षात्कार नही कर पाता है | घोडी, नाव 
और रथ ये सब दाहिने हॉके जाते है इसीलिए ये आगे बढ जाते है] किन्तु कुम्हार 
का चाक वाएँ घुमता है इसीलिए एक जगह पडा रहता है | (कवि की व्यजना है कि 
जो दक्षिण मार्ग का अनुसरण करता है वह शअ्रग्नगामी होता है भौर जो वाम मार्ग को 
अ्पनाता है वह कूप मंडूक बना रहता है, उसे जीवन मे सफलता नही मिलती है ।) 

पक्षी तुम्हारी तरह एक स्थान के भुलावे मे नही पड़ता है। वह ससार में 
उडना जानता है। मै कोई तुम्हारे इसी एक ही द्वीप में नही आया हूँ । सारा ससार 
मेरे पर के नीचे है | जो दक्षिण मार्ग का अनुसरण करता है वही उज्ज्वल यञश्ञ का 
भागी रहता है | वह संसार मे ऐसे प्रकाशित होता है जैसे चाँद और सूये । 

मोहम्मद कवि कहते हैं कि उन्होंने अपने वामाग के एक नेत्र और एक श्षवण 
का परित्याग कर दिया है| जबसे दक्षिण मार्ग का अनुगमन करके उस परमात्मा से 
मिला हूँ तब से यह जीव रूपी पक्षी उसी प्रियतम की धुन में लगा है । 

टिप्पणी-- दहिने' '* * " 'पुरे--यहाँ पर श्रर्थान्तर सक्रमित वाच्य घ्वनि है। 
शख का अर्थ है दक्षिण मार्गीय वैष्णव मत का समर्थन करना | और न सही रूप से 
सात्विक योग का अनुसरण करता है। सिगी पूरने का अर्थ है सात्विक योग का 
अनुसरण करना | 

जोगी" ** *' 'भोगू--कवि की व्यंजना है कि जो योगी हो चुका है उसे भोग से 
कोई सम्पर्क नही रखना चाहिए । किन्तु रत्तसेन योगी वनकर भी वाम पंथी साधता 
मे लग गया है और भोग मे लिप्त हो गया है | यहाँ पर स्वत संभवी वस्तु से वस्तु 
व्यग्य है । 

तेलि'''**“तिराई--यहाँ पर उपमा अलंकार से वस्तु व्यग्य है। कवि यह 
व्यजित करना चाहता है कि जो जीव इस ससार मे वाम मार्ग का अनुसरण करते हैं 
वे भव चक्र में फंसे रह जाते हैं, उनका उद्धार नही होता है । 

तुरय'''*'हॉका--यहाँ पर भी स्वत.संभवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। कवि 
यह व्यजित करना चाहता है कि जो लोग साधना मे दक्षिण मार्ग का अनुसरण करते 
है वे शीघ्र ही ऊष्वंगामी हो जाते है । हि 

बाएँ ***“'चाका-कवि की व्यंजना है जो वाम मार्ग का श्रनुसरण करते हैं 
वे कुम्हार के चाक के सहश एक ही जगह पर पड़े हुए भ्रमित होते रहते है। यहीं 
पर स्वतः सभवी वस्तु से उपमा अलकार व्यंग्य है।. - 

एक '****'सोरे-यहाँ तोता यह व्यजित करना चाहता है कि जो लोग एक 
स्थान पर टिक कर रह जाते है उन्हे सुख और शान्ति नहीं मिलती है। यहाँ स्वतः 
सभवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है । 
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दहिने'*'*** मनियारा--यहाँ पर उपमा अलकार से वस्तु व्यग्य है। कवि 
यह व्यजित करना चाहता है कि दक्षिण मार्ग ससार में सब प्रकार से सुखद, यश और 
प्रतिष्ठा प्रदान करने वाला होता है | 

सोहमद'***** पाँख--यहाँ पर भी स्वत सभवी वस्तु से वस्तु व्यजना है। 
कवि यह व्यजित करना चाहना है कि उसे भी अपने प्रियतम के साक्षात्कार की और 
सिद्धि की प्राप्ति वाम मार्ग त्याग कर दक्षिण मार्ग अपनाने पर ही हुई है | वाम मार्ग 
सर्वथा त्याज्य है और दक्षिण मार्ग ही ग्राह्म है सर्वथा सब जगह इसमे यही व्यंग्य है । 


हो ध्रूव अचल सौ दाहिनि लावा | फिर समेर चितउठर गढ़ आवा ॥ 
देखेऊँ तोरे मेंदिर घमोई । मातु तोरि आँधरि भइ रोई॥ 
जस सरवन विनु अँधी श्रेंघा । तस ररि मुई, तोहि चित वेँधा ॥ 
कहेसि मरौ को काँवरि लेई ? । पूत नाहि, पानी को देई ? ॥ 
गई पियास लागि तेहि साथा । पानि दीन्ह दशरथ के हाथा | 
पानि न विय, श्रागि थे चाहा । तोहि अस सुत जनमें ग्रस लाहा ॥ 
होइ भगीरथ करु तह फेरा ।जाहि सबार, मरन के ढोरा॥ 
तू सपूत माता कर, अस परदेस न लेहि। 
ग्रब॒ ताई भुइ होइहि, भुए जाइ गति देहि ॥१०॥। 
[इस अवतरण में कवि ने दक्षिण मार्ग की महिमा ही व्यंजित की है। और 
रत्नसेन की माता की दयनीय दह्या का चित्रण किया है ।] 
तोता कहता है कि मैंने अचल ध्रव को दाहिने हाथ रखते हुए सुमेरु की 
परिक्रमा की और फिर चित्तीडगढ को आया । मैने तुम्हारा नष्ट-अरष्ट महल देखा है। 
नुम्हारी माँ वहाँ अन्धी होकर रो रही है | जिस प्रकार श्रवण कूमार के बिना उसके 
माता-पिता रोकर मर गए थे उसी प्रकार तेरी माँ तेरा ध्यान करते हुए मरी जा रही 
है और कहती है अब मुझे कोई काँवरि पर ले जाने वाला नही है इसलिए मरी जा 
रही हूँ। पुत्र नही है कौन पानी दे | मेरी प्यास उसी के साथ चली गई है | जब 
कोई दशरथ उसे पानी देना चाहता है तो वह पानी नही पीती है, आग माँगती है। 


त्तेरे जैसे पुत्र का जन्म हुआ तभी तुमसे ऐसा भाग्य मिला है। तू भगीरथ बनकर 
वहाँ फेरा कर और उसके मरने से पहले ही वहाँ पहुँच जा । 


तू तो माता का सपूत है तो फिर ऐसा परदेस क्यो पकड़ रखा है। श्रव तक 
तो वह मर गई होगी अतएवं मर कर ही जाकर उसे गति प्रदान करो | 

टिप्पणी--हां" *** *- लावा--यहाँ पर शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। 
कवि यह व्यजित कर रहा है कि वह दक्षिण मार्गी है । 

घमोई---नष्ट-अ्रष्ट हो जाना--- 
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पानी ' ' * "*'हाथा--यहाँ पर दशरथ गब्द का अर्थ है कोई भी सहानुभूति- 
कर्ता व्यक्ति । यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ब्वनि है । 
होई भगीरथ--साहसी वनकर यहाँ भी श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 
नागमती दुख विरह अपारा । धरती सरग-जरे तेहि भारा ॥ 
नगर कोट घर-वाहर सूना। नौजि होइ धर पुरुप-विहुना॥ 
तू काँवह परा बस टोना । भूला जोग, छरा तोहि लोना ॥ 
बह तोहि कारन मरि भइ छारा। रही नाग होइ पवन अ्रधारा | 
कहेुँ बोलहि 'मो कहँ लेइ खाहू' | माँसु न, काया रचे जो काहू ॥। 
बिरह मयूर, नाग वह नारी। तू मजार करु बेगि गोहारी ॥ 
माँसू गिरा, पॉजर होइ परी | जोगी ! अ्रबहूँ पहुँचु लेइ जरी ॥ 
देखि विरह दु:ख ताकर मैं सो तजा वनवास ॥ 
आ्राएउँ भागि समुद्रतट तबहुँ न छाड़ पास ॥११॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने नागमती की विरह की श्रसह्मयता श्रौर तीढ्ष्णता 
व्यंजित की है।] 
तोता रतनसेन से कहता है कि नागमती का विरह दु.ख अ्रपार है। पृथ्वी 
ओर स्वर्ग उसी की ज्वाला से जलते है । नगर, कोट, घर, बाहर सर्वत्र सूनापन है | 
भगवान्‌ न करे कि किसी का घर पुरुष से सूना हो | तू कामरूप देश की लोना चम- 
रिन के टोने मे छला गया है श्रौर योग भूल गया है | वह तुम्हारे हेतु मरकर क्षार 
हो गई है और नाग बनकर वह पवन के सहारे जीवित है | कभी तो वह चीलो आरादि 
से विरह की श्रतिरेकता मे कहती है--'ले मुझे खा जा'। मेरे शरीर में मास नही है 
जो किसी को अ्रच्छा लगे | विरह मयूर है और वह नारी साँप है श्रौर तू मार्जार 
(बिल्ली) वनकर शीघ्र ही विरहरूपी मयूर का भक्षण कर जा । मॉस सव गिर गया है 
वह केवल पिंजर मात्र रह गई है । हे जोगी श्रव भी पहुँच कर उस जलती हुई को 
बचा ले । 
उसका विरह दुख देखकर मैंने वनवास त्याग दिया और मैं समुद्र के किनारे 
भाग आया हूँ फिर भी वह पीछा नही छोडता है । 
टिप्पणी--नागमती“*' **' *'कारा--संवधातिशयोक्ति अ्लकार से वस्तु 
व्यग्य है | विरह की विराटता और भव्यता स्पष्ट करना ही कवि को अभीष्ट है | 
तू" “'लोना--कवि की व्यजना है कि किसी काम-कला में निपुण स्त्री ने 
रतनसेन पर भ्रपनी कामकला का जादू फेर दिया है जिससे वह योग त्यागकर भोग 
में लिप्त है। इस पवित मे कामझूँ का अर्थ है वह देश जहाँ स्त्रियों का साम्राज्य 
रहता है, पुरुषों को वे टोना करके अपने दास वनाए रखती है । यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि है। इसी प्रकार लोना नाम की प्राचीन काल में एक चमारी थी जो जाईूँ 
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टोने मे निपुण थी। यहाँ पर उसी आधार पर लक्षण-लक्षणा से अर्थ लिया गया है रूप 
का जादू करने वाली कोई परम सुन्दरी, यह अर्थ अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य व्वनिजन्य है 
इसमे शब्द शक्तिउद्भव वस्तुध्वनि भी मानी जा सकती है | उस स्थिति मे लोना 
का भ्र्थ सुन्दरी होगा । 

रही नाग*''** होई--यहाँ पर नाग! मे रूढिवैचित्र्यवक़्ता है । 

काया रचे जो '''** 'काउ--यहां पर रच के स्थान पर रुचे होना चाहिए 
वैसे अर्थ बैठालने मे कठिनाई पड़ती है। 

विरह'''**' गोहारी--यहाँ पर रूपक अलकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि यह 
व्यंजित करना चाहता है कि नायिका के प्राणो की रक्षा सबंथा उसके नायक-मिलन से 
ही सभव है । 

देखि' ''**' पास--यहाँ पर हेतूत्प्ेक्षा अलकार से वस्तु व्यंग्य है | कवि विरह 
की अत्यधिक तीव्रता और विराटता व्यजित करना चाहता है ! 


अस परजरा बिरह कर गठा। मेघ साम भए धूम जो उठा।॥ 
दाढ़ा राहु, केतु गा दाधा। सूरज जरा, चाँद जरि आधा ॥॥ 
मऔौ सब नखत तराई जरही। दूटाहि लूक, धरती महें परही ।॥। 
जरे सो धरती ठार्वेहि ठाऊँ। दहकि पलास जरे तेहि दाऊं॥ 
बिरह-सॉस तस निकसे भारा | दहि-दहि परवत होहि अँगा रा ।। 
भंवर पतग जरे झ नागा। कोइल, भुजइल, डोमा कागा।। 
वन-पखी सब जिउ लेइ उड़े । जल महँ मच्छ दुखी होइ बुड़े ॥ 
महूँ जरत तह निकसा, समुद्र बुभाएउें आइ॥ 
समुद्र, पानि जरि खारभा, घुझ्ला रहा जग छाइ ॥१२॥। 
[इस अ्वतरण में कवि ने विरह के विराट्‌ स्वरूप का वर्णन किया है ।] 


विरह का गट॒ठा ऐसा जला कि उसके घुएँ से मेघ श्याम हो गए। उसकी 
श्रग्नि से ही राहु प्रजजलित हो उठा और केतु भी जल गया | सूरज भी उसकी ज्वाला 
से जल रहा है और चाँद भी आधा जल गया है। सब नक्षत्र और तराइयाँ जलती है, 
लूक टूटते है और पृथ्वी पर गिरते है जिससे कि जगह-जगह पर पृथ्वी जल गई है। 
पलाश भी उसी ज्वाला मे जलकर लाल हो रहे है । नागमती के मुख से ऐसी ज्वाला- 
मयी साँस निकल रही है कि जो पर्वत जल-जल कर अगारे हो जाते है। भ्रमर, 
पतगे और सूर्य, कोयल, भुजइल और बडा कउआ आदि सब बन के पक्षी उस ज्वाला 
से जल कर काले हो गए। बन के अन्य सब पक्षी जब उसे सहन न कर सके तो 
अपने प्राण लेकर उड गए | उसी ज्वाला से दु खी होकर मच्छ जल मे छिप गए । 

मैं भी वहाँ से जलता हुआ ही निकला | मैने अपनी अग्नि समुद्र में ही 
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बुकझाई जिसका परिणाम यह हुआ कि समुद्र का पानी जलकर क्षार हो गया श्ौर 
सारे ससार मे घुआँ छा गया । 

टिप्पणी--मेघ*'*** 'उडा-यहाँ पर हेतृत्पेक्षा अलकार और श्रतिशयोत्रित का 
व्यग्य है | 

दाढ़ा'' * ' 'आगा--इन सब पक्तियों में सर्वत्र हेतूस्प्रेक्षा अलंकार व्यग्य है 
श्र उससे वस्तु व्यग्य है । विरह की विराटता, भव्यता और विद्ञालता ही कवि 
व्यजित करना चाहता है | यहाँ पर कवि ने राहु और केतु के काला होने का हैतु 
* नागमती के विरह को माना है। इसी प्रकार सूरज जलता हुआ दिखाई पडता है। 
उसका हेतु भी नागमती का विरह कल्पित किया गया है । चाँद में जो काले-काले दाग 
है उससे वह अ्रधजला लगता है | उसका हेतु भी नागमती का विरह ही है। इसीलिए 
यहाँ पर हेतृत्प्रेक्षा अलकार है | 

श्री''*'*'दाँठ--यहाँ पर भी हेतूत्रक्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । कवि विरह 
की विराटता ही व्यजित कर रहा है । 

विरह'''**' श्ंगारा--यहाँ पर अ्तिशयोक्ति अलंकार से वस्तु व्यग्य हैं। 

महू" छाए--यहाँ पर भी रूपकातिशयोवित अलंकार से विरह की विरा- 
टता व्यंग्य है । 

विशेष--(क) यहाँ पर कवि ने विरह की विराटता व्यजित कर उसकी 
दिव्यता ध्वनित की है | 


राजे कहा, रे सरग-सँदेसी | उतरिआाउ, मोहि मिलु रे विदेसी || 
पाय टेकि तोहि लायो हियरे। प्रेम-संदेस कहहु होइ नियरे ।॥। 
कहा विहगम जो बनवासी | “कित-गिरही ते होइ उदासी ?॥ 
“जेहि तरिवर-तर तुम्ह भ्रसकोउ । कोकिल काग वरावर दीऊ ॥ 
“घर ती महेँ बिप-चारा परा । हारिल जानि भूमि परिहरा॥ 
“फिरो बियोगी डारहि डारा। करो चले कहे पंख संवारा॥ 
“जिये क घरी घटति निति जाही। सॉँभहि जीउ रहै, दिन नाही ॥ 

जौ लि फिरौ मुकुत होइ परौ न पीजर माह ॥ 

जाउँ बेगि थल आपने, है जेहि बीच निबाह ॥१३॥ 


[इस अवतरण मे राजा पक्षी से अपने औत्सुकय और जिज्ञासा को प्रकट 
करता है ।] 

राजा पक्षी से कहता है कि हे स्वर्ग से सदेश देने वाले परदेसी पक्षी नीचे उतर 
कर मुझे दर्शन दे । तुम्हारे पैरो पर गिर कर तुम्हे हृदय से लगाऊँगा। प्रेम सदेश 
समीप आकर कहो | तोते ने कहा कि जो वनवासी हुआ है वह ग्ृहस्थ छोडकर उदासी 
क्यो बनता है | जिस पेड़ के नीचे तुम्हारे जैसा व्यक्ति हो उस पर चाहे कोयल वोचे 
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चाहे कठआआा | उसके लिए दोनो मे कोई अन्तर नही है । धरती में विष का चारा 
फैला हुआ है यह सोचकर हारिल (थ्वी पर उतरता ही नही है । मैं वियोगी बनकर 
डाल-डाल पर फिर रहा हूँ। इसलिए उड़ने के लिए पंख संवार रहा हूँ | जीने की घडी 
नित्य घटती जाती है । सध्या को जीव तो रह जाता है किन्तु दिन नहीं रहता है। 
जब तक मै मुबत भाव से घूम रहा हूँ तव तक मै पिजड़े मे नही रह सकता | मै तो 
अपने स्थल पर जाऊँगा जहाँ मेरा निर्वाह हो सकता है । 

टिप्पणी--सरग * * ** ** संदेसी--यहाँ पर कवि ने 'सरग” शब्द का प्रयोग 
अत्यधिक दूरी के लिए तथा अपने देश की अनुपम सुन्दरता के लिए किया है । अतएव 
इस शब्द मे अत्यन्त तिरसक्ष्त वाच्यध्वनि है | लक्षण-लक्षणा से इसका अर्थ लिया गया 
है स्वर्ग के समान महान्‌ और श्रत्यन्त दूर देश चित्तौड़गढ का सदेश वहन करने 
वाला । 

कित'** **'उदासी--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि यह व्यजित 
करना चाहता है कि यदि मनुष्य का मन शुद्ध नही हुआ है तो उसको गृहस्थाश्रम 
छोड़कर उदासी और वनवासी होना व्यर्थ होता है | तुमने गृहस्थाश्रम का त्याग करके 
वेराग्य, योग और वनवास स्वीकार किया था किन्तु भोग कामना तुम्हारे हृदय में 
विद्यमान थी जिसका परिणाम यह हुआ कि तुम वन मे आकर भी पदमावती के जाल 
मे फेंस गए और योग तथा वैराग्य आदि भूल गए। इसलिए तुम्हारा गृह-त्याग 
निरर्थक और अनुचित था इसलिए तुम अब भी अपने घर लौट जाओ और नागमती को 
जो तुम्हारे विरह में अत्यधिक दु.खी है उसे सुहाग प्रदान करो | 

जेहि''***'' दोऊ तुम्ह श्रसकोऊ--यहाँ पर असः' मे भ्र्थान्तर सक़मित वाच्य 
घ्वनि है | पक्षी रतनसेन के विषय में यह व्यजित करना चाहता है कि वह रतनसेन 
से मिलना पाप समझता है क्योकि उसकी दृष्टि भे गुण और अवग्युण का कोई भी 
भेद नही है । अगर ऐसा न होता तो वह॒सर्वंगुण सम्पन्त नागमती को त्याग कर 
चनवास और योग न स्वीकार करता । 

कोकिल' *'"*'दोऊ--यहाँ पर सारूप्य निवन्धना अप्रस्तुत प्रशंसा से वस्तु 
व्यंग्य है | 

घरती'***** परिहरा--यहाँ पर सारूप्य निवधना अलकार से उपमा अलकार 
व्यंग्य है । जिस प्रकार हारिल पक्षी यह समककर कि पृथ्वी पर सर्वत्र पक्षियों को 
फेसाने वाला चारा ही रहता है, इसलिए पृथ्वी पर पैर नही रखता है | चगुल मे सदैव 
लकड़ी लिए रहता है उसी के सहारे टिकता है । उसी प्रकार रतनसेन को यह भ्रम हो 
गया है कि गृहस्थ जीवन विष रूप होता है। अतएव वह गृहस्थ जीवन त्यागकर योगी 
वन गया था। जिस प्रकार हारिल पक्षी को पृथ्वी का सहारा लेना ही पडता है । यह 
वात दूसरी है कि वह लकडी के सहारे टिक जाए | उसी प्रकार रतनसेन योगी होकर 
भी गृहस्थ जीवन को त्यागने मे असमर्थ रहा | योग की आड में उसे फिर गृहस्थाश्रम 
स्वीकार करना पड़ा । जिस प्रकार हारिल पक्षी इतना सब होने पर भी उस लकड़ी 
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का परित्याग नही करता उसी प्रकार राजा भी सब कुछ जानते हुए भी अपने घर नहीं 
लौटा । इस प्रकार राजा निन्दनीय है | 
जिय. ,.. ...नाही--यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यजना है| कवि यह 
व्यजित करना चाहता है कि मनुष्य का जीवन बहुत श्रस्थाई और क्षणिक है। जो 
क्षण बीत जाते है वे लौट कर नही आते इसलिए जीवन के प्रत्येक क्षण का सदृपयोग 
करना चाहिए | उसे अपने अगले जन्म के लिए सब पुण्य श्रपने जीवनकाल में ही कमा 
लेने चाहिए । 
कहि सदेस बिहगम चला। आ्रागि लागि सगरी सिघला॥ 
धरी एक राजा गोहरावा। भा अलोप, पुनि दिस्टि न श्रावा ॥| 
पंखी नाँव न देखा पाँखा | राजा होइ फिरा के साँखा॥ 
जस हेरत वह पंखि हेराना। दिन एक हमहूं करव पयाना॥ 
जौ लगि प्रान पिड एक ठाऊँ। एक बार चितउरगढ़ जाऊ॥ 
आवा भेंवर मंदिर भहँ केवा। जिउ साथ लेइ गएउ परेवा॥ 
तन सिघल, मन चितउर वसा । जिउ विसेभर नागिनि जिमिड़सा ॥ 
जेति नारि हँसि पूछाहि अमिय वचन जिउ तंत ॥ 
रस उतरा, बिप चढ़ि रहा, ना ओहि तंत न मत ॥ १४॥ 
[इस अ्रवतरण मे राजा के प्रति पक्षी हारा संदेश कहकर उड़ जाने पर सिहल 
और राजा की जो दशा हुई उसका वर्णन किया गया है ।] 
पक्षी इस प्रकार सदेश देकर चल दिया | सारे सिंहल मे आग लग गई। एक 
घडी तक राजा ने उसे पुकारा किन्तु वह अलोप हो गया भर दृष्टिपष पर नहीं 
आया | पक्षी जिसका नाम है उसका क्षण भर में पंख भी नही दिखाई पड़ा। राजा 
होकर भी मन मे क्षुव्ध होकर वापस लौट आया । जिस प्रकार देखते-देखते वह पक्षी 
खो गया उसी प्रकार एक दिन हम भी चले जाएँगे । जब तक प्राण और पिंड रे 
साथ है तब तक मैं एक वार चित्तौडगढ जाना चाहता हूँ | यह सोचकर वह रतनसन 
रूपी भँवरा राजमन्दिर में वहाँ श्राया जहाँ कमलरूपी पदमावती थी। उसके श्राण 
पक्षी अपने साथ ही लेता गया था । शरीर सिंहल मे था और चित्त चित्तौड़गढ में 
था । इस प्रकार वह वेसुध हो रहा था मानो कि उसे नागिन ने डस लिया हो । 
जितना ही वह बाला नित्य की भाँति हँस-हँस कर पूछती है उतना ही उसका 
रस उतरता जाता है और विष चढता जाता है। उस पर न तो तन्‍त्र का प्रभाव था 
न जन्न्र का ही । 
टिप्पणी--कही ** ** ५पहला--यहाँ विभावना अलंकार से वस्तु व्यग्य है। 
विरह की व्यापकता और अतिशय ज्वलनशीलता ही व्यंजित करना कवि को ग्भीष्ट 


है । 
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जेत'***** भंत--यहाँ पर विषादन अलंकार है | 
विशेष--(क) यहाँ पर अतिशयोवितपूर्ण उहात्मक पछुंति का अनुसरण किया 
गया है | 
(ख) यहाँ पर 'उच्चाटनमूलक' विरह की व्यजना की गई है । उच्चाटन- 
मूलक विरह मेरी अपनी स्थापना है। जहाँ झ्राचार्यो ने विरह के-- 
(१) अभिलापषा हेतुक 
(२) मान हेतुक (क) अनुमा (ख) अध्यक्ष या प्रत्यक्ष (ग) श्रवण 
(३) प्रवास हेतुक 
(४) ईर्प्या हेतुक 
(५) करुण विप्रलम्भ | 
इनके भ्रतिरिक्त एक उच्चाटनमूलक विरह भी होता है। उच्चाटन अनेक 
कारणों से होता है--यन्त्र, मन्त्र, सदेश आदि | यहाँ पर संदेशमूलक उच्चाटनमूलक 
विरह है। 
वरिस एक तेहि सिहल भएउठ | भोग बिलास करत दिन गयऊ॥ 
भा उदास जौ सुना संदेसू | सवरि चला मन चितउर देसू ॥ 
कंवचल उदास जो देखा भँवरा | थिर न रहै अब मालति सँवरा ॥। 
जोगी, भँवरा, पवन परावा | कित सो रहै जो चित उठावा ?॥ 
जो पे काढि देइ जिउ कोई | जोगी भँवर न आपन होई॥। 
तजा कँवल मालति हिय धाली । श्रब कित थिर आछ अलि, झ्ाली ॥। 
गधश्नबसेन झाव सुनि बारा। कस जिंउ भएउ उदास तुम्हारा ?॥। 
मै तुम्हही जिउ लावा, दीन्ह ने महँ बास॥ 
जौ तुम होहु उदास तो यह काकर कविलास ॥१५॥ 
[इस झवतरण मे कवि ने नागमती के सदेश की प्रतिक्रिया के रूप मे उत्पन्त 
होने वाली मानसिक स्थिति का वर्णन किया है || 
सिहलगढ में रहते-रहते एक वर्ष हो गया | भोग-विलास करते हुए सब दिन 
वीत गए । संदेश को सुनकर वह्‌ उदास हो गया। चिकत्तौड़गढ याद आने लगा। _ 
पदमावती रूपी कमल ने जब रतनसेन रूपी भ्रमर को उदास देखा तो वह समझ गई 
के उसने मालतीरूपिणी नागमती का स्मरण किया है इसलिए अब यह यहाँ रुक नहीं 
सकता है। योगी, भश्रमर और पवन ये सब पराए रहते है | जब इनके मन से आ 
जाता हैं तो फिर ये नही ठहरते है । हे सल्ली ! रतनसेन रूपी भौरे ने पदमावत्ती रूपी 
कमल को छोड़कर तागमती रूपी मालती को हृदय मे स्थान दिया है । अब वह कैसे 
टिक सकता है । गन्धवंसेन ने जब यह वात सुनी तो वह रतनसेन के द्वार पर आया 
ओर पूछने लगा कि तुम्हारा जी क्यो उदास हो रहा है ? मै तो तुम्हारे मे ही जी 
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लगाए हुए था। अपने नेत्रों में ही तुम्हे वसाया था। और जब तुम उदास होग्रोगे 
तो यह सारा सुख-विलास और वैभव किसका होगा । 

टिप्पणी---कसनल ' ' '*' 'संवरा--रूपकातिशयोकित अ्र॒लंकार है । 

योगी '*''*'उठावा--यहाँ तुल्ययोगिता अलकार है । 

तजा'*' '“''आली--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 

कबिलास--इसका श्रर्थ वैभव श्लौर विलास है। यह श्रर्थ लक्षण-लक्षणा से 
लिया गया है । श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। वैभव की श्रतिशयता ही व्यग्य है। 

विशेष--इस अवतरण में भी उच्चाटनमूलक विरह का ही वर्णन किया 
गया है । 


रतनसेन विदाई खण्ड 


रतनसेत बिनवा कर जोरी। अरतुति जोग जींभ नहिं मोरी ॥ 
सहस जीभ जौ होहि, गोसाई | कहि न जाइ शअस्तु ते जहँ ताई ॥। 
काँच रहा तुम कंचन कीन्‍्हा | तब भा रतन जोति तुम्ह दीन्हा ॥ 
गंग जो निरमल-नीर कुलीना। नार मिले जल होइ मलीना ॥ 
पानि समुद मिला होइ सोती । पाप हरा, निरमल भा मोती ॥ 
तस हो अझहा मलीनी कला। मिला आई तुम्ह भा तिरमला।॥। 
तुम्ह मन आवा सिघलपुरी | तुम्ह ते चढ़ा राज औ कुरी॥ 

सात समुद्र तुम राजा, सरि न पाव कोइ खाट । 

सबे आइ सिर नाव जहँ तुम साजा पाठ ॥१॥ 


[इस अवतरण में रतनसेन के द्वारा अपने ससुर के प्रति की गई स्तृति का 
वर्णन किया गया है ।| 

रतनसेव ने हाथ जोड कर विनय की और कहा कि मेरी जिह्ठा स्तृति के 
योग्य नही है। है स्वामी | यदि मेरे एक सहस्न जिह्लाएँ हो तो भी आपकी स्तुति नही की 
जा सकती | मै काँच के सदृश् निमू ल्‍य था । मुझे स्वर्ण के सदुश आपने मुल्यवान बना 
दिया | जब तुमने पदमावती रूपी ज्योति प्रदान की तभी सै वास्तविक रतन बन सका । 
गंगा के निर्मेल जल से नाले का जल भी मिलकर पवित्र हो जाता है। उसी प्रकार मै 
मलिन होते हुए भी तुमसे मिलकर मोती के सामान निर्मेल हो गया हूँ । मैं सीपी के 
सहृक्ष था किन्तु समुद्र के समान तुमसे आकर मिलने पर मेरा पाप दूर हो गया और 
मैं निर्मल हो गया । मैं तुम्हारे पास सिहलपुरी की मणि रूप पदमावती के लिए तुम्हारे 
पास आया था । तुम्हारी कृपा से ही मुझे राज्य सिला और कुल की प्रतिष्ठा मिली । 

तुम सात समुद्रो के राजा हो । कोई छोटा व्यक्ति तुम्हारी समता नहीं कर 
सकता । जहाँ पर तुम्हारा सिंघासन सुसज्जित है वहाँ श्राकर सब सिर नवाते है । 

विप्पणी---सहूस' ' ***'ताई--यहाँ पर सम्बन्धात्तिशयोवित अलकार है ! 
कॉच' १ कीन्हा--रतनसेन यह व्यजित करना चाहत्ता है कि मैं पदमावती 
के विना काँच के समान मूल्यहीन था किल्तु तुम्हारी कृपा से पदमावती पाकर मैं स्वर्ण ' 


के समान देदीप्यमान और मूल्यवान बन गया ) इस पंक्ति मे अत्यन्त त्तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है । ह 
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तबभा'''**' दीन्‍्हा--यहाँ पर रतन में रुढिवचितन्र्य वक्ता है। ज्योति मे 
रूपकातिशयोवित है। श्रर्थ है पदमावती रूपी ज्योति । 
तुम्ह'''*" सिघलपुरी--डावटर श्रग्नवाल ने मन के स्थान पर मनि पाठ 
दिया है | इससे अर्थ श्रीर स्पष्ट हो गया है । 
अब बिनती एक करो, गोसाई | तो लगि वया जीउ जब ताई ॥ 
श्रावा श्राजु हमार परेवा | पाती आनि दीनह मोहि देवा ॥ 
राज-काज श्रौ भुई उपराहि। सन्रु भाइ सम कोई नाही॥ 
आापन-भ्रापत करहि सो लीका। एकहि मारि एक चह टीका ॥। 
गए अ्रमावत॒ नखतन्‍न्ह राजू । हम्ह के चन्द चलावहु आजू ॥ 
राज हमार जहाँ चाले ञ्रावा | लिखि पठइनि श्रव होइ परावा ॥ 
ऊहोाँ नियर दिल्‍ली सुलतानू | होइ जो भोर उठ जिमि भानू ॥ 
रहहु श्रमर महि गगन लगि तुम महि लेइ हम्ह श्राउ । 
सीस हमार तहाँ निति जहाँ तुम्हारा पाउ ॥२॥ 
[इस अवतरण में रतनसेन ने गन्धरवंसेन से चित्तौडगढ जाने की प्रार्थना प्रस्तुत 


की है। 

ध लक ने गन्धर्वंसेन से प्रार्थना की कि हे महाराज ! में आपसे विनती करता 
हूँ जब तक यह शरीर है तव तक यह जीव आपका ही रहेगा। श्राज हमारा पक्षी 
आया है । है महाराज ! उसने हमे पत्री लाकर दी है! राज-काज और भूमि के विपय में 
भाई से बढकर शत्रु और कोई नही होता । वे अ्रपना-अपना हिंसाव लगाते है, एक 
को मार कर दूसरा राजतिलक चाहता है। हमारे प्रभाव मे चित्तीडगढ मे श्रमावस्या 
छा गई (पर्थात्‌ अन्धकार हो गया अथवा श्रराजकता फैल गई है) | नक्षत्रो का अर्थात 
छोटे-छोटे सामच्तो का प्रभाव बढ गया है इसलिए मुझ चाँद को चलने की शाज्ञा 
दीजिए | जहाँ तक हमारा पैतृक राज्य है। वहाँ से पत्नी आयी है कि शभ्रव तुम्हारा राज्य 
पराया होना चाहता है | वहाँ समीप में दिल्ली का सुलतान है । यदि वह सूर्य को तरह 
चढ़ आया तो मेरे लिए भोर हो जायगा । 

जब तक धरती और आकाश है तुम्हे चिर जीवन प्राप्त हो । जब तक मै जीवित 
हूँ तब तक जहाँ तुम्हारा पेर होगा वहाँ मेरा सिर रहेगा । 

टिप्पणी--भयऊ'* * '"*राजू--कवि की व्यजना है कि भ्रराजकता फैल गई है 
भ्नौर सामन्‍्तो का राज्य हो गया है। यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से अथ लिया गया है । 

होई'*''''सानु--कवि की व्यजना है कि दिल्‍ली का सुलतान सूर्य के समान 
है और रतनसेन चाँद के समान है । यदि रतनसेन अ्रपने राज्य मे न पहुँचा तो सुल- 
तान रूपी सूर्य उसको शआराक्रान्त कर लेगा । 

शीक्ष' '***'पाऊँ--कवि की व्यजना है कि पूर्ण श्राज्ञाकारी बना रहूँगा । यहीं 
स्वतः:सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यजना है | 
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राज सभा पुनि उठी सवारी । “अनु, विनती राखिय पति भारी | 
भाइन्ह माह होइ जिनि फूटी। घर के भेद लंक अस टूटी॥ 
बिरवा लाइ न सूखे दीजे। पावे पानि दिस्टि सो कीजे॥ 
आनि रखा तुम दीपक लेखी । प॑न॒ रहै पाहुत परदेसी ॥ 
जाकर राज जहाँ चलि आवा। उहै देस प॑ ताकह भावा ॥। 
हम तुम नैन घालि क॑ राखे।| ऐसि भाख एहि जीभ न भाखे ॥ 
दिवस देहु सह कुसल सिधावहि। दीरघ आाइ होइ, पुनि आार्वहें ॥ 
सबहि विचार परा अ्स, भा गवने कर साज ॥ 
सिद्धि गनेस मनार्वाह, बिधि पुर बहु सब काज ॥३॥। 
[इस अवतरण में कवि ने रतनसेन की प्रार्थना पर राज्यसभा के समर्थन की 
बात कही है |] 
रतनसेन की विनय सुनकर समस्त राज्यसभा समर्थन मे उठ खडी हुई और 
बोली--महाराज रतनसेन की प्रार्थना स्वीकार कीजिए । भाइयो में फूट होनी नही 
चाहिए। घर के भेद से ही लंका ऐसी टूटी थी | पेड लगा करके उसे सूखने नही देना 
चाहिए | ऐसी दृष्टि कीजिए जिससे कि उसे पानी मिले | तुमने एक दीपक लगाकर रख 
छोडा है। किन्तु परदेसी अतिथि रुकता नही है | जहाँ पर जिसका राज्य परम्परा से 
चला आया है वही देश उसको अच्छा लगता है | हम तुम नेत्रों मे उसे डालकर 
रखेंगे, ईश्वर करे कि आगे की भाषा हमारी जिह्ना से न निकले | दिन निश्चित कर 
दीजिए ताकि यह अपने घर जाए, इनकी आयु दी्घ हो श्रौर यह फिर यहाँ आये । सभी 
का ऐसा विचार हुआ और जाने की तैयारियाँ की जाने लगी और सब लोग सिद्ध 
गणेश को मनाने लगे और प्रार्थना करने लगे कि भगवान्‌ सब काम पूर्ण करे । 
टिप्पणी--नैन घालि के*****' राखं--यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि 
है | रतनसेन ससुर से कहता है कि आपने मुझे बेहद लाड़-चाव से रखा है। 
दिवस'**'**' देहु--यहाँ देहु क्रिया का प्रयोग क्रिया वैचित््य वक़्ता का 


बित्तय करे पदमावति बारी । “हौ पिउ ! जैसी कुन्द नेवारी ॥ 
मोहि असि कहाँ सो मालति बेली । कदम सेवती चंप चमेली ॥ 
हो सिगार हार जस तागा। पुहुप-कली अस हिरदय लागा ॥ 
हो सो बसंत करो निति पूजा। कुसुम गुलाल सुदरसन कूजा ॥ 
बकुचन बिनवो रोस न मोही । सुनु, बकाउ तजि चाहु न जूही ।। 
नाग सरेजो है मत तोरे। पूजिन सके बोल सरि मोरे॥ 
होइ सदबरग लीन्ह मैं सरना ।आ्रागे करु जो, कंत तोहि करना ॥ 


४६८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


केत बारि समुझावे, भवँर न कॉर्ट वेध ॥ 
कहै मरो पे चितउर, जनञ्म करों असुमेघ ॥४॥ 


[इस अवतरण में पदमावती ने इलेप के बल पर अपने पति से आात्मप्रशसा 
की और नागमती की निन्दा की है ।] 


पदमावती अ्रपनी वाटिका की प्रणसा करती हुई कहती है कि-हे प्रिय मैं 
कमल हु और वह (नागमती) कुन्द और निवारी के फूलो के समान है । वह मालती 
लता मेरी समता कँंसे कर सकती है । कदम्ब, सेवती, चम्पा श्रौर चमेली भी सब मेरे 
समान नहीं है । नागमती हार में पडे हुए डोरे के समान है और मैं पुष्प की कली 
के समान होकर हृदय से लगती हूँ । मैं वह बसन्‍्त हूँ जो गुलाल, सुदर्शन और कृब्जक 
पुष्पो से सदा परिपूर्ण रहता हूँ । मै चुने हुए वाक्‍्यों से प्रार्थना कर रही हु कि मुभ में 
रोप नही है। मैं सरल भाव से कहती हूँ कि बकावली के पुष्प के समान मुभकों छोड़ 
करके तू जूही के फूल के समान नागमती के प्रति न जा । जो नाग केमर के समान 
नागमती तुम्हारे मन में है वह मेरी वाणी की वरावरी नहीं कर सकती | मैने पति- 
ब्रता होकर तेरी शरण ली है । है पति | आगे तेरी इच्छा हो चाहे सो कर। कितनी 
बार समभाया जाए ऐ भ्रमर रूप रतनसेन तू काँटो मे न विध | परन्तु फिर भी तू 
यही कहता है कि मे चित्तौडगढ मे ही मरूगा और मै अद्वमेध यज्ञ करूँगा । 


डा० अग्रवाल ने इसका दूसरा भ्र्थ पदमावती परक माना है--पदमावती 
बाला विनती करने लगी--हे प्रिय मै पदुमिनी हू, वह (नागमती) खराद पर बनाई हुई 
(कठपुतली) है | वह मेरी जैसी तीन भगिमाञ्ों वाली सुन्दरी नहीं है। मैं आपके 
चरणो की सेवा करती हूं श्रौर चमेली का तेल मलती हूँ | उसका श्यूगार करने वाला 
हार जंसा है, वह कली किए हुए पीतल की भाँति हृदय मे चुभता है| मै श्रापके साथ 
शयन करने के लिए गुलाल सह पुष्प (ऋतु धर्म) से सदा भरती हूँ और आपके 
दर्शन से कूजती हूँ | श्रापके रूप से अपने वश में रह कर मै मोहित हो गई हू और 
वाक्य चुन-चुन कर मैं विनती करती हूँ । उन्हे सुनकर झाप मुझे बहकाकर यदि चले 
जाएँगे तो मै श्रापकी वाट जोहगी । यदि आपके सन में वह सपिणी बसी है तो वह 
मोर की (मेरी) बोली के सामने ठहर नहीं सकती | सत्य के बल की अनुयायी होकर 
मैने आपकी शरण ली है | हे कत आगे श्राप जैसा करना चाहे करे | 


स्त्री कितना ही समभाती थी किन्तु भौरा काँटे मे नही विधता था, कहता था 
मै चित्तौड मे ही मरूँगा और वही अश्वमेध यज्ञ करूँगा (डा० वासुदेव शरण अग्रवाल 
के पदमावत से उद्घृत) । 


,विशेष--यहाँ पर इलेप और मुद्रा अलकारो का सकर है| अतः सम्पूर्ण भव 
तरण द्वि-श्र्थक है। स्थान-स्थान पर रूपकातिशयोवित लक्षण-लक्षणा भी है । 
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टिप्पणो--( १) केवल -(क) कॉवल का पुष्प 
(ख) कॉवल रूपी पदमावती 
(२) बारी (क) वाला 
(ख) वाटिका 
(३) सो--यहाँ पर सवृतिवक्रता है । 
मालति बेली--(क) मालती की लता | 
(ख) दूसरा श्र्थ लक्ष्योपमाजन्य है । यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यग्य है। 
नागमती को कवि ने मालती की लता कहा है जिसके कॉटो मे लिपट भ्रमर नष्ट होता 
है। यहाँ पर नागमती की विषाक्तता ही व्यग्य है | 
डा० अग्रवाल का अर्थ मेरे अ्र्थ से भिन्‍त है और बहुत दूरार्ढ और झगा- 
रिक है | वे लिखते है--'मालती वेली शर्थात्‌ तीन मोड़ या तरिभग या लतावध नामक 
रति करण जानने वाली ।' 
कदम--(क) चरणो की सेवा करती हू । 
(ख) कदम्ब और सेवती नाम के फूल । 
चाप चमेली--(क) चमेली जैसी सखियाँ पैर दवाती है । 
(ख) चम्पा और चमेली नामक फूल । 
सिगारहार--(क) हर सिंगार का फूल । 
(ख) श्यूगार करने का हार । 
जसताका--(क) जैसा तागा होता है । 
(ख) जस्ता का वना है | 
पुहुप---(क) पीतल । 
(ख) पुष्प | 
करि--(क) फूल की कली | 
(ख) कलई | 
हृदय लागा---(क) हृदय में या कठ में पहना हुआ । 
(ख) हृदय में चुभता है | 
हो सो बसन्‍्त--(क) मै आपके साथ सोने के लिए हु। 
(ख) मै वह वसन्त हूँ। 
नित पूजा करो--(क) नित्य पूजा करती हूँ । 
(ख) ऋतु धर्म से नियमित रूप से होती हू । 
वकुचन--(क) वाक्य या शब्द चुन-चुनकर विनती करती हूँ । 
(ख) एक प्रकार का फूल | 
विनवौ--(क) विनती करती हूँ । 
(ख) फूल चुनती हूँ | 
सागेसरि--(क) नाग की स्त्री । 
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(ख) नागमती । यहाँ पर पर्यायवक्तता है। 
सोर--(क) मयूर। 
(ख) मेरे (मयूर रूपिणी पदमावती के) । 
सतबरग--(क) सत्य के बल पर चलने वाली । 
(ख) एक प्रकार का फूल | 
करना--(क) एक प्रकार का सुन्दर सौदा । 
(ख) पदमावत्ी का अभिप्राय नागमती रूपी मदार के फूल से । 
केत--(क) केतकी का फूल । 
(ख) वाजा | 
गवन चार पदमावति सुना | उठा धसक्ति जिउ औ पिर धुना॥ 
गहबर नैन आए भरि आँसू | छाँडवड यह सिघल कबिलासू॥। 
छॉडिउ नहर, चलिउ बिछोई। एहि रे दिवस कहूँ हों तब रोई ॥ 
छॉडिउ भ्रापत सखी सहेली | दूरि गवन, तजि चलिडे अकेली ॥। 
जहाँ न रहन भएउ बिनू चालू | होतहि कंस न तहाँ भा कालू॥ 
नहर आ्राइ काह सुख देखा। जनु होइगा सपने कर लेखा ॥ 
राखत बारि सो पिता निछोहा । कित बियाहि अ्रस दीन्ह बिछोहा ?॥ 
हिये आइ दुःख बाजा, जिउ जानहु गाछेकि ॥ 
मन तेकन के रोवे हर मंदिर कर टेकि ॥५॥ 
[इस अ्रवतरण मे रतनसेन के जाने के समाचार से पदमावती के हृदय में जो 
प्रतिक्रिया हुई उसका वर्णन किया है ।] 
जब पदमावती ने रतनसेन की जाने की तैयारी का हाल सुना तो उसका जी 
धसक गया और सिर पीट लिया । घबडाये हुए नेत्र आँसू से भर गए और सोचने लगी 
कि स्वर्ग के समान सिहल छोड़ना पडेगा | श्रब मायका छोडना पड रहा है। श्रपने 
माता-पिता से विछुड कर जा रही हूँ, इसी दिन के लिए मैं विवाह के समय रोई थी 
मै अ्रपनती सखि-सहेलियाँ छोड़ रही हूँ, मै सबको त्यागकर श्रकेली दूर जा रही हूँ । जहाँ 
रह न सकी जिसको छोडकर चलना अनिवार्य हो गया ऐसे पिता गृह मे, मै उत्पन्न 
होते हुए ही क्यों न मर गई | पिता के घर मैने कौन-सा सुख देखा, यहाँ का रहता सपने 
के समान हो गया। वह निष्ठुर पिता हमे कुमारी ही रखता तो भ्रच्छा था । विवाह होने 
पर यह जो वियोग दुःख सहना पड़ रहा है वह तो नही सहना पड़ता । हृदय मे दुख 
व्याप्त हो रहा है। ऐसा लगता है मानो प्राण रुध गए हो | कमर पर हाथ रख कर 
वह मन में सोच-सोच कर रो रही थी | 
टिप्पणी--ऐहि *''*'रोई--डाक्टर अग्रवाल ने इसका पाठान्तर दिया है 'ऐहिं 
रे दिवस मै होति रोइ” दोनो ही पाठ अपने-अपने ढग पर ठीक है किन्तु शुक्ल जी का 
पाठ अधिक सॉकेतिक है । तब शब्द में सवृतिवक्रता है । कवि की व्यजना है कि जीव 
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आते ही ससार मे इसलिए रोता है कि हमें इस सस।र को छोडकर एक दिन जाना 
पडेगा । 

नइहर' '''' 'देखा--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य से कवि ने यह 
व्यजित किया है कि नहर मे किसी को सुख नहीं मिलता है। नइहर मे रूपक 
अलकार भी है | कवि का अभिप्राय इस ससार रूपी नहर से है । 

विशेष--कवि ने इस अ्रवतरण मे पदमावती का चित्र प्रवत्स्यपतिका के रू 
से चित्रित किया है । 


पुनि पदमावति सखी बुलाई। सुनि क॑ गवत मिले सब आई ॥ 
मिलहु, सखी ! हम तहँवॉँ-जाही। जहाँ जाइ पुनि आउब नाही ॥ 
सात रुमुद्र पार वह देसा। कित रेमिलन, कित आव सदेसा।॥ 
ग्रगम पंथ परदेस सिधारी | न जनौ कुसल कि बिथा हमारी ॥ 
पिते न दोह कीनन्‍्ह हिय माँहा। तहँँ को हमहि राख गहि बाहाँ ॥। 
हम तुम मिलि एके संग खेला। अंत बिछोह झआनि गिउ सेला ॥। 
तुम्ह श्रस हिंस सघती पियारी । जियत जीउ नहि करो निनारी ॥। 
कंत चलाई का करो आयसु जाइ न मेटि॥ 
। पुनि हम मिलहिं कि ना मिलाहि, लेहु सहेली भेटि ।।६॥। 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती और सखियो का सवाद वर्णित किया 
है ।] 

फिर पदमावत्ती ने अपनी सखियो को बुलाया | उससे जाने का समाचार पाकर 
वे वहाँ आई। उनसे पदमावती कहने लगी, हे सखि, आओ भेट लो | हम वहाँ जा रही 
है जहाँ से कोई लौटकर नही श्राता । वह देश सात समुद्र के पार है | फिर मिलन कब 
होगा, कैसे होगा । सन्देश आ्राएगा या नही, श्रगम मार्ग के प्रदेश को जा रही हूं । मालूम 
नही कि कुशल से रहुँगी या कष्ट से पिता ने | हमसे जरा भी दया नहीं की । तो वहाँ 
फिर हमे हाथ पकड़ कर कौन रखेगा । हम तुम मिलकर एक साथ खेले थे। किन्तु 
श्रन्त में हम लोगो के गले यह वियोग पड़ रहा है । तुम्हारी जैसी हितैषिणी और साथ 
देने वाली प्रिय सखियो को जीते जी अलग नही करना चाहती थी किन्तु क्‍या करूँ 
पति की आज्ञा से चलना पड़ रहा है । इसलिए मै चल रही हू । उसकी आज्ञा मेटी नही 
जा सकती | पता नही हम फिर मिलेगी या नही इसलिए हे सखियो भेट लो | 

टिप्पणी--मिलहें' *** * 'नाही---इस पक्ति मे कवि ने तेंहवा और जहां शब्द 
में सम्बृतिवक़ता का प्रयोग किया है | यहाँ पर कवि का संकेत परलोक से है । 


विशेष--इस अवतरण मे कवि ने एक नवोढा की पत्ति के धर चलने के समय 
की भावनाओं का सामिक चित्र खीचा है। 
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धनि रोवत रोवहिं सव सखी । हम तुम्ह देखि आपू कहाँ करेवी ॥ 
तुम्ह ऐसी जी रहे न पाई। पुनि हम काह जो ग्राहि पराई ॥ 
श्रादि अ्रंव जो पिता हमारा । श्रोहु न यह दिन हिये विचारा ॥ 
छोह न कीन्ह निछोही श्रोहू | का हम्ह दोप लाग एक गोहूँ ॥ 
मकू गोहूँ कर हिया चिराना | प॑ सो पिता न हिये छोहाना ॥ 
श्री हम देखा सखी सरेखा | एहि नहर पाहुन के लेखा ॥ 
तब तेइ नहर नाहीं चाहा । जी ससुरारि होइ अ्रति लाहा ॥ 

चालन कहुँ हम अवतरी, चलन सिख्ती नहि झाय | 

अ्रव सो चलन चलावे, को राखे गहि पाय ? ॥७॥ 


्सि श्रवतरण में भी पदमावती श्रौर उसकी सखियो के सम्वाद का विस्तार 
किया गया है ।] 


पदमावती के रोने पर सब सखियाँ रोने लगी और कहने लगी तुम्हे देखकर 
हम सब बड़ी खिनन है | जब तुम्हारी जैसी राजकुमारी मायके में नही रह पायी तो 
हमारी जो पहले से ही पराये श्राश्रित है क्या कहा जाय ? हमारा जो आदि पिंता 
परमात्मा है, उसने इस दिन के विपय में ना मालूम क्‍यों नहीं सोचा था । वह भी बड़ी 
निप्ठुर है, उसने हमारे ऊपर दया नहीं की | हमें केवल गेहूँ के लिए दोषी ठहराया 
गया। इस गेहूँ का हृदय तो फट गया परन्तु हमारे परमपिता परमात्मा का हूदय 
द्रवित नही हुआ । ऐ चतुर सखियो हमने खूब देख लिया कि इस पिता के घर में हम 
श्रतिथि के समान थी | पिता गह को वही लठकी नहीं ज्ाहती जिसे ससुराल में अधिक 
सुख मिलता | जाने के लिए ही हमारा जन्म हुआ था | किस्तु थ्रा करके हमने चलना 
नही सीखा । श्रव जब पति ने चलने की श्राज्ञा दी है तो उसके चरणों को पकड़ करके 
मुझे जाने से कौन रोक सकता है | 

टिप्पणी--का**** *'गु हें-“- इसमे एक अन्तकंथा है। मुसलमानों के अनुत्तार 
जिस पौधे के फल को खुदा के मना करने पर भी हऊओा ने श्रादम को खिलाया वो 
वह गेहूँ था | इसी निपिद्ध फल के खाने के दोप से खुदा ने हऊश्ना और श्रादम को 
वहिदत से निकाल दिया था | इस स्वतः सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है कि विवाह 
करने के छोटे से श्रपराध के बदले आ्राज यह दुःख देखना पड रहा है । 

श्रादि''''*'हमारा--डाक्टर श्रग्रवाल ने लिखा है कि वहाँ पर है 
मध्यकालीन प्रथा की श्रोर सकेत किया गया है | उस प्रथा के अनुसार सामन्त लोग 
श्रपनी सुन्दर कन्यात्रो को राजमहल में सौप दिया करते थे । राजा रानी उनके पिता 
समके जाते थे। इसीलिए यहाँ पर सखियों ने श्रपने वास्तविक पिता के लिए श्रादि 
पिता णब्द का प्रयोग किया है । 
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तुम बारी, पिउ दुहँँ जग राजा | गरव किरोध झ्ोहि पे छाजा ॥। 
सब फर फूल झोहि के साखा। चहै सो तूरे, चाहै राखा ॥। 
आ्रायसू तिहे रहिहु निति हाथा। सेवा करिहु लाइ भुईं माथा ॥ 
बर पीपर सिर ऊभ जो कीन्‍्हा। पाकरि तिन्‍्हहि छीन कर दीन्हा ॥। 
बौरि जो पौढ़ि सीस भुईं लावा । बड फल सुफल श्रोहि जग पावा ॥ 
आम जो फरि के नवे तराही | फल अमृत भा सब उपराही ॥। 
सोइ पियारी पियहि पिर्राती । रहै जो आयसु सेवा जीती ॥ 
पत्रा काढ़ि गवन दिन देखहि, कौन दिवस यहुँ चाल । 
दिसा सूल चक जोगिनी सौह न चलिए, काल ।|5॥। 
[इस अवतरण में कवि ने सखियो के द्वारा पदमावती को पति की आाज्ञा- 
पालन का उपदेश दिलाया है ।] 
सखियाँ कहती है कि तुम अभी वाला हो और पति दोनो जग का स्वामी है । 
गे और विरोध करता उसी को शोभा देता है, तुम्हे नही | उसी की जीवन शाखा 
मे सब फल-फूल फुलते-फलते हैं , जिसको चाहे उसे तोडे और जिसको चाहे उसे रखे 
यह उसका अधिकार है । उसकी आज्ञा नित्य पालन करती रहना और पृथ्वी पर मस्तक 
टेक कर उसकी सेवा करना | बरगद, पीपल और पाकड इनके वक्ष ऊँचे होते है 'इसी- 
लिए भगवान ने इनमे छोटे फल दिये है । लेकिन वेले जो धरती पर फैलती है वे 
चडे-बडे फलो से लदी रहती है । आम जो फल कर नीचे भुकता है तभी वह अमृत 
फल देता है। वही स्त्री पति को प्यारी लगती है जो उसकी सेवा मे रहकर आराज्ञा 
पालन करती है । 
पत्रा निकाल कर जाने का दिल देखती कि कौन दिन चाल है । दिशा सूल, 
जोगनी चक़ और काल सम्मुख हो तो नही चलना चाहिए | 


टिप्पणी--तुप्त' *** ** छाजा--यहाँ पर सखियाँ यह व्यजित करना चाहती है 
कि तुम ससुराल मे जाकर न तो गये करना और न किसी बात मे पति का विरोध 
करना । 


विशेष--यहाँ पर कवि अ्रपनी ज्योतिष सम्बन्धी बहुज्ञता का निदर्शत करना 
चाहता है | 
अदित सूक पच्छिउं दिसि राहु | बीफे दखिन लंकर-दिसि दाह ॥ 
सोम सनीचर पुरुव न चालू । मंगल बुद्ध उतर दिसि कालू ॥। 
अवसि चला चाहैँ जौ कोई ।औपद कहौ, रोग नहि होई ॥ 
मंगल चलत मेल मुख धनिया | चलत सोम देखे दरपनिया ॥। 
सूकहि चलत मेल मृख राई । वीफ चले दखिन गुड़ खाई ।। 
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अ्रदित तेंवोल मेलि मुख मंडे | बायविरंग सनीचर खंड ॥ 
बुद्धहि दही चलहु करि भोजन | औषद इहै, और नहिं खोजन ॥ 
अरब सुनु चक्र जोगिनी ते पुनि थिर न रहाहि ॥। 
तीसौ दिवस चन्द्रमा आठो दिसा फिराहि ॥६॥ 
[इस अ्रवत्तरण में कवि ने दिशा सूल की स्थिति का वर्णन किया है।] 
इतवार भ्ौर शुक्रवार को पश्चिम दिशा में दिशा सूल रहता है । बृहस्पति को 
दक्षिण मे विज्ञा सूुल रहता है | सोम शनिचर को पूरव की श्रोर नही चलते । मंगल, वृध 
को उत्तर की श्रोर नही जाते क्योकि उधर काल रहता है । यदि किसी को श्रनिवाय 
रूप से उधर जाना ही हो तो फिर उसके लिए उपाय बताते है। मंगल को यात्रा 
करते समह मूँह मे घनिया रख लेना चाहिए। सोमवार को दिशासूल की ओर जाना 
हो तो दर्पण में श्रपना मुख देख कर जाना चाहिए | शुक्रवार को मूँह में राई डाल 
करके दिशा सूल की शोर जाना चाहिए । इतवार के दिन पान खाकर दिज्ला सूल की 
श्रोर जाना चाहिए | शनिचर के दिन बाईविड़ग मुंह मे डाल कर चलना चाहिए । बुध 
के दिन दधि का भोजन करके चलना चाहिए । दिशासूल को दूर करने के यही उपाय 
है | दूसरे उपाय खोजने की आ्रावश्यकता नही है | 
अब जोगिनी चक्र के विपय में सुनिये । जोगिनी और चन्द्रमा तीसो दिन श्राठों 
दिशाओं में घुमते रहते है | वे कभी स्थिर नही रहते । न्‍ 
टिप्पणी--चक्र जोगिनी--यात्रा करते समय तान्त्रिक दृष्टि से योगिनी विचार 
भी श्रावश्यक होता है । प्राचीन ज्योतिषी इसको महत्त्व नही देते थे | सूफी कवियों ने 
अ्रपनी जानकारी प्रकट करने की कामना से दिशा सूल श्रौर जोगिनी विचार को महत्त्व 
दिया है | । 
विशेष--जोगिनी चक्र की चर्चा श्रन्य सूफी कवियों ने भी की है | 
सूफी परम्परा के कविवर नूर मोहम्मद ने अ्रपनी इन्द्रावती मे योगिनी चक्र 
का वर्णन इस प्रकार किया है-- 
सत्ताइस उन्निस बारह चारी योगिनि पद्चिम चली विचारी। 
इन नो सोरह चौजिस माही पूरब दर्घिन कोण विच माही। 
छब्बिस श्रठारह ग्यारह तीव योगिन देखे पाँच प्रवीन । 
दुई पचीस सन्नह दस होई दखिन पच्छिम बिच जानो सोई। इत्यादि 
इसी प्रकार कासिम झाह ने हस जवाहिर मे दिशा सूल का वर्णन किया है। 
देखे पण्डित वेद विचारी श्रदिति सुक पच्छिम दिसि भारी 
मंगल बुद्ध उत्तर दिसि गाढा, समहु काल कटक लिए ठाढा । 
सोम सनिचर पूरब होना, बेफे दखन सो श्रौगुन चीन्हा ॥.. इत्यादि 
इस प्रकार के वर्णनो से इन सूफी कवियों ने हिन्दू आस्थाओ्रो और भावनाओं 
की अपनी जानकारी एव प्रास्था प्रकट की है । 
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बारह ओनइस चारि सताइस । जोगिनि पच्छिडं दिसा गनाइस ॥॥ 
नौ सोरह चौबिस औ एका | दक्खिन पुरुष कोन तेइ ठेका ॥। 
तीन इगारह छबिस अ्रठारहु । जोगिनि दविंखन दिसा बिचारहु ॥। 
दुइ पचीस सन्नह भ्रौ दसा। दक्खिन पछिझें कोन बिच बसा ।। 
तेइस तीस आब्राठ पन्द्रहा । जोगिनि होहि पुरुष सामुहा ।। 
चौदह बाइस झनतिस साता । जोगिनि उत्तर दिसि कहेँ जाता ॥ 
बीस अठाइस तेरह पाँचा। उत्तर पछिऊ कोन तेइ नाचा ॥ 
एकइस झौछ जोगिनि उत्तर पुरुष के कोन ॥ 
यह गनि चक्र जोगिनि बाँच जौ चह सिध होन ।।१०॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने जोगिनी चक्र के आधार पर यात्रा विचार की 
चर्चा की है ।] हि 
महीने की चौथी, वारहवी, उन्‍्तीसवी और सत्ताईसवी तिथियो में जोगिनी 
दक्षिण पश्चिम कोने मे रहती है । ग्रत. पश्चिम दिशा की यात्रा मे इन तिथियों में 
जोगिनी का विरोध समझना चाहिए, नवी, सोलहवी, चौदहवी, पहली इन तिथियो में 
पूर्व दक्षिण मे नही जाना चाहिए, क्योकि जोगिनी पूर्वे मे रहती है। श्रतः दक्षिण 
दिशा मे जोगिनी का विचार, करते हुए यात्रा नही करनी चाहिए | दूसरी, पच्चीसवी, 
सन्रहवी, दसवी इन तिथियों मे जोगिनी उत्तर मे रहती है। अ्रतः दक्षिण पश्चिम के 
कोने मे यात्रा की जा सकती है क्योकि जोगिती दाहिने हाथ रहने से यात्रा कल्याण- 
प्रद रहती है | तेईस, तीस, आठ और पन्‍न्द्रह इन तिथियों मे जोगिनी उत्तर दिशा मे 
निवास करती है। इसलिए पूर्व दिशा मे इन तिथियो मे यात्रा वर्जित है | बीस, अट्ठा- 
ईस, तेरह, पाँच इन तिथियो मे जोगिनी का निवास दक्खिन दिशा में रहता है | भरत. 
उत्तर-पश्चिम के कोने की यात्रा वचानी चाहिए, चौदह, वाईस, सात और उनन्‍्तीस' इन 
तिथियो मे जोगिनी की स्थिति उत्तर-पश्चिम कोने मे रहती है | भ्रतः उत्तर दिशा मे 
यात्रा नही करती चाहिए | 
इक्कीस, छ , चौदह इन तिथियो मे जोगिनी पश्चिम मे रहती है | अत' उत्तर- 
पूरब कोण मे यात्रा जोगिनी दोष करती है । इस प्रकार जोगिनी चक्र को दृष्टि मे रख 
कर ही सिद्धि के अ्रभिलाषी व्यक्ति को यात्रा करनी चाहिए । 
टिप्पणी--इस अ्वतरण में कवि ने जोगिनी चक्र का विचार दिया है । ज्योतिष 
के अनुसार जोगिनी सामने और वाएँ अशुभ रहती है | दाहिने और पीठ पीछे रहने पर 
शुभ होती है। जायसी का यह जोगिनी विचार भारतीय ज्योतिप के अनुरूप है । 


परिवा, नवमी पुरुष न भाए। दृइज दसमी उतर अदाएँ॥। 
तजि एकादसि अगनिठ मारै। चौथि, दुवादसि नैऋत वारे।॥। 
पॉचई तेरसि दखिन रभेसरी । छठि चौदसि पच्छिउं परमेसरी ।। 
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सतमी पूनिर्उ वायव आाछी | श्रठईँ श्रमावतल ईसन लाछी ॥ 
तिथि नछत्र पुनि वार कहीज । सुदिन श्राय प्रस्थान धरीजे ॥ 
सगुन दुघरिया लगन साधना | भद्रा ओऔ दिकसूल वाचनाँ॥ 
चक्र जोगिनी गने जो जाने | परवर जीति लच्छि घर आने ॥ 
सुख समाधि आनन्द घर कीन्ह पयाना पीउ। 
थरथराह तन, काँपे धरकि धरकि उठ जीउ ॥११॥ 
[इस अभ्रवतरण में कवि ने तिथियो के अनुसार यात्रादोष का वर्णन किया है || 
पड़वा श्रौर नौमी को पूरव की ओर नही जाना चाहिए | ढीज और दशमी 
को उत्तर जाना श्रनुचित होता है। तीज और एकादशी को अश्रग्नि कोण में नही जाता 
चाहिए | चौथ और द्वादगणी को नैकऋत्य कोण मे नही जाना चाहिए । पंचमी और 
तेरस को रमेजरी जोगिनी दक्खिन मे रहती है | छठ और चौदस को परमेणरी पच्छिम 
में रहती है | सप्तमी और पूणिमा को वायब्य दिशा मे जोगरिनी रहती है | आ्राठे श्रर 
श्रमावस को ईश्ञान कोण में महालक्ष्मी रहती है | तिथि नक्षत्र और वार विचार करके 
श्रच्छा दिन सोच करके प्रस्थान करना चाहिए । दुधरिया मुह्॒त का भी विचार करके 
चलना च।हिए। भद्रा और दिशा सूल भी देख लेने चाहिए | जो जोगिनी चक्र इत्यादि 
गिनना जानता है वह शत्रु को वलपूर्वक जीत कर लक्ष्मी को घर लाता है। 
घर मे सुख, सम्पत्ति और आ्रानन्द सब कुछ होने पर भी पति ने परदेग प्रस्थान 
किया है । गरीर धर-थर काँपता है श्रौर हृदय घडक-धडक उठता है । 
टिप्पणी --इस भ्रवतरण में कवि ने जोगिनी विचार का ही विस्तार किया है ! 
यह विचार एक पखवारे का है । दूसरे पखवारे की तिथियो के लिए पद्धह दिन जोड़ 
देने चाहिए, जैसे चार और बारह मे पन्द्रह जोड देने से क्रमशः उन्‍्तीस और सत्ताईस 
हो जाएँगे । योगिनी वास चक्र एक पखबारे का इस प्रकार है-- 








योगिनी वास चक्र 
वायब्य उत्तर ईशान 
७, १५ २, १० ८, ३० 
पश्चिम ०७७४३ पूर्व 
६, १४ १, £ 
नंकऋ त्य दक्षिण आग्नेय 


४, १२ ४) १३ ३, ३११ 
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'चलहु चलहु' भा पिउ कर चालू । घरी न देख लेत जिउ कालू ॥ 
समपि लोग पुनि चढ़ी विवाना । जेहि दिन डरी सो श्राइ तुलाना ।। 
रोवहिं मात-पिता और भाई | कोउ न टेक जौ कंत चलाई ॥। 
रोवह सब नहर सिंघला | तेइ वजाइ के राजा चला॥ 
तजा राज रावन, का केह्न ? । छाड़ाँ लंक विभीपन लेहू ॥ 
भरी सखी सब भेंटत फेरा। अन्तकंत सौ भएउ गुरेरा।॥ 
कोउ काहू कर नाहि निप्राना | मया मोह बाँधा अ्ररुकाना ॥ 
कंचन-कया सो रानी रहा न तोला माँसु। 
कंत कसौटी घालि क॑ चूरा गढे कि हाँसु ॥१२॥ 
[इस अवतरण में कवि ने पदमावती के प्रस्थान का वर्णन किया है ।] 
चलो-चलो कहकर पति ने प्रस्थान कर दिया | काल प्राण लेते समय घडी 
नही देखता । लोगो को प्रणाम करके पदमावत्ती विमान पर चढी । जिस दिन को वह 
डर रही थी वह दिन श्रा पहुँचा | माता-पिता और भाई रो रहे थे जब पति विदा 
करा कर लिये जा रहा था । तब उसको रोकने की शक्ति किसी मे नही थी। सिहल- 
गढ़ मे जो कि पदमावती का पिता गृह था, सब रो रहे थे । राजा दहेज लेकर बाजा 
बजा कर चल दिया । और दूसरे की किसकी कही जाय रावण के समान शक्तिशाली 
राजा को भी लका का राज्य त्याग कर चलना पड़ा और लंका विभीषण के लिए 
अर्थात्‌ दूसरों के लिए छोड दी। सखियो से भेट कर और भीड़ को छोडकर पदमावती 
घूम कर चल दी । अन्त मे पति से ही उसका साथ रह गया। श्रन्त मे कोई किसी 
का नही होता | सब मायामोह मे ही बेचे और उलमभे हुए है । 
पदमावती का शरीर कंचन के समान सुन्दर था, लेकिन उसमे तोला भर माँस 
भी न रहा । पति उसे कसौटी पर डालकर चाहे चूरा कर दे या गले की हंसली 
बना ले। 
टिप्पणी---समादि >> भेंट करके । 
तजा'' '**लेऊ--कवि की व्यजना है कि ससार का सुख वैभव गक्तिग्ञाली 
से शक्तिशाली जीव तक को छोड़ना पडता है| फिर उस भौतिक साम्राज्य 
का उपभोग कोई भी करे, इसी प्रकार मुझे भी सिहल का वैभव छोड कर जाना पड 
रहा है । अब मेरे पीछे इस वैभव का उपभोग चाहे कोई करे । यहाँ पर स्वत सम्भवी 
वस्तु से उपमा अ्रलंकार व्यंग्य है | 
जब पहुँचाइ फिरा सब कोऊ। चला साथ गुन अवगुन दोऊ ॥ 
भौ संग चला गवन सब साजा | उहै देइ श्रस पारे राजा || 
डोली सहस चली सेंग चेरी। सब पदमिनि सिंघल केरी॥ 
भले पटोर जराब सँवारे। लाख चारि एक भरे पेठारे।। 
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रतन पदारथ मानिक मोती। काढ़ि भंडार दीन्ह रथ जोती ॥ 
परखि सो रतन पारखिन्हु कहा । एक-एक दीप एक-एक लहा ॥ 
सहसन पाँति तुरय के चली । श्रौ सौ पाँति हस्ति सिघली॥ 
लिखनी लागि जौ लेख, कहै न परे जोरी। 
अरब, खरव दस नील, संख झौ अरबुद पदुम करोरि ॥१३॥ 


[इस अ्रवतरण मे कवि ने पदमावती के साथ जो दहेज के रूप में सम्पत्ति दी 
गई थी उसका वर्णन किया है ।] 

जब सब लोग पदमावती को कुछ दूर तक पहुँचा कर लौट श्राए तो उसके 
साथ केवल उसके गुण और अवग्रुण ही रह गए । इसके अतिरिक्त उसके साथ गौने का 
जितना सामान दिया गया था उसे गन्धर्वसेन राजा ही दे सकता था । उसके साथ में 
एक सहस््र चेरियाँ पालकियों मे बैठ कर चली | वे सब सिहल की पदमिनियाँ थी। 
सुन्दर-सुन्दर जडाऊ साडियाँ सजा कर रखी गई थी जिनसे चार लाख पिठारे भर 
गए। रत्न पदार्थ, माणिक्य श्रौर मोती यह सब राजकोष मे से निकाल कर जुते हुए 
रथो मे साथ कर दिये गए । उन रत्नो को परखने वाले पारखियो ने कहा कि उनमे से 
प्रत्येक नग सृष्टि मे सर्वोत्तम तथा अतुलनीय था । एक सहस्र॒ पक्तियाँ घोडों की 
चली झौर सैकडो पवितयाँ सिंहली हाथियों की चली । 

यदि उनका हिसाव कोई लाखो मे भी लगाना चाहता तो सबको जोड़ ऋरके 
सही सख्या नहीं बता सकता था । उनका जोड करोड़, अरब, खरब, नील, सख श्र 
पद्मों मे था । 

टिप्पणी--उहै--का श्रर्थ है उतना अधिक । इसमे सम्वृतिवक़ता है । 

शी सौ--इसमे भी सम्वृतिवक्रता है। 

भले '**' सँवारे-- डावटर श्रग्रवाल में इसका पाठान्तर है । 

“भव पटवन्ह खरबार सँवारे । 

इसमे खरबार का अर्थ स्पप्ट नही है । हमारी समझ मे शुक्ल जी का पाठ ही 

अधिक उपयुक्त है। ; 


देखि दरव राजा गरबाना। दिस्टि माँह कोइ और नञ्नाता ॥। 
जौ मैं होहेँ समुद्र के पारा। को है मोहि सरिस संसारा॥ 
दरब ते गरव, लोभ विप-भूरी । दत्त न रहै सत्त होइ दूरी ॥ 
दत्त-सत्त है दूनौ भाई । दत्त न रहै, सत्त पे जाई॥ 
जहाँ लोभ तहेँ पाप सँघाती | सेंचि के मरे श्राना के थाती ॥ 
सिद्ध जो दरब श्रागि के थापा। कोई जार, जारि कोई तापा ॥ 
काहू चाँद, काहू भा राहू | काहू अमृत, विप भा काह।। 
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तस भूलान मन राजा लोभ-पाप अ्रँधकूप । 
आाइ समुद्र ठाढ़ भा के दानी कर रूप ॥१४॥ 


[इस झअवतरण मे कवि ने लोभ और अभिमान की निन्‍्दा की है ।]| 

द्रव्य को देख करके राजा अभिमान से भर गया, उसकी दृष्टि से श्रव और कोई 
नही झा रहा था | वह सोचने लगा यदि मै समुद्र के पार हो जाऊँ तो संसार मे मेरे 
समान और कोई नही होगा । धन से अभिमान होता है । लोभ विष की जड है। 
झभिमान और लोभ के कारण दिये हुए दान का भी महत्त्व नही रहता और सत्य भी 
चला जाता है | जहाँ लोभ होता है वहाँ पर पाप साथी बन जाता है। दूसरे के लिए 
जोड़-जोड़ मर जाते है। सिद्ध पुरुषो के लिए घन अग्नि के समान होता है। संसार 
में घन किसी लोभी के लिए तो जला देता है । इसके विपरीत कोई सिद्ध धन को 
जला कर तापता है | वह धन किसी के लिए राहु रूप होता है, किसी के लिए चाँद 
रूप होता है। किसी के लिए वह अमृत रूप होता है, किसी के लिए वह विष रूप 
होता है। राजा का मन लोभ और पाप के अनच्घे कुएँ को देखकर आत्म-विस्मरण 
कर बैठा । इसी बीच मे समुद्र दान लेने वाले याचक के रूप मे सामने आकर खड़ा 
हो गया ! 

विशेष--इस. अ्रवतरण मे कवि ने अभिमान और लोभ के दुष्परिणाम व्यंजित 
किए हैं । 
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बोहित भरे, चला लेइ रानी | दान माँगि सत देखे दानी॥ 
लोभ न कीज दीजे दानू। दान पुन्नि ते होइ कल्यानू॥ 
दरव-दान देवे विधि कहा । दान मोख होइ, दुख न रहा॥ 
दान ग्राहि सब॒ दरव क जूरू। दान लाभ होइ बाँचे मूरू ॥ 
दान कर रच्छा मँफ नीरा। दान खेइ के लावे तीरा॥ 
दान करन के दुईइ जग तरा। रावन सँचा, अगिति महँ जरा ॥ 
दान मेरु बढि लागि अकासा। सैति कुबेर मुए तेहि पासा॥ 

चालिस अंस दरब जहेँ एक अ्रस तहँ मोर। 

नाहित जर॑ कि बूड़े, की निसि मूसहि चोर ॥१॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने दान की महिमा का वर्णन किया है ।] 

राजा जहाज को द्रव्य से भरे हुए तथा रानीं को लिए हुए जा रहा था। 
इतने में समुद्र याचक का रूप धर कर उसके सत की परीक्षा लेने के लिए दान माँगने 
श्र पहुँचा और राजा से बोला-हे राजनू ! श्राप लोभ न करे, आप दान दे | दाने 
पुण्य से कल्याण होता है | दान ही वास्तव मे द्रव्य को जोडता है। दान से यह लाभ 
होता है कि दान देने पर भी मूल बच जाता है। दान जल के भीतर रक्षा करता है 
आऔर दान ही खे कर किनारे लाता है। कर्ण दानी था इसलिए इस लोक और परलोक 
दोनो मे उसकी प्रतिप्ठा हुई । इसके विपरीत रावण ने दान न देकर केवल धन सचय 
भर किया था तो उसकी लका अग्नि से जल गई। दान सुमेरु की तरह वढ करके 
आकाश तक पहुँच जाता है और कृवेर सग्रह करके उसी के साथ मर जाता है ! 

याचक समुद कहता है चालीस अ्श द्रव्य मे एक अंश हमारा अवश्य होता है 
और यदि जो इसे नही देता है तो उसका धन या तो जल जाता है या डूब जाता है 
या यात्रा में चोर चुरा कर ले जाते है । 


टिप्पणी---इस अवतरण में जायसी ने इस्लाम मे वणित जकात या दाने की 
महिमा का वर्णन किया है। 


जायसी के सदृश ही भ्रन्य सूफी कवियो ने भी दान की महिमा का वर्णन 
किया है--- 
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(१) चालिस अंस मह एक निकारो देउ दान तों पार सिधारों। 
एक दिए जो दस गुत पावे, ऐसे बनिज कतोर करावे ॥ 
+ूर मोहम्मद कृत अनुराग वासुरी, पृष्ठ १५४ 
(२) चालिस अंस से एक अलाना । 
रब के नॉव दंड तुम दाना ॥ 
--शेखरही म, प्रेमरस 
(३) दान दियो तहि होउ उबारा। दान विता बूदो सभधारा॥। 
दान सुपत ऊपर पति होई। दान शुद्ध पावे सब कोई ॥ 
दान देत दोड जग केरा जिन दीना तिन कीन उजेरा॥ 
“फेसिमशाह कृत जवाहिर, पृष्ठ १६८ 


(४) दुई जग हित दान समनाही। 
बढ़त दधि कोढ़े गहि बाही ॥ 
“-उसमान कृत चित्रावली, पृष्ठ ८८ 
(५) चालिस दरब मां एक सोहि देवो । 


उतरो पार राह तब पावो॥ 
अली मुराद कृत--कूँवरावत से 


सुनि सो दान राजे रिस मानी | केइ बौराएसि बौरे दानी॥। 
सोई पुरुष दरब जेइ सती | दरबहि ते सुनु बाते एती॥ 
दरब ते गरब करे जे चाहा। दरब तें धरती सरग बेसाहा॥ 
दरब ते हाथ आव कबिलासू। दरब तेञ्रछरी छाँड़ न पासू ॥। 
दरव ते निरगुन होइ गुनवंता । दरब ते कुबुज होइ रूपवंता ॥। 
दरव रहै भुईं दिपे लिलारा। भ्रस मन दरव देइ को पारा ? ॥ 
दरब ते धरम-करम श्रौ राजा | दरब ते सुद्ध बुद्धि बल गाजा ॥ 
कहा समुद्र, रे लोभी | बेरी दरब न भॉपु। 
भएउ न काहू आपन। मूंद पेटारी सॉपु॥२॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने याचक के प्रति राजा के रोष भाव की व्यजना 
की है|] 
याचक समुद्र की बात सुन कर राजा क़ुद्ध हो गया और कहने लगा--हे 
बावले याचक ! तुकको किसने वौरा दिया है। पुरुष वही होता है जिसके पास धन होता. 
है । समझ ले धन से ही सब बाते होती है | धत से ही मनुष्य मनमाना गये कर 
सकता है । धन से ही घरती और आकाश खरीदे जा सकते है। धन से ही स्वर्ग भी 
हाथ मे श्रा सकता है। धन से अप्सराएँ साथ नहीं छोड़ती है । घन से ही गुणहीन 
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गुणवान वन जाता है | शौर धन से ही कुवडा रूपवान बन जाता है। धन होने से 
संसार में मनुप्य का ललाट दिपता है। जो मन में धन के इस मूल्य को पहचानता है 
वह उसे दान में कैसे दे सकता है। धन से ही धर्म-कर्म और राज्य सब कुछ 
रहता है | 
यह सुन्तकर समुद्र ने कहा--श्ररे लोभी इस बरी धन को इस प्रकार न छिपा | 
यह किसी का अपना नही हुआ है | जिस प्रकार पिटारी मे वन्द साँप का कुछ विश्वास 
नही होता उसी प्रकार इसका कुछ विश्वास नही | 
टिप्पणी---दरव' * ' * ** लिलारा--यहाँ पर असंगत अलंकार है । 
सूंद पिदारी'* '**' साँप--यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है । कवि यह व्यंजित 
करता चाहता है कि यदि साँप को पिटारी मे बन्द करके रखा जाय जिस प्रकार 
फिर भी वह धोखा देता है उसी प्रकार धन को चाहे कितना भी छिपा कर संचित 
रखा जाय वह मनुष्य को धोखा देता है । 
यहाँ पर उपमा अलंकार से वस्तु व्यग्य है । द्रव्य की नइवरता व्यंग्य है। 
विशेष--द्रव्य महिमा वर्णन सूफी कवियों का प्रिय विषय था। उस्मान ने 
चित्रावली में लिखा है--- 
दरवहि ते यह राज पसारा। 
दरबव लागि जग होइ जो हारा ॥। 


आधे समुद ते आए नाही | उठीं बाउ श्राँधी उतराही॥ 
लहरे उठी समुद उलथाना। भूला पंथ, सरग नियराना॥ 
अदिन आइ जौ पहुँचे काऊ। पाहन उड़े वहैँ सा वाऊ॥ 
बोहित चले जो चितउर ताके | भए कुपंथ, लंक-दिसि हाँके ॥ 
जो लेइ मार निवाहि न पारा | सो का गरव करे कंधारा॥ 
दूरव-भार सग काहु न उठा | जेइ सेता ताही सौ रूठा॥ 
गहे परवान पंखि नहिं. उड़े। 'मौर मौर' जो करे सो बुड़े ॥ 
दरव जो जानहि आपना, भूलहिं गरव मनाहि। 
जौरे उठाइ न लेइ सके, बोरि चले जल माहि ॥३॥ 


[इस अभ्रवतरण में कवि ने समुद्री तुफान का, जिसके परिणामस्वरूप राजा 
रतनसेन के वे जहाज जो सम्पत्ति से भरे हुए थे, पथ अ्रष्ट हुए, वर्णन किया 


है ।] 

कवि कहता है कि वह आधे समुद्र मे आ भी नही पाए थे । उत्तरी आ्रॉघी के 
साथ-साथ तेज हवा चली या ऊपरी हवा का अन्धड़ आता हुआ दिखाई पड़ा, लहर 
उठने लगी भर समुद्र उमडने लगा | मार्ग भूल गया और ऐसा लगा कि मात 
आकाण पास भ्रा गया हो | जब किसी का बुरा दिन आता है तो ऐसी वायु चलती है ! 
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कि पत्थर तक उडने लगते है | जो जहाज चित्तौड की ओर चल रहे थे वे पथ भ्रष्ट 
होकर लंका की ओर चल दिए | जब तक जहाज का कर्णधार वोके को दूसरी पार 
पहुँचा न दे तव तक उसका घमण्ड व्यर्थ होता है । धन का वोक किसी के साथ नही 
जाता है । जो उसको एकत्रित करता है, उसी से वह रूठ जाता है। जो पक्षी पत्थर 
लेकर उड़ना चाहता है वह उड नही सकता | जिसने मेरा-मेरा किया वही डूब गया। 
धन को जो अपना मानते है वे मन मे घमण्ड से भूले रहते है। यदि बोझे को उठा 
कर चलने की सामथ्यं न हो तो उसे उचित है कि बोका जल में डुबा कर यात्रा 
करे । 
टिप्पणी--जेई * ** * ** रूठा--यहाँ पर असगत अलंकार है। 


केवट एक विभीषन केरा। भ्राव मच्छ कर करत अहेरा ॥। 
लंका कर राकस अति कारा । आभावे चला होइ अधियारा ॥। 
पाँच मूड, दस वाही ताही । दहि भा साँव लंक जब दाही।॥ 
धुआँ उठे मुख साँस सँंघाता। निकसे आागि कहै जो बाता॥ 
फेकरे मूड चवर जनु लाए। निकसि दात-मुह बाहर आए॥। 
देह रीछ के, रीक डराई। देखत दिस्टि धाइ जनू खाई॥। 
राते नंतर नियर जौ आवा। देखि भयावन सब डर खावा ॥। 
धरती पॉय सरग सिर, जनहुँ सहस्राबाहु । 
चाँद सूर औ नखत महेँ श्रस देखा जस राहु ॥४॥ 
[इस अवतरण में कवि ने विभीषण के एक राक्षस के द्वारा रतनसेन के प्रति 
किए गए आक़मण का वर्णन किया है ।] 
विभीषण का एक केवट मछली मारता हुआ उधर आ पहुँचा । लका का वह 
अत्यन्त काला राक्षत जब चला आ रहा था तो अन्धकार होता जा रहा था। उसके 
पॉच सिर और दस भ्रुजाएँ थी | जब लंका जली थी तब वह जल कर काला हो गया 
था। साँस के साथ उसके मुह से धुँआा निकलता था और जब वात कहता थाततो 
अग्ति निकलती थी | नगे सिर पर ऐसे वाल बिखरे हुए थे मानो कि चमर हो | दाँत 
मुख से बाहर निकले हुए थे | उसका शरीर रीछ जैसा था | रीछ भी उसको देख कर 
डर जाता था | आँखो की तरफ देखते ही ऐसे लगता था मानो कि कृूपट कर खा 
जाएगा | लाल-लाल आ्राँखे किए हुए जब वह समीप आया तो उस भयानक रूप वाले 
को देखकर सब डर गए । 
उसके पैर धरती पर थे और सिर आकाश को छू रहा था | ऐसा लगता था 
मानो कि सहख्रवाहु अजु न हो | चाँद, सूरज और नक्षत्रों के मध्य में वह राहू सा 
दिखलाई पडता भा | 


टिप्पणी---इस अवत्तरण मे कवि ने मलल्‍लाहो की कपोल-कल्पित कथाओं के 
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आधार पर राक्षस का चित्र खीचा है । 

वदहि''''''दाही--यहा पर हेतृत्मेक्षा ग्रलकार है। 

निकसे'' ' '' 'बाता--वाच्यार्थ है कि जब वह वात कहता था तो उसके मंह से 
थ्राग निकलती थी। यहाँ असंगत अलकार है ज्लौर असंगत अलकार से राक्षस की 
भयानकता व्यग्य है | अत' यहाँ पर कवि प्रीढोक्ति सिद्ध श्रलकार से वस्तु व्यग्य 


है । 
धरती पॉय''''''सरग सिर--यहाँ पर सम्बन्धातिगयोवित श्रलकार है। 
उससे वस्तु व्यग्य है । राक्षस की विदञालता ही यहाँ व्यंग्य है । 
वबोहित वहे, न मानहि खेवा। राजहि देखि हँसा मन देवा। 
बहुत दिनहि वार भइ दूजी। अजगर केरि आइ मुख पूजी ॥ 
यह पदमिनी विभीषन पावा। जानहु झ्राजु अजोध्या छावा ॥ 
जानहु. रावन पाई सीता | लंका वसी राम कहाँ जीता॥ 
मच्छ देखि जैसे वग आवा। टोइ टोइ भुईं पाँव उठावा॥ 
आइ नियर होइ कीन्ह जोहारू | पूजा खेम कुसल वेवहारू॥। 
जो जिस्वासघात कर देवा। बड़ विसवास करे के सेवा ॥ 
कहाँ, मीत ? तुम भूलेहु श्री आएहु केहि घाट ? । 
हो तुम्हार श्रस सेवक, लाइ देउँ तोहि बाद ॥५॥ 
[इस अ्वतरण मे कवि ने राक्षस के माया-जाल का वर्णन किया है |] 
जहाज वह चले, वे मललाहो का खेवा नहीं मान रहे थे । वह राक्षस राजा 
को देखकर मन में हँधा श्लौर कहने लगा--आज दूसरी वार अवसर हुआ है कि अजगर 
को भूख भर भोजन मिला है | अगर यह पदु्मिनी विभीषण पायेगा तो ऐसा अनुभव 
होगा कि उसे अयोध्या प्राप्त हो गई हो । भ्रथवा ऐसा मालूम होगा मानों कि रावण 
को सीता मिल गई हो | अ्रथवा राम को जीत करके लंका फिर से वस गई हो। 
मछली देखकर बगुला जैसे धीरे-धीरे श्राता है और धीरे-धीरे पृथ्वी पर पैर रखता है 
बैसे ही राक्षस ने समीप आकर प्रणाम किया और कुशल-छेम पूछ करके व्यावहारिक 
बाते की । जो विश्वासघाती राक्षस था वह सेवा द्वारा गहरा विश्वास जमाना 
चाहता था | 
(वह राजा से कहने लगा) मित्र तुम कहाँ भटक गए हो और किस घाट से 
आए हो | मै तुम्हारे सेवक के समान हूँ। मैं तुम्हे उसी मार्ग पर पहुँचा दूँगा | 
टिप्पणी---बहुते '* '* ** पूजी--राक्षस यह व्यंजित करना चाहता है कि उसे 
उसी प्रकार जीवन मे दूसरी वार मनचाहा भूख भर भोजन मिल रहा है जैसे कि 
अजगर को सौभाग्य से भूख भर भोजन मिलता है। यहाँ पर उपमा अ्लकार व्यंग्य है। 
यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से उपमा अलंकार व्यंग्य है । 
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जावउ'''**' छावा--कवि की व्यंजना है कि विभीषण सीता के समान सुन्दरी 
पदमावत्ती को पाकर ऐसा अनुभव करेगा मानों कि उसे अ्रयोध्या मिल गई हो | यहां 
पर पदमावती को सीता के समान सुन्दरी व्यजित किया गया है। यहाँ उत्पेक्षा अलं- 
कार से उपमा अलंकार व्यंग्य है | 
गाढ़ परे जिउ बाउर होई। जो भलि वात कहै भल सोई ॥ 
राजे राकस नियर वोलावा | अ्रागे कीन्‍्ह, पंथ जनु पावा ॥ 
करि बिस्वास राकसहि बोला। बोहित फेरू, जाइ नहिं डोला ॥ 
तू सेवक सेवकन्ह उपराही | बोहित तीर लाउ गहि बाही ॥ 
तोहि ते तीर घाट जौ पावौ | नौगिरिही तोड़र पहिरावौ॥ 
कूँडल वच्रन देऊँ पहिराई। महरा के सौपौ महराई॥ 
तस मैं तोरि पुरावो श्रासा । रकसाई के रहै न बासा॥ 
राज वीरा दीनन्‍्हा, नहिं जाना बिसवास। 
वग अपने भख कारन होई मच्छ कर दास ॥६॥। 


[इस अ्रवतरण से कवि ने राजा और राक्षस के संवाद का प्रत्याहार किया 


है ।] 

कवि कहता है आपत्ति के समय मनुष्य का जी वावला होता है। जो कोई 
भली बात कहता है वही भला मालूम होता है | राजा ने राक्षस को अपने समीप 
बुलाया और उसको अगुवा बना लिया और ऐसा अनुभव करने लगा मानो कि मार्ग 
मिल गया हो | बहुत प्रेम-भाव से राजा राक्षस से बोला--पृथ्वी को जल्दी ही स्थिर 
कर तुम सब नाविको के ऊपर नाविक हो । जहाज पकड करके किनारे ले चलो । 
अगर तुम्हारे प्रयत्न से मुझको किनारे पर घाट मिल जाएगा तो मैं तुझे नवग्रही 
टोडर पहला दूंगा । तुम्हारे दोनो कानो के लिए नग जड़े कुण्डल दूंगा और नाविक 
बनने का पुरस्कार भी तुम्हे दिया जाएगा । मै तुम्हारी इच्छाएँ ऐसी पूर्ण करूँगा कि 
तुम में राक्षसपन रह ही नहीं जाएगा । राजा ने उसे इस प्रकार सम्मान दिया । वह 
उसके विद्वासघात को नहों समझा । वझुला अपने भक्ष्य के कारण मच्छ का दास 
वन जाता है । 

टिप्पणी--नौ '***'ग्रहो--इससे नवग्रहों की श्ञाति के लिए नौ रत्वो को 
एक में गूच कर एक आभूषण वना लिया जाता है । सूर्य की शाति के लिए बैदूर्य और 
चन्द्रमा की ज्ञाति के लिए नीलम और मंगल के लिए माणिक, बुद्ध के लिए पुखराज, 
वृहस्पति के लिए मोती, शनि के लिए मूंगा, राहु के लिए गोमेध और केतु के लिए 
पन्ना जड़ा जाता है। 

का टोडर--यह एक प्रकार का कई लड़ो का हार होता है । इसी को शेप हार 

कहते है । 
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सहराँ--यह शब्द केवटो और नाविकों के लिए प्रयुवत किया जाता है। यह 
महाराज का विगडा हुआ रूप है । 

रकसाई---राक्षसपत्र । यहाँ ऐसा लगता है राक्षस का अर्थ जगली और असस्य 
लिया गया है । 

राजे '''*'दास--यहाँ पर दृष्टान्त श्रलंकार है । 


राकस कहा "गोसाई बिनाती | भल सेवक राकस क॑जाती॥ 
जहिया लंक दही श्री रामा। सेव न छाँड़ा यहि भा सामा॥ 
अबहूँ सेवक करौ' संग लागे। मनुष भुलाइ होउं तेहि शभ्रागे ॥ 
सेतु बँध जहँ राघव बाँधा। तह॒वाँ चढी भार लेइ कॉँधा।॥ 
अ्रब तुरत दान किछ पावौ। तुरत खेइ ओहि बॉध चढ़ावी॥ 
तुरत जो दान पानि हँसि दीजे | थोरे दान बहुत पुनि लीजें॥ 
सेव कराइ जौ दीजे दानू। दान नाहि, सेवा कर मानू।॥। 
दिया बुझा, सत ना रहा हुत निरमल जेहि रूप । 
ग्रॉँधी बोहि उठाई के लाइ कीनह अ्धकूप ॥७॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने राक्षस के द्वारा आत्मप्रशसा करवाई है ।] 
राक्षस बोला कि हे स्वामी ! आपसे मेरी एक विनती है। राक्षस की जाति 
श्रच्छी सेवक होती है । जब रामचन्द्र जी ने लका जलाई थी तब भी मै उत्तकी सेवा में 
निरत रहा और जल कर के काला हो गया । अ्रव भी मै संग रह कर सेवा करता हूँ! 
जो भनुष्य रास्ता भूल जाते है, उन्तका अगुवा बन करके रास्ता बतलाता हूँ तथा 
उनको रास्ता दिखलाता हूँ । रामचन्द्र जी ने जहाँ सेतुबन्ध बाधा था वहाँ पर मैं कन्धे 
पर वोका ले करके चढता हूँ। यदि मुझे तुरन्त कुछ दान मिल जाय तो मै तुरन्त ही 
खेह करके उस बाँध पर पहुँचा दूँ। जो दान हँस करके तुरन्त हाथ से ही दिया जाता 
है ऐसा थोड़ा दान भी बहुत पुण्यकारक होता है। इसके विपरीत सेवा कराकर जो 
दान दिया जाता है उसे दान नही सेवा के बदले में दिया हुआ धन समभता चाहिंए। 
जिस प्रकार तेल समाप्त होने पर दिया बुक जाता है जो सबको प्रकाशित करता है 
उसी प्रकार जब दिया हुआ दान समाप्त हो जाता है तो उसका वह सत्य क्षीण 
समझना चाहिए जिससे उसका रूप निर्मल रहता है । प्रचण्ड आ्रॉँघी उठी और उसने 
आकर सव अ्धकृप कर दिया । 
टिप्पणी--दिया' * ***“रूप--यहाँ पर दिया और रूप मे इलेप है। यहाँ पर 
ब्लेप अलकार से उपमा अलकार व्यंग्य है और उपमा अलकार से भी एक डे, 
ध्वनि और निकलती है, वह यह है कि राजा रतनसेन का दानजनित पुण्य सव समाप्त 
हो गया और वह इसीलिए भाग्यहीन हो गया है, जिसके परिणामस्वरूप उसकी दुर्भाग्य 
आ गया है । यहाँ पर कई घ्वनियो' का संकर है। 
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जहाँ समुद्र मझभधार सँडारू ।फिरे पानि पातारूदुआरू॥ 
फिरि-फिरि पानि ठाँव श्रोहि मरे । फेनि न निकसे जो तह पर ॥। 
प्रोही ठाँव महिरावन-पुरी । हलका तर जम-कातर छूरी ॥ 
प्रोही ठाँव महिरावन मारा। परे हाड़ जनू खरे पहारा॥ 
परी रीढ़ जो तेहि के पीठी | सेतबंध अ्रस आवे दीठी॥। 
राकस आइ तहाँ के जुरे। बोहित भँवर-चक्र मेंह परे॥ 
फिरे लगे बोहित तस आई। जस कोहाँर धरि चाक फिराई।॥। 
राजे कहा, रे राकस ![जानि वूक्ि बौरासि | 
सेत॒वन्ध यह देखें, कस न तहाँ लेइ जासि ॥८ा॥। 
[इस अवतरण मे कवि ने राक्षस के छल का वर्णन किया है ।] 
समुद्र के बीच मे जहाँ पर पानी का गड़ढा था वही पर पाताल का .,द्वार था। 
वहाँ पर बार-बार पानी भरता था | जो वहाँ पर फँस जाता था वह वहाँ से निकल 
नही पाता था | वही पर महिरावणपुरी थी | लहरो के नीचे यम की कटारी थी। उसी 
स्थान पर महिरावण मारा गया था | वहाँ पर उसकी अस्थियाँ पडी हुई थी। ऐसा लगता 
था जैसे जहाज खडा हो । जहाँ पर'उसकी पीठ की रीढ़ की हड्डी पडी थी वहाँ सेतुवंध 
का पुल जँसा दिखाई पडता था। राक्षल छल करके जहाज को वहाँ पर डाल देता 
था जहाँ वे भवर में पड जाते थे। ऐसे स्थानो पर जहाज कुम्हार के चक्र की तरह 
चूमने लगता था। राजा ने कहा, हे राक्षस ! तू जान-बूक करके बावला वन रहा है; 
सेतुबन्ध आगे दिखाई दे रहा है | तू वहाँ पर जहाज क्यो नही ले जाता । 
विप्पणी--जम * '"''कातर-जम की कटारी | जायसी यह व्यजित करना 
चाहते हैं कि वहाँ पहुँच कर हर व्यक्ति मृत्यु के मुख मे समा जाता है। यहो पर 
अर्थान्तर सक्रमितवाच्य ध्वनि है। 
सितुबंध/ सुनि राकस हँसा। जानहु सरग टूटि भुईं खसा ॥ 
को वाउर ? वाउर तुम देखा | जो बाउर, भख लागि सरेखा ॥ 
'पाँखी जो बाउर घर माटी | जीभ बढ़ाइ भरे सब चाँटी ॥ 
वाउर तुम जो भरे कहँ आने। तवहि न समभे, पंथ भलाने ॥ 
महिरावन के रीढ़ जो परी। कह॒हु सो सेतुवध, बुधि धरी ॥। 
यह तो आहि महिरावन पुरी। जह॒वाँ सरग नियर घर द्री॥ 
अब पछिताहु दरब जस जोरा। करहु सरग चढ़ि हाथ मरोरा ॥ 
जो रे जियत महिरावन लेत जगत कर भार। 
सो भरि हाड़ न लेइगा, अस होइ परा पहार ॥ ६॥ 
[इस अवतरण मे राक्षस ने अपने कपट का उद्घाटन किया है ।] 


भरृ८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


सेतुबन्च की बात युनकर राक्षस हँस पड़ा | ऐसा मालुम हुआ जैसे पृथ्वी पर 
श्राकाश टूट पड़ा हों । कौन वावला है, मैं या तुम, यह तो तुझ वावले ने देख ही 
लिया ।,क्या वह बावला है जो श्रपना भोजन प्राप्त करने मे चतुर हो । वावली तो वह 
दीमक होती है जो मिट्टी मे अपना घर वनाती है और चीटी उसे चाट जाती है। 
बावला तो तू है जिसे मैं भोजन के लिए लाया हूँ | तू तव भी नहीं समझा जब कि 
मैंने तुमे मार्ग भुलवाया, महिरावण की जो रीढ़ पड़ी है उसको तुम सेतुबन्ब कहते 
हो । तुम्हारी वृद्धि भ्रष्ट हो गई है | यह तो महिरावण की नगरी है। जहाँ से स्वर्ग 
समीप है श्रौर घर दूर है। श्रव उसी तरह से पश्चात्ताप करो कि घन जोड़ने मे व्यर्थ 
समय गँवाया था । अ्रव तो स्वर्ग मे जा करके हाथ मलो । जब तक महिरावण जीवित 
था तव तक सारे ससार का भार उठाए हुए था | जंब वह मर गया तो अपनी हड्डी 
साथ न ले जा सका, वह ऐसा पहाड़ जैसा पड़ा है। 
टिप्पणी--जानहें' * * **'रूसा--यहाँ पर उद्मेक्षा श्र॒लंकार से राक्षस की भर्य॑- 
करता व्यंग्य है | 
को बाउर--राक्षस का अ्रभिप्राय यह है कि तेरी यह भूल है कि मुमे 
बावला समभ रहा था । यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य है । 
पाँखि''''*'चाँटी---कवि की व्यजना है कि बावले तो तुम हो कि जिसको यह 
पता नहीं चला कि मैं तुमको वहकाये हुए लिए जा रहा था | जिस प्रकार पाखी यह 
नहीं समझती कि मिट्टी मे घर बनाने से चीटी हमको खा जाएँगी, उसी प्रकार तुमने 
यह नही समभा कि राक्षस का साथ करने से हमारा सत्यानाश हो जाएगा | यहाँ पर 
उपमा अलंकार व्यग्य है । 
बोहित भँनहि, मेवे सब पानी । नाचहि राकस आ्रास तुलानी ॥ 
वूर्डह हस्ती, घोर, मानवा । चहुँ दिसि आइ जुरे मेंस-खावा ॥ 
ततखन राज पंखि एक श्रावा । सिखर टूट जस डसन डोलावा ॥ 
परा दिस्टि वह राकस खोंटा। ताकेसि जैस हस्ति वड़ा मोटा ॥। 
झाइ ओही राकस पर टूटा। गहि लेइ उड़ा, भँवर जल छूटा !। 
बोहित टूट-टूट सब भए | एहुन जाना कहूँ चलि गए॥| 
भइ राजा रानी दुड पाठा। दूनौ वहें, चले दुई बादा॥। 
काया जीउ मिलाइ के, मारि किए दुइ खड। 
तन रोबे घरती परा ; जीउ चला वरम्हंड ॥१०!। 
[इस अ्रवतरण मे कवि ने राक्षस का विनाश पक्षी के द्वारा दिखाया हैं ! साव- 
ही-साथ रतनसेन के वेड़े के तप्ट-अप्ट होने पर राजा रानी के दो लकडी के ठुकडों पर 
बहने की बात कहीं गई है ।] 


देश यात्रा खण्ड भ्१६ 


जहाज चक्कर काट रहे थे और सब पानी भी चक्कर काट रहा था। राक्षस 
लोग नाच रहे थे कि उनकी आज्ञा पूर्ण हुई | हाथी, घोड़े और मनुष्य डूब रहे थे। 
माँस खाने वाले राक्षसों ने आकर चारो ओर से घेर लिया | उसी समय एक राज- 
पक्षी आया जो अपने डेने इस प्रकार चला रहा था मानो कि पहाड टूट रहे हों। 
उसकी दृष्टि मे वह दुष्ट राक्षस पड गया | उसने उसको ऐसे देखा जैसे कोई मोटा 
हाथी हो और झ्ाकर उस राक्षस पर टूट पडा और पकड करके उड़ गया | उसी 
समय भंँवर का पानी ऊपर उछलने लगा । सब जहाज टुकड़े-टुकडे हो गए । यह पता 
भी नहीं चला कि कहाँ चले गए | राजा और रानी दो अलग-अलग पाटो पर अलग- 
अलग मार्गो मे बह गए | काया और जीव के समान अभिन्‍न राजा-रानी को पहले तो 
भगवान ने मिला दिया और उसके बाद मार कर दो अलग भागो में कर दिया । 
शरीर पृथ्वी पर पडा रो रहा था और जीव बह्याड मे चला गया । 

टिप्पणी--राज' ' ' * *'पंखी---कवि का राज पंखी का किस पक्षी से अभिप्राय 
है यह नहीं कह सकते । मध्ययुग मे नाविको की ऐसी धारणा थी कि गरुड़ की 
जाति का कोई पक्षी था जो कि बड़े-बड़े जहानो और हाथियो तक को उठा कर ले 
जाता था | वह गरुड़ की जाति का पक्षी था | इसीलिए उसे राजपक्षी कहा जाता था । 
मोर भी गरुड़ की जाति का है। अतः आज भी उसे राजपक्षी का पद दिया 
गया है | 

काया'' ' ' ब्रह्मांड---डाक्टर अग्रवाल ने इस दोहे का पाठान्तर इस प्रकार 
दिया है--- 

काया जीउ मिलाइ के कीन्हेसि अनन्‍्द उछाहें ।' ध 

इसका अर्थ उन्होने दिया है शरीर और जीव को मिलाकर दैव आनन्द और 
उछाह करता है। फिर उलट कर ऐसा विछोह देता है कि कोई दूसरे को जानता भी 
नही कि कहाँ पहुँचा | 


लक्ष्मी समुद्र खण्ड 


मुरछि परी पदमावति रानी। कहाँ जीड, कह पीउ, न जानी ॥ 
जानहु चित्र मू्ति गहिलाई।पाटठा परी बही तस जाई॥ 
जनमन सहा पवन सुकुर्वारा | तेइ सो परी दख-समद्र श्रपारा ॥ 
लछिमी नांव भमुद्र के वेटी | तेहि कहूँ लच्छि होइ जहँ भेटी ॥ 
खेलति श्रहीं सहेलिन्ह सेती।पाटा जाइ लाग तेषि रेंति॥ 
कहेसि सहेली “देखह पाटा | म्रति एक लागि वहि घादा ॥ 
जी देखा, तिवइ है साँसा | फल म॒वा, पै मई न वासा”। 

रग जो राती प्रम के, जानहु बीरबहूटि। 

श्राइ वही दब्रि-समुद्र महँ, प॑ रंग गएउन छूटि ॥ १॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती श्रौर लद्षमी के मिलन की बात कहीं है ।] 


रानी पदमावती मूच्छित होकर गिर पडी । उसे पता नहीं चला कि कहाँ पर 

उसके प्राण है । कहाँ पर उसके पति है। पटरे पर पड़ी हुई वह इस प्रकार वहें जा 
रही थी जैसे कोई विचित्र मूर्ति लेकर किसी ने उस पटरे पर लगा दी हो। जिस 

सुकुमारी ने जीवन मे कभी पवन के कोके की चोट सहन नहीं की थी वह श्राज दुःख 
के अ्रपार समुद्र में पड़ी है | लक्ष्मी समुद्र की बेटी का नाम है । जिससे उसकी भेद हो 
जाती धनवान हो जाता है । वह भ्रपनी सहेलियो के साथ खेल रही थी । 
उसी रेती में यह पठरा जाकर के लग गया। सहेलियों ने कहा यह पटरा देखो 
कोई मूति आ करके इस घाट पर लग गई है। उन्होंने जो देखा वह स्त्री भी 
श्रौर उसके साँस थी | फूल मर गया था किन्तु सुगन्ध नही मरी थी । वह प्रेम के रग से 
इस श्रकार श्रनुरजित थी कि लालिमा के कारण ऐसी लग रही थी जैसे कि वीर वहूटी 
हो । वह उस भयकर समुद्र मे वह कर ग्राई किन्तु उसके प्रेम की लालिमा नही 
नष्ट हुई 

टिप्पणी--जनस ' ! **** श्रपारा--यहाँ पर विपम अलंकार हैं । 

हि वाँसा--यहाँ पर वैधर्म्यमूलक प्रतिवस्तूपमा श्रलकार है | 
रंग**' '*“बहुटी--यहाँ वस्तु उत्प्रेक्षा अलकार है । 
श्राए**'*'छूटी--यहाँ पर विशेषोत्रित अलंकार है । 


लक्ष्मी समुद्र खण्ड ४२१ 


लछमी तखन बत्तीसौ तखी। कहेसि “न मर, सभारहु सखी ॥। 
कागर पतरा ऐस सरीरा। पवन उड़ाइ परा माँफ़ नीरझु॥ 
लहरि भकोर उदधि-जल भीजा | तवहूँ रूप-रग नहि छीजा” ॥ 
आरपु सीस लेइ बैठी कोर । पवन डोलावे सखि चहुँ ओर ॥ 
बहुरि जो समुफ्ि परा तन जीऊ। मॉँगेसति पातवि बोलि के पीऊ॥ 
पानि वियाइ सखी सुख धोई। पदमिति जनहुँ केवल संग कोई ।॥ 
तब लछिमि दुख पूछा ओही | “तिरिया समुझ्कि वात कहुभोले ॥ 
| देखि रूप तोर झागर, लागि रहा चित मोर । 
केहि नगरी के नागरी, काउ नाँव घनि तोर ? ॥२॥ 


[इस अवतरण में कवि ने लक्ष्मी और उसकी सखियो ह्वारा पदमावती के 
प्रति प्रकट किए गए सद्भाव, स्नेह और सहानुभूति का वर्णन किया है ।] 


लक्ष्मी ने पदमावती मे वत्तीसो लक्षण देख कर कहा--हे सखियो, इसे संभालो 
यह मरने न पाए, इसका शरीर कागज के समान पतला है। मालूम होता है कि 
पवन ने उडा कर इसे समुद्र के बीच डाल दिया है। लहरो के प्रभाव से यह 
समुद्र के जल से भीग गई है । परन्तु फिर भी इसका रूप-र॒ग नष्ट नहीं हुआ । वह 
अपनी गोद से उसका सिर लेकर वैेठ गई और सखियाँ चारों ओर से हवा करने 
लगी । फिर ऐसा श्रतीत हुआ कि शरीर मे प्राण है । उसने अपने पति को सम्बोधित 
करके जल माँगा ! सखि ने पानी पिला करके उसका मुंह घोया । पदमावती के साथ 
मे वे सखियाँ ऐसी लगती थी जैसे कमल के साथ मे कोका बेलि हो | तव लक्ष्मी ने 
उससे उसका दु.ख पूछा और कहा हे वाले | तू अपना दु.ख मुभसे कह । तुम्हारा रंग- 
रूप देख करके हमारा मन तुम से प्रभावित हो गया है। तुम यह बताशो कि तुम किस 
नगर की रहने वाली सुन्दरी हो और तुम्हारा क्या नाम है । 


टिप्पणी --लखन' *' ' ' "बत्तीसां--स्त्री के सौन्दर्य के बत्तीसों लक्षणों की चर्चा 
हम पीछे कर आए है । कुछ लोग सामुद्रिक शास्त्र के वत्तीसो लक्षणों को महत्त्व देते 
हैं और कुछ लोग सौन्दर्य शास्त्र के वत्तीसो लक्षणों को प्रधान मानते है। इन 
वत्तीस लक्षणों के लिए देखिए शास्त्रीय समीक्षा के सिद्धान्त भाग १, पृष्ठ २३६-४० । 


नेत पसार देख घन चेती। देखे काह, समुद के रेती ॥ 
आ्रापनत कोइ न देखेसि तहाँ । पूछेसि, तुम्ह हौकों ? हौ कहाँ ?॥ 
कहाँ सो सखी केवल सेंग कोई । सो नाही, मोहि कहाँ बिछोई ॥ 
कहाँ जगत महें पीउ पियारा | जो सुमेरू बिधि गरूअ सँवारा ॥ 
काकर गरूई प्रीति अपारा। चढ़ी हिये जनु चढ़ा पहारा ॥ 


प्र पदमावत्त का गास्त्रीय भाष्य 


रहौं जो गरूइ प्रीति सौ भाँपी | कँसे जिश्नौ भार दुःख चॉपी। 
कॉँवल-करी जिमि चूरी नाहाँ। दीन्ह वहाइ उपधि जल माहाँ ॥ 
आवा पवन विछोह कर, पाट परी वेकरार । 
तीखर तजा जौ चूरि क॑, लागौं केहि के डार ?॥३॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने पदमावती के विरह-विलाप का वर्णन किया है ।] 
वह स्त्री श्रांखे खोल कर होग मे आई | देखती क्या है कि वह समुद्र की रेती 
पर पडी हुईं है । उसे वहाँ श्रपना कोई नही दिखाई पडा । वह पूछने लगी कि मैं कहाँ 
हू । तुम कौन हो और कहाँ हो। मेरी जो सखियाँ कमल के साथ कुमुदिनी सी 
शोभायमान होती थी वे कहाँ है | उन्होने मुके कहाँ छोड दिया है | संसार मे मणि. 
के समान श्रेष्ठ मेरा प्यारा प्रियतम कहाँ है। जिसे भगवान ने सुमेरु जैसा गौख- 
शाली श्रौर महान्‌ बताया है । उसका श्रपार और गम्भीर प्रेम मेरे हृदय पर इस प्रकार 
टिका हुआ है जैसे कोई श्रडिग पहाड स्थिर रहता है | दुख के बोमे से दवी हुईं में 
कैसे जीवित रहूंगी । मेरे पति ने मुझ कमल की कली को चूर करके समुद्र में क्यों 
फेक दिया । 
विछोह की हवा श्राई और पत्ता वेकरार हो करके गिर पडा । यदि वृक्ष ही 
उसको चूर करके फेक दे तो वह किस डाल मे जा करके लगेगा । 
टिप्पणी--आवा * * **** डार--यहाँ पर साहर्य पर झ्राधारित साहुप्य निवस्वता 
नामक श्रप्रस्तुत प्रणसा श्र॒लंकार है । यहाँ पर हवा, पत्ता भ्रौर वृक्ष ग्रादि का वन 
भ्रप्रस्तुत है | श्रप्रस्तुत प्रशंसा श्रलकार वहाँ होता है जहाँ अ्रप्रस्तुत के वर्णन हीरा 
प्रस्तुत श्रर्थ की प्रतीति कराई जाती है | जब श्लिप्ट गब्द के प्रयोग के बिना अ्रप्रस्तुत 
का ऐसा वर्णन किया जाता है जो प्रस्तुत के वर्णन से समानता रखता है वहाँ 
साहब्य पर आ्राधारित सारूप्य निवन्धना नामक अप्रस्तुत प्रशंसा नामक अलकार 
होता है । 
कहेन्हि “न जानहि हम तोर पीऊ। हम तोहि पाव, रहा नहिं जीऊ। 
पाठ परी आई तुम वही। ऐन न जानहि यहूँ कहूँ अरही ॥. 
तब सुधि पदमावति मन भई । सँवरि विछोह मुरूछि मरि गई ॥ 9 
नैेनह.. रकत-सुरही ढर । जनहुँ रकत सिर काटे पर | 
खन चेते खन होइ बेकरार। भा वन्दन-बन्दन सब धारा! 
बाउरि होइ परी पुनि पाटा। देहूँ बहाइ कंत जेहि धादा ॥ 
को मोहि आगि देइ रचि होरी | जियत न विछुर सारस-जोरी ॥| 
| जेहि सिर परा विछोहा, देहु ओहि सिर आगि। 
लोग कहै यह सर चढ़ी, हौ सो जरौ पिउ लागि ॥४॥ 
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[इस अ्रवतरण मे कवि ने लक्ष्मी और पदमावती का सलाप वर्णित - किया 


है। 
लक्ष्मी और सखियो ने कहा, हम तुम्हारे पति को नही जानती | हमने तो 

तुम्हे जब पाया था तब तुम्हारे शरीर मे प्राण नही थे। तुम पाठे पर पडी हुईं बहती 
हुई भ्रा रही थी । हम नही जानती थी कि तूम कहाँ से श्राई थी । तब पदमावती को 
फिर स्मरण हो आया और वियोग की बात सुन करके वह फिर भूच्छित हो करके गिर 
गई । नेन्नो से रक्त की सुराही ढलक रही थी | ऐसा मालूम होता था कि जैसे सिर 
काटने पर रक्त बहता है वैसे नेत्तो से रक्त बह रहा था । वह क्षणभर को बेकरार हो 
जाती थी और क्षणभर में ही वह फिर विह्नल हो जाती थी । चन्दत और माथे का 
आभूषण सब घूल से भर गए। वह पागलो की तरह पाठ पर लेट गई और कहने 
लगी हमे उधर ही वहा दो जहाँ पर हमारे प्रियतम है। मुझे होली जला करके कौन 
अग्नि देगा, कभी जीते जी सारस की जोड़ी न विदुडे । 

जिसके सिर पर वियोग पड़ा है उसके सिर पर आग दे देनी चाहिए। लोग 
कहेंगे वह चिता मे जल रही है और मै कहूँगी कि मै पति के लिए जल रही हूँ । 

टिप्पणी--बन्दत--एक प्रकार का माथे का अभूषण होता है। 

जियत** '**'जोरी--यहाँ पर प्रतिवस्तुपमा अलंकार है । 

विशेष--इस अ्रवतरण में पदमावती की विरह व्यथा का वर्णन किया गया 
है । इस चित्र मे फारसी विरह दशाओं मे से चश्मेतर (श्रॉसू बहाना), इन्तजारी, 
वेकरारी, और वेसवर, नामक अ्रवस्थाओ की व्यंजना की गई है । 


काया-उदधि चितव पिउ पाहाँ | देखो रतन सो हिरदय माहोँ ॥। 
जनहुँ झ्राहि दरपन मोर हीया | तेहि महँ दरस देखावे पीया ॥ 
नेत नियर पहुँचत सुठि दूरी। अभ्रब तेहि लागि मरौ मै फूरी | 
पिउ हिरदय महेँ भेट न होइ। को रे मिलाव, कहौ केहि रोई ॥ 
साँस पास निति आवे जाई। सो न संदेस कहै मोहि आई। 
नेत कौड़िया होइ मेडराही | थिरकि मार पै आावे नाही॥। 
सन भंवरा भा कँवल-बसेरी | होइ मरजिया न आने हेरी ॥ 

साथी आकि निश्नाकि जो सके साथ निरबाहि। 

जो जिउ जारे पिउ मिले, भेटु रेजिउ ! जरि जाहि ॥५॥ 

[इस अवत्तरण मे कवि ने पदमावती की प्रणयानुभ्नतिजन्य अन्तद्व ष्टि की 
वर्णना की है।] 


पदमावती कहती है इस शरीर रूपी समुद्र मे जब प्रियतम की खोज करती हूँ 
तो मुझे हृदय से ही रतन रूप प्रियतम के दर्शन हो जाते है । ऐसा मालूम होता है कि 
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मेरा हृदय दर्षण है और मेरा प्रियतम उसी में प्रतिविम्बित है। हृदय नेत्रों से बहुत 
समीप है किन्तु दृष्टि वहाँ नही पहुँच पाती । अ्रव मैं उस श्रियतम के लिए सूख कर 
मरी जा रही हूँ । प्रियतम हमारे हृदय में है। किससे मिल कर कहूँ कि वह मुभसे 
मिला दिया जाय । साँस नित्य प्रति वहाँ से आती जाती है किन्‍्तू वह यहाँ श्राकर 
मुभसे कोई सदेश नही कहती । नेत्र कौडिल्ला पक्षी बन कर मँडराते है। वे धिरक 
कर डुबकी लगाते है किन्तु पति नहीं आता है। मत का भौरा रतनसेन रूपी कमल 
का प्रेमी हो गया है किन्तु फिर भी वह भरजिया की तरह हृदय सरोवर में घुस कर 
उस रतनसेन रूपी कमल को ढूंढ कर नही ले आता । 

वह साथी अपनी पूँजी खोकर निर्धन हो गया है । वह साथ निभाने में अस- 
मथ्थे हो गया है। यदि प्राण जलाने से ही प्रियतम मिल सके तो मै उसे जला कर हो 
प्रियतम से भेट करता चाहती हूँ । 

टिप्पणी--काहा'' *''पाहाँ--यहाँ पर रूपक अलंकार है | कवि ने यहाँ पर 
शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि से 'रतन से' रतनसेन की व्यंजना भी की है । 

सो--यहाँ पर सम्बुतिवक्रता है, सो से कवि का अभिप्राय अत्यधिक प्रेम करने 
वाले पति से है । 

नयन'''* दूरी--यहाँ पर विरोधाभास अलंकार है । 

पीयु'***' होई--यहाँ पर विशेषोक्ति भ्ौर विरोधाभास का संकर है । 

साँस'*'''झाई--यहाँ पर विशेषोवित अलंकार है। 

सन्‌ *! *** हेरि--यहाँ पर रूपक श्रलकार है । 


सती होइ कहूँ सीस उघारा। मन महँ बीजु घाव जिमि मारा ॥ 
सेदुर, जरो आगि जनु लाइ। सिर कंआझ्ागि सँभारि न जाई ॥ 
छूटि मॉग अस मोति पिरोई | वार्सह बार चर जौ रोई॥ 
टूर्टाह मोति विछोह जो भर॑ | सावन-बूँद गिरहिं जनु भरे॥ 
भहर-भहर के जोबन बरा। जानहुँ कनक अ्रगिनि महँ परा॥ 
अगिनि माँग, पै देइन कोई। पाहुन पवन पानि सब कोई |। 
खीन लक दूटी दु.ख भरी। बिनु रावन केहि बर होइ खरी ॥ 

रोवत पंखि विमोहे जस कोकिला-अरंभ । 

जाकरि कनक लता सो बिछुरा पीतम खभ ॥६॥ 


[इस अवतरण में पदमावती सती होने का उपक्रम करती हुईं चित्रित दिखाई 
गई है।] 

उसने सती होने के लिए अपना सिर उघाड लिया । ऐसा मालूम हुआ है 
बिजली ने बादल में चोट मार कर घाव किया हो । उसका सिन्दुर जल रहा हीं 
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ऐसा लग रहा था मानों किसी ने आग लगा दी हो । सिर की आग संभाली नहीं 
जाती । मोतियो से प्रोई हुई माँग सब विखर गई थी | जब वह रोती थी तो वार- 
बार जलती हुई मालूम पडती थी। माँग में भरे हुए मोती वियोग से ऐसे टूट रहे थे 
मानों कि सावन की बूँदे हलक रही हो | उसका यौवन घधक-धधक कर जल रहा था। 
ऐसा लग रहा था मानों कि सोना अग्नि मे जल रहा हो, वह अग्नि माँग रही थी 
लेकिन कोई देता नही था । श्रतिथि को पानी और पान तो सब देते है लेकिन अ्रग्ति 
कोई नही देता । लका दु.ख के कारण चष्ट-अ्रष्ट हो गई थी, बिना रावण के वह किसके 
बल पर खड़ी होती । 
उसके रोने से पक्षी मोहित हो गए । उन्हे लगा मानों कि कोकिला ने अपना 
राग अलापना शुरू किया जिसकी वह कनक लता है । यह श्रियतम रूपी खम्भा कहाँ 
गया है | यह कह कर वह रो रही थी । 
टिप्पणी-सेदुर,'' '* " "जरैे--यहाँ पर कवि विरहिणी के व्रिहाधिक्य, की 
व्यजना कर रहा है। सेंदुर का अर्थ मस्तक ही नही सम्पूर्ण शरीर है । यहाँ पर 
झ्र्थान्‍्तरसंक्रमितवाच्य ध्वनि है | 
कखीत'' **' 'खरी--यहाँ पर शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। कबि की 
व्यंजना है कि पदमावती पति के वियोग मे विल्कुल जर्जर हो गई थी। रमणकर्ता 
पति के वियोग मे उसकी कमर टूट गई थी। श्रर्थात्‌ वह बिल्कुल निर्जीव हो 
गई थी । 
जाकर '''!' खंभ--यहाँ पर रूपक अलकार है । 
लछिमी लागि बुभावे जीऊ। “ना मरू बहिन ! मिलहि तोर पीऊ | 
पीठ पानि होइ पवन-अधारी। जसि हो तहूँ समुद के बारी ॥ 
मैं तोहि लागि लेउँ खटवादू | खोजिहि पिता जहाँ लगि घाटू ॥ 
हो जेहि मिली ताहि बड़ भायू । रांज-पाट श्रौ देऊँ सुहागू” ।। 
कहि बुफाइ लेइ मदिर सिधारी। भइ जेवनार न जेवे बारी॥ 
जेहि रे कंत कर होइ बिछोवा। कहें तेहि भूख, कहाँ सुख-सोवा ।। 
कहाँ सुमेरू, कहाँ वह सेसा | को अस्त लेहि सौ कहाँ सेदेसा ॥ 
लछिमी जाइ समुद पहूँ रोइ बात यह चालि। 
कहा समुद्र “वह घट मोरे, आति मिलावो कालि” ॥७॥। 
(इस अवत्तरण में लक्ष्मी पदमावती को समभा रही हैं ।] 
लक्ष्मी पदमावती को समकाने लगी--हे वहिन ! तू मृत्युं को मत प्राप्त हो | 
तेरा पति मिल जाएगा | तू पानी पी और पवन का सहारा ले | जैसे मै हूँ तैसी ही तू 
भी समुद्र की पुत्री है। मै तेरे लिए अनसन पादी लूंगी तो मेरे पिता जहाँ तक उनके 
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घाट है, वह उसकी खोज करायेगे | मैं जिसको मिलती हूँ वह बढ़ा सौभाग्यशाली 
होता है। उसको राज-पाट और सौभाग्य प्रदान करती हूँ । इस प्रकार समभा-वुझा 
कर लक्ष्मी उसे अपने मन्दिर मे ले गई। वहाँ जेवनार हुईं किन्तु पदमावती ने भोजन 
नही किया । जिसे पति का विद्धोह होता है उसे न तो भूख होती है और न नींद होती 
है । कहाँ सुमेर और कहाँ वह शेषताग, ऐसा कौन है जो उससे मेरा सदेश कहे । 

लक्ष्मी ने समुद्र से जाकर यह बात कही । समुद्र ने कहा वह मेरे घर मे है। मैं 
कल उसे लाकर मिला दूगा। 

विप्पणी--कहा' ' * **' सन्देशा--यहाँ पर निदर्शता श्रलकार है । 


राजा जाइ तहाँ वहि लागा। जहाँ न कोइ संदेसी कागा ॥ 
तहाँ एक परबत श्रह डूंगा। जह॒वाँ सब कपूर झ्रौ मूंगा।॥ 
तेहि चढ़ि हेर कोइ नहिं साया | दरव सेति किछु लाग न हाथा | 
अ्रहा जो रावन लंक बसेरा। गा हेराइ, कोइ मिला न हेरा ॥ 
ढ़ाढ मारि के राजा रोवा | केइ चितउर गढ़-राज बिछोवा ?॥ 
कहाँ मोर सब दरव भेंडारा | कहाँ मोर सव कटक खँधारा ?॥ 
कहाँ तुरगंमगः वाँका बली। कहाँ मोर हस्ती सिघली ॥। 

कहाँ रानी पदमावति जीउ बसे जेहि पाँह। 

मोर मेर' क॑ खोएउँ, भूति गरव अवगाह ॥।८॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने जहाज भंग हो जाने के बाद की स्थिति का वर्णन 
किया है ।] 
राजा बहता हुआ वहाँ जाकर के लगा जहाँ कोई सदेश भेजने के लिए कौत्रा 
तक नही था । वहाँ पर एक ऊँचा पर्वत था । जहाँ पर सब कूपर और मूंगे ही थे। 
उस पर चढ करके देखा तो कोई साथी नही मिला । घन एकत्रित करके भी कुछ हाथ 
नही लगा । मैं उस अथाह समुद्र मे आ करके पड़ा जिसका कोई अन्त और श्रादि तथा 
थाह नही है। जहाँ रावण का रात में रहने का स्थान था वहाँ वह रास्ता भूल गया। 
ढूँढने से भी कोई उसे रास्ता बताने वाला नही मिला। राजा घधाड़ मार कर रोने 
लगा और कहने लगा कि चित्तौड़गढ़ का राज्य किसने नष्ट कर दिया। सेरा सब 
द्रव्य भण्डार कहाँ है ? मुझे सहारा देने वाली मेरी सव सेना कहाँ है ? मेरा बलवान 
सुन्दर घोडा कहाँ है ? मेरे सिहली हाथी कहाँ है ? वह पदमावती रानी कहाँ है ? 
जिसमे हमारे प्राण वसते है । मेरा-मेरा करते हुए मैने श्रपता सब कुछ खो दिया। 
श्रौर मन मे घमण्ड करके मै भूल गया । 

शेष--इस अ्रवतरण में कवि ने अभिमान और द्रव्य लोभ के दुष्परिणाम 
दिखलाए है । 
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भँवर केतकी गुरू जो मिलावे। माँगे राज बेगि सो पावे॥ 
पदमिनि-चाह जहाँ सुनि पावौं। परौ आगि औ पानि धसावों ॥ 
खोजा परवत मेरू पहारा। चढ़ौ सरग झ् परो पहारा ॥ 
कहाँ सो गुरू पावौ उपदेसी | श्रगम पंथ जो कहै गवेसी |॥ 
परे समुद माँह अवगाहा | जहाँ न वार पार नहि थाहा ॥। 
सीता-हरत राम संग्रामा। हनुवंत मिला त पाई राम ॥ 
मोहि कोइ, बिनवो केहि रोई । को बार बॉधि गवेसी होई।। 
भेंवर जो पावा केवल कहँ, सन चीता बहु केलि । 
आाइ परा कोइ हस्ती, चूर कीनन्‍्ह सो बेलि ॥९॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने रतनसेन का पदमावती के प्रति अ्रटूट प्रेम-भाव 
वणित किया है ।] 
यदि कोई ऐसा गुरु मिल जाए जो मुझ भँवर को पदमावती रूपी केतकी से 
मिला दे | वह यदि राज माँगेगा तो उसे राज भी मिल जाएगा । पदसावती के समा- 
चार जहाँ भी सुत्त पाऊँ वहाँ पर पहुँचने के लिए आग में भी कूद सकता हूँ और 
पानी में भी धेंस सकता हूँ । मै प्वेत सुमेह और पहाड़ो पर भी खोज सकता हूँ। 
स्वर्ग में चढ सकता हूँ और पाताल में घुस सकता हूँ । ऐसा उपदेश देने बाला ग्रुरु 
कहाँ पारऊँ जो उस अगम मार्ग का निर्देश कर सके । मै समुद्र मे पड़ा हुआ हूँ । उस 
समुद्र का न आदि है न अन्त है और न थाह है । सीता हरण के वाद राम के सामने 
युद्ध की समस्या उत्पन्त हुई | जब हनुमान जी से उनकी भेट हुई तो सीता जी उन्हे 


प्राप्त हुईं । मुझे तो कोई नही मिला जिससे मै रो करके विनय करूँ । कौन बल वॉध 
करके उसकी खोज करेगा | 


भौरे को जब कमल की प्राप्ति हुई तो उसने बहुत सी क्रीडाओ की कल्पना 
की किन्तु इसी वीच मे कोई हाथी आ पड़ा जिसने सारी लता चूर कर दी । 

टिप्पणी--कहा' ' **' 'गवेसी--यहाँ पर समासोक्ति अ्रलकार है। 

सीता''* *'**** रासमा--यहाँ पर सारूप्य निवन्धना अप्रस्तुत प्रशंसा अ्रल॑- 


भमर'***** वेलि--यहाँ पर भी सारूप्य निबन्धना अप्रस्तुत प्रशसा अलं- 
कार है । 

काहि पुकारों, का पहेँ जाऊँ। गाढ़ें मीत होइ एहि ठाऊँ।। 

को यह समुद म्थ वल गाढे | को मथि रतन पदारथ काढ़े॥ 
कहाँ सो बरम्हा, विसुन महेसू | कहाँ सुमेझ कहाँ वह्‌॒सेसू ॥ 

को अ्रस साज देइ मोहि आनी । बासुकि दाम, सुमेरः मथानी ॥॥ 
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को दधि-समुद्र मथे जस मथा । करनी सार न कहिए कथा ।। 
जौ नहि मर्थ न कोइ देउ जीऊ | सूधी अँगुरि न निकर्स घीऊ॥। 
लेइ नग मोर समुद्र भा वटा | गाढ परे तौ लेइ परगटा ॥ 
लीलि रहा भ्रब ढील होइ पेट पदारथ मेलि। 
को उजियार कर जग मॉपा चन्द उघलि ॥१०॥। 
[यहाँ पर कवि ने राजा की पदमावती के लिए व्यग्रता प्रकट की है | 
(राजा अपने मन में सोचता है) किसको वुलाऊं ? किसके पास जाऊँ? 
हमारा इस विपत्ति मे कौन मित्र होगा । कौन इसमे से मथ कर वह उत्तम रत्न निका- 
लेगा । वे ब्रह्मा, विष्णु और महेश कहाँ है। कहाँ सुमेर है ” और कहाँ वह शेषनाग 
है ? ऐसा साज ला करके हमे कौन देगा कि वासुक्कि की रस्सी हो और सुमेर को 
सथानी हो | दधि का समुद्र किस तरह मथा जाए | कहने में तो कोई कप्ट नही होता 
किन्तु करने मे बडा सार है। अर्थात्‌ बडा कठिन है । जब तक कोई अपना प्राण देकर 
मथन नही करता तब तक सीधी उँगली से घी नहीं निकलता । मेरा नग ले करके 
समुद्र चलता बता । उसके ऊपर यदि कुछ दबाव पडे तभी वह उसे ला सकता है | वह 
उसे निगल करके चुपचाप बैठ गया है। ढके हुए चाँद को उघाड़ कर संसार में अब 
कौन उजाला करेगा । | 
विप्पणी-लेई नग'' '**' बँदा--नग में रूपकातिशयोक्ति अ्रलंकार है। 
समुद भा'' *''बेंटा--यहाँ पर पर्यायोक्ति अ्रलकार है । 
लीलि “'''उघेली--यहाँ पर निदर्शना अलकार है। 


ए गोसाई। तू सिरजन हारा। तुईँ सिरजा यह समुद्र श्रपारा ॥ 
तुईं अ्स गगन अतरिख थामा । जहाँ न ठेक, न थूनि न खाँभा ॥। 
तुईं जल ऊपर धरती राखी। जगत भार लेइ भार न थाकी ॥ 
चाँद सुरुज श्री नखतन्ह-पाँती । तोरे डर धार्वाह दिन-राती ।। 
पाती पवन आगि श्रौ भाटी | सब के पीठ तोरि है साँटी॥ 
सो मूरुख औ बाउर अ्ँधा | तोहि छांडि चित औरहि बँंधा॥ 
घट-घट जगत तोरि है दीठी | हौ मुधा जेहि सूक न पीठी ॥ 
पवन होइ भा पान्ती, पानि होइ भाओझ्रागि। 
आगि होइ भा माटी, गोरख धन्धे लागि ॥११॥ 
[इस अवतरण में रतनसेन भगवान की महान्‌ महिमा का वर्णन कर रहा 
है ।] 
, (वह कहता है)--हे भगवान, तू सबका सिरजनहार है। तूने ही यह समुद्र 
रचा है | तू ही जल के ऊपर धरती को टेके हुए है । संसार का बोफा उठा करके भी 
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तू 'थकता नही है । तूने यह आकाश अन्‍्तेरिक्ष मे रोक रखी हैं। जहाँ न कोई टेक है 
न॑ कोई थूनि है, न कोई खम्भा है। चाँद, सूर्य औरं नक्षत्रों कीं पंक्ति तेरे डर से दिन 
रात दौड़ती रहती है । पानी, पवन, आग और मिट्टी इन स्वके ऊपर तुम्हारा ही अनु 
शासन है | वह मूर्ख वावला और शअन्धा है जो तुफे छोड़ें करके दूसरे मे मन्त लगाता 
है | संसार मे घर-घर पर तेरी हृष्टिं है। मै अन्धा हूँ ; मुझे अपनी' पीठ भी नही 
दींखती । हुवा से पानी हुआ है, पानी से आग हुई है, श्राग्रं से मिट्टी हुई है। इसी 
गोरख-धन्धचे मे संसार लगा है। 

7 टिप्पणी--तू'' '*''खॉभा--यहाँ पर विंभावना अ्रलकार है । 
चाँद दिच'' **** राती--यहाँ पर हेतृत्पेक्षा अलंकार है । 
पानि''' *''साटी--यहाँ पर जायसी ने चार तंत्त्वों की चर्चा की हैं । पृथ्वी 

तत्त्व (माटी), जल तत्त्व, वायु तत्त्व तथा अ्रग्नि तत्व इस्लाम धर्म के केवल चार 

तंत््वं ही माने गए है । श्राकाश तत्त्व की मान्यता वहाँ पर नही है। जायसी यहाँ पर 

इस्लोम से ही प्रभावित है । ह 
पवन ''**'साटी--यहाँ पर जायसी ने तत्त्व विकासक्रम दिया है। उन्होने 

बतलाया है कि पवन से पानी उत्पन्न होता है | पानी से अग्नि उत्पन्न होती है और 

अग्नि से पृथ्वी तत्त्व उत्पल्न होता है। यह क्रम भारतीय विकास क्रम से थोडा भिन्‍न 
है । उपनिषदों मे लिखा है, आत्मा से आकाश तत्त्व उत्पन्न हुआ ॥ आकाश से वायु 
* तत्त्व उत्पन्न हुआ वायु से अग्नि उत्पन्त हुई और अग्नि से जल तत्त्व उत्पन्न हुश्रा 
प्लौर जल तत्त्व से पृथ्वी तत्त्व उत्पन्त हुआ | ऐसा लगता है जायसी ने जो क्रम दिया 
है वह इस्लामी क्रम है | 

विशेष--इस अवतरण में जायसी ने परमात्मा की महिमा का वर्णन 
किया है, उसके प्रति अंट्ट आस्था व्यक्त की है । 


तुईं जिउ तन मेलेसि देइ आऊ | तुही बिछोवसि, करसि मेराऊ॥ 
चौदह भुवन सो तोरे हाथा | जहूँ लगि बिछ र आव एक साथा।। 
सब कर मरम भेद तोहि पाहाँ | रोवँ जमावसि टूटे जाहाँ ॥। 
जानसि सबे अवस्था मोरो। जस बिछ री सारस के जोरी ॥ 
एक मुए ररि मुब जो दूजी। रहा न जाइ, आाउ अब पूजी ॥। 
भूरत तपत बहुत दु.ख. भरऊं। कलपौ माँथ बेनि निस्तरऊँ॥। 
मरो सो लेइ पदमावति नाऊँ। तुईं करतार करेसि एक ठाऊँ॥ 
दुःख सो पीतम भेटि के, सुख सौ सोव न कोइ । 
एहि ठाँव मन डरपे, मिलि न बिछोहा होइ ॥१२॥ 
[इस अ्वतरण में भी कवि ने उस परमात्मा की महिमा -का वर्णन किया 


रु 


है | 
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(हि परमात्मन्‌) तू ही आयु देकर प्राण और शरीर का वन्चन बनाए रखता 
है। चौदहो भुवन तेरे हाथ मे हैं, उनका विछुड़ना और उनका मिलना भी तेरे श्रधीन 
है। सबका मर्मभेद तेरे पास ही है । जहाँ एक रोम भी ट्ठ जाता है उसे वही जमाने 
की शक्ति छुझ मे है। तू मेरी सारी अवस्था जानता है| मैं अपनी पत्नी से इस प्रकार 
विछुड गया हूँ जिस प्रकार सारस की जोड़ी बिदुड जाती है । जिस प्रकार सारस की 
जोडी में से यदि एक भी मर जाता है तो दूसरा उसके लिए रो-रोकर प्राण दे देता 
है उसी प्रकार मुभसे श्रव नही रहा जाता, मेरी श्रव आयु समाप्त हो चली है। 
सूखते हुए और विरह में तपते हुए मैं बहुत दुःखी हो रहा हूँ । यदि मैं अपना मस्तक 
काट डाल तो मेरा उद्धार श्ञीघत्र ही हो जाएगा । मरते समय भी मैं उस पदमावती 
का ही नाम रटूँगा । यदि तुम जो कि करतार हो कृपा कर दोगे तो हमारा उससे 
मिलन हो जाएगा | 

प्रियतम के मिलन के बाद जो विरह दुःख होता है उसके कारण कोई सुख- 
पूर्वक नही सो सकता । इसीलिए मिलन मे प्रेमी का मत डरपा करता है कि मिलकर 
कही बिछोह न हो जाए । 

कहि के उठा समुद पहँ श्रावा | काढ़ि कटार गीउें महँ लावा ॥ 
कहा समुद्र पाप अश्रवः घटा। बाम्ह्न रूप आाइ परगटा व 
तिलक दुवादस मस्तक कीन्‍्हे | हाथ कनक-वैसाखी लीन्हे ॥ 
मुद्रा खबन, जनेऊ काँघे। कनक पत्र धोती तर वाँधे॥ 
पाँतव॒रि कनक जराऊँ पाँऊं। दीन्हि असीस आाइ तेहि ठाऊं॥ 
कहसि कवर मो सौ सत बाता | काहे लागि करसि अपघाता ॥। 
परिहँस मरसि कि कौनिउ लाजा। आपन जीउ देसि केहि काजा ॥ 

जिनि कटार गर लावसि, समु्ि देखु मन झ्राप | 

सकति जीउ जौ काढे, महा दोष झौ पाप ॥१३॥ 

[इस अ्रवतरण मे राजा के द्वारा भ्रात्महत्या करने के प्रयास का वर्णन किया 
ग़या है।| 

यह कह कर राजा उठ कर समुद्र के किनारे आया | कृपाण निकाल कर वह 

अपने गले के पास ले गया । समुद्र सोचने लगा कि अ्रव हत्या हो गई और हमे पाप 
पड़ेगा । वह ब्राह्मण का रूप धारण करके सामने आया । शरीर में वारह स्थानों पर 
तिलक लगे हुए थे | हाथ मे सोने का वैसाखी लिए हुए थे | कान मे मुद्रा पडी हुई थी 
कन्धे पर जनेऊ था। नीचे कनक पत्र नामक वस्त्र की धोती बाँघे हुए था| पैरों पर 
सोने की कामदानी की खड़ाऊँ थी | उसने वही आ करके आशीर्वाद दिया और कहने 
लगा हे राजकुमार ! मुभसे सत्य बात कहो कि तुम आत्महत्या क्यो कर रहे हो अथवा 
किसी परिहास या लज्जा के मारे मर रहे हो । अपने प्राण किसलिए दे रहे हो। 
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अपने गले में कटार मत मारो । अपने मन मे सोचकर देख लो- जो बलपूर्वक आत्म- 
हत्या कर डालते हैं उनके लिए महादोष होता है और बहुत बडा पाप पड़ता है । 
विज्ेष--इस अवतरण मे कवि ने मध्ययुगीन ब्राह्मण का बड़ा ,सह्लिष्ट वर्णन 
किया है। आत्महत्या के सम्बन्ध मे भारतीय विचार भी बड़े सुन्दर ढंग से प्रस्तुत किए 
गए है। 
को तुम्ह उतर देइ, हो पॉँडे | सो बोले जाकर जिउ माँडे ॥| 
जंबू दीप केर हौ राजा। सो मैं कीन्ह जो करत न छाजा || 
सिघल दीप राज घर बारी। सो मैं जाइ बियाही नारी॥ 
बहु वोहित दायज उन दीन्‍्हा | नग अमोल निरमर भरि लीन्हा ॥| 
रतन पदारथ मानिक मोती हुति न काहु के. संपति श्लोती ॥ 
बहल घोड़, हरती सिधली। झौ संग कुंवरि लाख दुइ चलीं | 
ते 'गोहने सिंघल पदमिनि | एक सों एक चाहि रूपमनी ॥ 
पदमावति जग रूपमति, कहें लगि कहौ दुहेल ॥ 
तेहि समद्र मह खोएउ, हो का जियां भ्रकेल ।।१४॥।। 
[इस अ्रवतरण मे रतनसेन ब्राह्मण रूपधारी समुद्र के प्रति इस प्रकार प्रति- 
उत्तर दे रहा है ।] 
वह कहता है--है पाण्ड ! तुम्हे कौन उत्तर दे जिसका जीव अपने शरीर मे न 
हो वही प्रति-उत्तर दे सकता है । मैं जम्वू दीप का राजा हूँ। मैने वह किया जो मुझे 
करना नही चाहिए था। सिहलद्वीप के राजा की राजकुमारी से मैने विवाह किया । 
उन्होंने बहुत से जहाज दान मे दिए जिनमे बहुत से अमूल्य रत्न भरे हुए थे | उनमें 
रत्न, हीरे, माणिक, मोती इतने अधिक भरे हुए थे कि इतनी सम्पत्ति किसी के पास 
न होगी। वहल घोड़े, सिहली हाथी और साथ में दो लाख कुमारियाँ थी । इस प्रकार 
सिहल की पद्चिनी के साथ एक-से-एक अ्रधिक रूपवती स्त्रियों थी। पदमावती संसार 
में सबसे अधिक रूपवती थी। कहाँ तक अपने दु ख का वर्णन करूँ | उसे समुद्र में मैने 
खो दिया । श्रव मैं श्रकेले जी कर क्या करूँ | 
टिप्पणी---बहल--रथ के समान एक प्रकार की बैलगाड़ी । 
गोहन--साथ या पास में स्थित किसी चीज का समूह या गऊओ का समूह । 


इस शब्द के विस्तृत विवेचन के लिए डाक्टर अग्रवाल की पुस्तक का ४१६ पष्ठ 
देखिए 


हंसा समुद, होइ उठा अँजोरा । जग बूड़ा सब कहि कहि 'मोरा' ॥ 
तोर होइ तोहि परेन बेरा। बूक्ि विचारी तहूँ केहि केरा॥ 
हाथ मरोरि घुने सिर भाँखी | पै तोहि हिये न उघरे आँखी ॥ 
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बहुते आई रोइ सिर मारा। हाथ न॒ रहा मूठ संसारा ॥ 
'जो पै जगत होति फुर माया | सतत सिद्धि न पावत, राया॥ 
सिद्धे दरब न सेता गाड़ा। देखा भार चूमि के छाँड़ा॥ 
पानी के पानी महँ गई। तू जो जिया कुसल सब भाई ॥। 
जा कर दीन्ह कया जिउ, लेइ चाह जब भाव। 
घन लछिमी सब लाकर, लेइत का पछिंताव ? ॥ १५॥। 
[इस अ्रवतरण में समुद्र ने राजा को साँत्वना दी है ।] 
समुद्र हँस पड़ा । उसकी हँसी से चारो ओर उजाला हो गया । लोग मेरा-मेरा 
कहते हुए ससार मे फेंसे हुए है। अगर तुम्हारे श्रन्दर तेरे पत्त की भावना होती तो 
ऐसा समय नही पडता | तू ही सोच-विचार कर देख यह सब किसका है। बहुतो ने 
इसी प्रकार रो-रो कर सिर पटका किन्तु यह झूठा ससार किसी के हाथ नही लगा। 
ग्रगर यह ससार की माया सत्य होती तो सिद्ध लोग उसे ही समेट लेते। राजा न 
पाते | सिद्धों ने साया को न तो एकत्रित किया और न उसे गाड कर ही रखा क्योकि 
वह जानते थे कि उसमे कितना भार है। इसीलिए उन्होने उसे चूम कर छोड़ दिया । 
पानी की माया पानी में ही चली गई | तू जीवित रह गया यही सबसे बड़ी बात है । 
जिसने यह काया और जीव दिया है वह इसे जब चाहे तव ले सकता है। धन और 
लक्ष्मी सब उसी की है । यदि वह ले लेता है तो पछताने की कया वात है | 
टिप्पणी--हँसा' *' ***** श्रंजोरा--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोवित अ्र॒लंकार है । 
हाथ''**** संसारा--यहाँ पर कवि ने संसार के मिथ्यात्व की व्यजना की है । 
कवि वेदान्त के मायावाद और स्वप्नवाद से प्रभावित है। 
साथा--यहाँ माया शब्द का प्रयोग जायसी ने सम्पत्ति के अर्थ मे किया 
है । 
रा पानी के पानी यह गई--यहाँ पर कवि ने संपत्ति की उत्पत्ति और लय दोनो 
पानी से बताई है । कवि की व्यंजना है जिस प्रकार पानी के बुलवुले पानी में ही क्षण 
भर के लिए उत्पन्न होते है और क्षणभर में पानी मे ही लीन हो जाते है । यहाँ पर 
स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। नश्वरता ही यहाँ व्यंग्य है । 
श्रनु, पाँडे | पुरपहि का हानी | जो पावौ पदमावति रानी ॥ 
“ तपि के पावा, मिलि के फूला। पुनिततेहि खोइसोइ पथ भूला॥। 
पुरुष न आपतनि नारि सराहा। मुए गए सँवरे पे चाहा।॥ 
कहूँ अस नारि जगत उपराहीं ? । कहूँ अ्रस जीवन के सुख छाही ।। 
कहूँ श्रस रहस भोग अरब करना । ऐसे जिए चाहि भल मरना ॥। 
जहूँ अ्रस परा समुद नग दीया | तहँ किमि जिया चहै मरजियां | 
जस यह समुद दीगह दु ख मोका । देह हत्या भगरो सिवलोका॥। 


न 
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का मैं ओहिक नसावा, का स्वरा सो दाव । 
जाइ सरग पर होइहि एहि कर मोर नियाव ॥१६॥ 
[इस भ्रवतरण मे राजा रतनसेन का विप्र रूपधघारी समुद्र के प्रति प्र॒त्युत्तर 
ब्णित है ।] 
रतनसेन कहता है | पॉडे जी आ्रपकी बात ठीक है | यदि पुरुष को पदमावती 
जैसी स्त्री मिल जाय तो उसके लिए कोई हानि, हानि नही है । तप करके मैंने उसे 
प्राप्त किया था और मिल करके प्रफुल्लित हुआ था और उसे खो करके पथ-श्रष्ट 
हुआ हूँ | पुरुष अपनी स्त्री की सराहना नही करता पर मरने या विछोह होने पर 
उसका स्मरण अवश्य करता है। संसार मे इतनी उत्तम स्त्री कहाँ मिलेगी और 
जीवन की इतनी उत्तम सुख छाया कहाँ होगी। कहाँ श्रवः इतना भोग-विलास 
मिलेगा । ऐसे जीवन से तो मरना ही अच्छा है। जहाँ समुद्र मे ऐसा दीपक जैसा रत्न 
रूपी पदमावती प्रकाशमान हो वहाँ मेरा जैसा मरजिया अपने जीवन को बचा कर 
कंसे रख सकता है | इस समुद्र ने मुझे जैसा दु.ख दिया है मैं भी शिवलोक मे इसके 
ऊपर ह॒त्या देकर शिवलोक में न्याय के लिए भगडा करूँगा । मैने उसका क्‍या विगाड़ा 
था | इसने मुझसे कौन-सा दाँव लिया है। स्व मे जाकर मेरा और इसका न्याय 


होगा । 


टिप्पणी--जहाँ' ' ' *' 'सरजिया--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अ्रलंकार है | उस 
अलकार से कवि ने पदमावती के प्रति रतनसेन की श्रटूट श्रासक्ति की व्यजना की 
है । अतएव यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यजना है | 
जो तु मुवा, कित रोवसिखरा ?। ना मुइ मरे, न रौवे मरा।। 
जो मरि भा औ छॉडेसि काया | बहुरि न करे मरन के दायाँ॥ 
जो मरि भएउ न बूडे नीरा । बहा जाइ लागे प॑ तीरा॥ 
तुही एक मैं बाउर भेंठा। जंस राम, दसरथ कर बेटा ॥ 
ग्रोंह नारि कर परा विछोहा | एहि समुद महँ फिरि-फिरि रोवा ॥ 
उदधि आइ तेइ बंधन कीन्हा | हति दसमाथ अ्रमर पद दीन्हा ॥। 
तोहिबल नाहि मूंदु शव श्रॉखी । लावों तीर, टेक बैसाखी ॥ 
वाउर अँध प्रेम कर सुनत लुबुधि भा बाठ। 
निमिप एक महूँ लेइगा पदमावति जेहि घाट ॥१७॥। 
[इस अ्रवतरण मे राजा के प्रति समूद्र का प्रत्युत्तर प्रस्तुत किया गया है ।] 
समुद्र कहता है जो तू मर गया है तो खड़ा-खडा रो क्यो रहा है । न तो कोई 
मर कर मरता है न मरा हुआ रोता है | यदि तू मर ही गया और अपना शरीर छोड़ 
चुका है तो दूसरी वार मरने की चेष्टा मत कर | जो मर जाता है वह पानी मे नहीं 


डे 
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टिप्पणी--कलक' ' '*' * खरी--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है ॥ कवि 
ने पदमावती के सौन्दर्य का हृदयग्राही चित्रण किया है | 
तेहि चढ़'''*** डसा--यहाँ रूपक श्रलकार से वस्तु व्यजना है। कवि ने अलकों 
की अतिशय विषाक्तता व्यजित की है। 
रहै''“** 'सोहागू--यहाँ पर कवि ने उपमा अलंकार से वस्तु व्यग्य किया है । 
ताथिका की श्रतिशय क्षीणता ही यहाँ व्यग्य है.। सोहायू मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु 
ध्वनि भी है । 
सूख फूल *''''सुबासू--यहाँ अप्रस्तुत प्रशसा अलकार से वस्तु व्यग्य है। 
कवि ने नायिका की अ्रनुपमता और दुर्बलता व्यजित की है। , 
गगन 'पियास--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है । 
विरह की भ्रतिशयतता ही व्यंग्य है। , 
विशेष--(क) इस अवतरण मे तख-सिख वर्णन की समाहारात्मक शैली का 
अनुसरण किया गया है । एक अवतरण में नख से लेकर सिख तक सौन्दर्य चित्रित 
कर दिया गया है । 
(ख) इसमे दुर्बलता” की अवस्था का चित्रण किया गया है । 
(ग) यहाँ पर फारसी काव्यश्ास्त्र मे वणित 'च्मेतर' नामक विरह अवस्था 
का वर्णन किया गया है । 
लछमी चंचल नारि परेवा। जेहि सत होइ धरे के सेवा ।॥। 
रतनसेन आवे जेहि. घाटा | अगमन होइ बैठी तेहि बाटा ॥ 
झो भई पदमावति के रूपा | कीन्हेसि छाँह जरे जहँ धूपा ।। 
देखि सो कवल भंवर होइ धावा। सॉस लीन्ह वह बास न पावा ॥ 
निरखत आ्राइ लच्छमी दीठी | रतनसेन तब दीन्ही पीठी ॥ 
जौ भलि होति लच्छमी नारी। तजि महेस कित होत भिखारी॥। 
पुनि धनि फिरि आगे होइ रोई | पुरुष पीठि कस दीन्ह निछोई।। 
हो रानी पदमावति, रतनसेन तू पीठ । 
आनि समुद्र महँ छॉड़ेहु, श्रव रोवौ देइ जीउ ॥१९॥ 
[इस अश्रवतरण में कवि ने लक्ष्मी के स्वरूप का वर्णन किया है ।] 
लक्ष्मी कवूतरी की तरह चचल होती है। जिसमे सत देखती है उसी की सेवा 
करके उसे छलती है | जिस घाट पर रतनसेन भरा रहा था उसी घाट से झ्राकर वह 
पहले से बेठ गई और उसने पदमावती का रूप धारण कर लिया । जहाँ पर धूप थी 
वहाँ पर उसने छाया कर ली । उस लक्ष्मी रूप कमल को देख कर रतनसेन रूपी भौरे का 
मन दौड़ पड़ा । उसने संतोष की साँस ली किन्तु उसे वह सुगन्ध न मिली जो पदमावती 
में थी । उसने देखा कि लक्ष्मी बैठी हुई है। उसने उसकी ओर पीठ कर ली और सोचने 


2 मम जी है सर 


नेक उमन्‍्तभे पान कम्क - जल 
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लगा । यदि लक्ष्मी स्त्री अच्छी होती तो महेश उसे छोड करके भिखारी नहीं हो जाते । 
वह स्त्री रतन से आगे होकर रो कर कहने लगी--हे निष्ठुर पुरुष | तुमने मुझे पीठ 
कंसे दी । 
मैं पदमावती रानी हूँ श्रीर रतनसेन नामक तू मेरा प्रियतम है । तुमने झाकर 
हमे समुद्र मे छोड़ दिया । अब मै प्राण छोड़ कर रो रही हूँ । 
टिप्पणी--देखि क्षमर सन''' *' धावा--यहाँ पर रूपकातिगयोक्ति अलकार 
से वस्तु व्यग्य है, रतनसेन की श्रातरता ही व्यंग्य है । 
विशेष--यहाँ पर रतनसेन के प्रेम की एकनिष्ठता व्यंजित की गई है । 
मै हो साइ भैँवर औ भोजू। लेत फिरो मालति कर खोजू॥। 
मालति नारी, भँवरा पीऊ। लहि वह वास रहै किर जीऊ || 
का तुईं नारि बैठि अस रोई। फूल' सोई प॑ वास न सोई॥ 
भंवर जो सब फूलन कर फेरा । बास न लेई मालतिहि हेरा॥ 
जहाँ पाव मालति कर वासू। वारे जीव तहाँ होइ दासू ॥ 
कित वह बास पवन पहुँचावे। नव तन होइ, पेट जि आावबे ॥ 
हो श्रोहि बास जीउ बलि देऊँ। और फूल के वास न लेऊँ॥ 
भेंवर मालतिहि प॑ चहै कॉट न आवे दीठि। 
सोहे भाव खाइ, प॑ फिरि की देइ न पीठि ॥२०॥॥ 
[इस अवतरण में रतनसेन पदमावती के प्रति अपने भाव को प्रकट कर रहा 


है ।] 

मैं वही भोगी भौरा हूँ जो मालती की खोज करता फिरता. है । मालती स्त्री 
है श्रौर भेंवरा पुरुष है। तेरे पास वह सुरभि कहाँ है जिसे पाकर फिर भौरे-का मन 
स्थिर हो जाय । तू कौन स्त्री है जो ऐसा रोती है। भोौरा जो सव फूलो में चक्‍कर 
काटता है वह किसी दूसरे की सुगन्ध नही लेता । वह मालती को ही खोजा करता 
है । उसे जहाँ मालती की सुगन्ध मिलती है वहाँ दास वन करके वह अपने प्राणो को 
निछावर कर देता है । मालूम नही कब वह वायु हमारे लिए सुगन्धि लाएगी जिस * 
से कि शरीर मे नव चेतना और प्राणो की प्रतिष्ठा होगी | मैं उस सुगन्धि के लिए 
अपने प्राणो की बलि चढ़ा दूँगा और दूसरे फूल की सुरभि नही लूंगा । 

भौरा मालती को ही चाहता है | उसकी दृष्टि मे कॉटा नहीं आता । वह 
सामने से भाले खाता है किन्तु पीठ नही देता । 

टिप्पणी---सोई--यहाँ पर सम्व॒तिवक़ता है । 

भेंवर--यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से इस शब्द का अर्थ प्रेमी लिया गया है। 
यहाँ पर अर्थान्तरसक्रमितवाच्य ध्वनि है। यहाँ पर प्रेम की अतिशयता ह्दी 
व्यग्य है । 
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सालति कर''''' 'खोजू--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 
,-... मँवर'''"''दीठि--यहाँ सारूप्यनिवन्धना अगप्रस्तुत प्रशंसा अलंकार से वस्तु व्यग्य 
हैं । यहाँ पर कवि ने रतनसेन के प्रेम की एकनिष्ठता व्यजित की है। 


तव हँसि कह राजा ओरोहि ठाऊँ। जहाँ सो मालति लेइ चलु, जाऊँ।। 
लेइ सो आइ पदमावति पासा। पानि दियावा मरत पियासा ॥ 
पानी पिया केवल जस तपा। निकसा सुरुज समुद्र महँ छपा।। 
मैं पावा पिउ समुद के घाटा। राज कुवर मति दिप लिलाटा ॥ 
दसन दिप जस हीरा-मोती । नैन-कचोर भरे जनु मोती ॥ 
भुजा लंक उर केहरि जीता | मूरति कान्‍्ह देख गोपीता ॥ 
जस राजा नल दमनहि पूजा | तस बिनु आन पिड है छंछा ॥ 
जस तू पदिक पदारथ, तेस रतन तोहि जोंग। 
मिला भँवर मालति कहूँ, करहु दोड मिलि भोग ॥२१॥। 
.. [यह आशीर्वादात्मक उक्ति लक्ष्मी की राजा के प्रति हैं।] 
लक्ष्मी हँस कर बोली--हे राजा ! तुम आयुष्मान हो । मुझे वहाँ ले चलो 
जहाँ मालती रूपी पदमावती है। वह उसे लेकर पदमावती के पास गई। पदमावती ऐसी 
सुखी हुई मानो कि प्यास से मरते हुए को पानी मिल गया हो । उसकी वैसे ही तृप्ति 
हुई जैसे कि तपते हुए कमल की तृप्ति पानी पाकर होती है । जो सूरज समुद्र मे छिपा 
था वह बाहर निकल आया । मैने समुद्र के घाट पर अपने प्रियतम को प्राप्त कर 
लिया । राजकुवर के ललाट पर भाग्य की मणि चमकती है । उसके दाँत ऐसे दिखते 
है जैसे हीरे की ज्योति हो | नेत्र ऐसे है जैसे मोतियों से भरे कटोरे हो । उसने अपनी 
भुजा, कटि श्रौर वक्षःस्थल से सिंह को जीत लिया है । हे गोपी, वह साक्षात्‌ कृष्ण की 
सू्ति है। जिस प्रकार राजा नल दमयन्ती को ही पूछता था तैसे ही प्राण रूप तेरे 
विना उसका शरीर व्याकूल था । जसी तू उत्तम हीरा रूप है वैसा ही तेरे योग्य बह 
रतन है । मालती को भौरा मिल गया है। दोनो मिलकर रस-भोग करो | 
टिप्पणी--जहाँ सो*'''' 'मालति--सो मे सम्बृतिवक़्ता है । यहाँ पर शुद्धा- 
सारोपा लक्षण-लक्षणा है। इसका लक्ष्यार्थ है--पदमावती रूपी मालती । 
पाती *'*'* पियासा--यहाँ पर द्ृष्टान्त अलंकार है। हृष्टान्त अलकार से 
कवि ने पदमावती की विरहजनित तड़पन तथा रतनसेन की श्राष्ति से पैदा होने 
वाली तृप्ति की श्रतिशयता व्यजित की है। अतएव यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध 
श्रलकार से वस्तु व्यग्य है । 
पानी **** तपा--यहाँ पर उपमा अलंकार है । 
तनिकसा''**** छपा--यहाँ पर उत्प्रेक्षा अलकार से पदमावती के हृदय का 
ईर्ष्या धिक्‍्य व्यंजित किया ग़या है । 


रु 
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भुजा' * '*!* जीता--यहाँ पर प्रतीप अलंकार है । 

म्रति' **** कान--यहाँ पर लक्ष्योपमा है । रतनसेन को क्ृप्ण की मूर्ति कहा 
गया है । अ्तएवं उपमा लक्ष्यार्थमूलक है । 

तस*' *“''छु छा--यहाँ पर विनोक्ति अलकार है । 

जस'***** जोग--यहा पर सम श्रलका र है । 

सिला'''*** कहॉ--यहाँ पर साध्यावसाना लक्षणा है और रूपकाति- 
गयोक्ति अलकार है । 


जिनि काहू कहूँ होइ विछोऊ। जस वे मिले मिले सब कोऊ ॥ 
पदमावति जौ पावा पीऊ। जनु मरजियहि परा तन जीऊ॥ 
के नेवछावरि तन मनवारी | पायन्हँ परी घालि गिउ नारी || 
अ्रव अ्रवतार दीन्ह विधि श्राजू । रही छार भई मानुप-साजू ॥। 
राजा रोव घालि गिउ पागा। पदमावति के पायनहँ लागा॥ 
तव जीउ महूँ विधि दीन्ह विछोठ | श्रस न करे तो चीन्ह न कोऊ॥। 
सोई मारि छार क॑ मेटा। सोइ जियाइ कराबे भेंटा।॥ 
मुहमद मीत जी मन वे, विधि मिलाव श्रोहि आनि । 
संपति विपति पुरुष कहूँ, काह लाभ, का हामि ॥२२॥ 


[यह कवि की सूक्ति है।] 
किसी को किसी का वियोग न सहना पडे । जैसे वे दोनो मिलि सब लोग 
उसी प्रकार मिल जाया करें । पदमावती ने जब पति को प्राप्त किया तो उसमे ऐसी 
नई चेतना श्राई तो ऐसा लगा कि मरजीया को नया जीवन मिला हो । वह बाला 
श्रपने शरीर और तन को पति पर निछावर करते हुए गर्दन भुका करके पति के 
पैरो पड़ी | आज परमात्मा ने हमे नया जीवन दिया है। मैं छार से सुसज्जित 
मनुष्य हो गई। राजा गर्देन में दुपट्टा डाल कर रोने लगा और पदमावती के पैरों 
से गिर गया। वबोला--शरीर और जीव के वीच ईइवर ने वियोग दिया था। 
यदि वह ऐसा न करे तो उसे कोई न पहचाने । वही मार करके घूल मे मिलाता है | 
भर वही जीवित करके फिर भेट कराता है | मुहम्मद कवि कहते है जो प्रेमी मनुष्य 
के हृदय मे बसता है परमात्मा उससे अवश्य भेट कराता है | सम्पत्ति और विपत्ति 
मनुष्य पर पडती ही रहती है | लाभ और हानि भी मनुष्य को ही भोगने पड़ते है । 
टिप्पणी--मोहम्मद' * *** आनि--तुलसीदास जी की निम्नलिखिन पंक्ति 
इसकी छाथा मालूम पड़ती है--- 
जेहि पर जेहि कर सत्य सनेहू । 
सो तेहि मिले न कछु' संदेह | 
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' पदिक पदारथ खीन जो होती | सुनतहि रतन चढ़ी मुख जोती ॥ 
जानहूँ सूर कीन्‍्ह परगासू | दिन वहुरा, भा कंवल-बिगासू | 
कँवल जो विहँसि सूर-मुख दरसा। सूरज कैँवल दिस्टि सौ परसा॥ 
लोचन-कैवल सिरी-मुख सूलू | भइउ अ्रनःद दुहूँ रस-मूरू ॥ 
मालति देखि भंवर गा भूली। भवर देखि मालति-बन फूली ॥। 
देखा दरस, भइ एक पासा। वह झ्ोहिके, वह ओहि के आसा ।। 
कचन दाहि दीनन्‍्ह जनु जीऊक। ऊवा सूर, छटिगा सीऊ॥ 

पॉय परी घनि पीठ के, नैनन्‍्ह सौ रज मेट। 
अ्रचरज भएउ सबन्ह कहें, भइ ससि केंवलहि भेंट ॥२३॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने समुद्र के घर में रतनसेन और पदमावती के 
पुतमिलन का वर्णत किया है ।] 


मूल्यवान पदार्थ के सहश सुन्दर पदमावती जो विरह में क्षीण थी वह रतनसेन 
रूपी रतन का नाम सुनते ही देदीप्यमान हो उठी | ऐसा मालूम हुआ कि सूर्य ने 
भानो प्रकाश कर दिया हो और फिर से दिन हो गया हो जिससे कि पदमावती 
रूपी कमल फिर से खिल उठा हो | जब पदमावती रूपी कमल ने प्रफुल्लित होकर 
रतनसेन रूपी सूर्य के दर्शन किए तो रतनसेन रूपी सूर्य ने पद्मावती रूपी कमल का 
अपनी दृष्टि से स्पश किया | कमल रूपी पदमावती के नेन्न और सूर्य रूपी रतनसेन 
का श्री मुख दोनो एक-दूसरे को देख करके अत्यन्त रस-द्रवित हुए । पदमावती रूपी 
मालती को देख करके रतनसेन रूपी भौरा मन्त्रमुग्ध हो गया । और रतनसेत रूपी 
भौरे को देख करके पदमावती रूपी मालती खिल गई, उस निर्जेन समुद्र रूपी वन 
“ मे फूल उठी । दोनो ने एक-दूसरे के दर्शन किए और फिर एक-दूसरे के पास आा 
गए.। रतनसेन को पदमावती की कामना थी और पदमावती को रतनसेन के प्रति 
अनुराग था । ऐसा मालूम हो रहा था जैसे कि सोने को तपा कर उसे जीवन 
दान दिया गया हो । सूर्य उदय हुआ और शीत जाता रहा । उस स्त्री ने प्रियतम के 
चरण स्पर्श किए और अपने नेन्नो से उसके चरणो की रज घोई । सबको आइचर्य हुआ 
कि कमल और चन्द्रमा की यह भेट कसी । 


विप्पणी-- पदिक' ' **** होती--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है और 
लिग वेचित्र्यमूलक वक़ता है। 


सुनतहि' '"*' 'ज्योति--यहाँ पर रतन शब्द मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि 
है । रतन से यहाँ पर कवि की व्यंजना रतनसेन से भी है | 


विशेष--(क) यहाँ पर कवि ने पदमावती का चित्रण श्रागतपतिका नायिका 
के रूप मे किया है । पु 


|] 
ई 
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जनन्ताथ कहूँ देखा आई । भोजन रोंघा भात बिकाईं॥ 
राजे पदमावति सौं कहा । साँठि-नाँठि, किछ गाँठि न रहा।। 
साँठि होइ जेहि तेहि सब बोला। निर्सेंठ राव सब कह बौराई ।॥। 
साँठिह एक चले भौंराई। निर्सेंठ राव सब कह बौराई।॥। 
साँठिहि आव गरव तन फूला । निसठ हि बोल बुद्धि बल भूला ॥। 
साँठिहि जागि नींद निसि पाई । निर्सेठहि काह होइ ओऔधाई ॥ 
सॉठिहि दिस्टि, जोति होइ नैना । निसठ होइ, मुख आव नवैनता ॥ 

सॉठिहि रहै साधि तन, निर्सेंहि आगरि भूख । 

बिन गथ बिरिछ निपात जिमि ठाढ़-ठाढ़ पे सूख ॥२५॥। 


[इस अवतरण में कवि ने जगननाथजी नामक तीर्थस्थान का वर्णन किया है ।] 

कवि कहता है कि रतनसेन और पदमावती समुद्र पार करके जगन्नाथपुरी मे 
आा पहुंचे | वहाँ पर पका हुआ चावल बिक रहा था | राजा ने पदमावती से कहा-- 
मूल सब नष्ट हो गया । अ्रव कुछ गाँठ में नही रहा । जब पास में कुछ धन होता है 
तव बोलते बनता है | मूल धन रहित व्यवित की दशा उस पत्ते की तरह होती है 
जो हवा के भोके से कभी इधर कभी उधर चला जाता है। उसी प्रकार 
पूंजी रहित मनुप्य केवल मनोरथ के भूले में फूला करता है । पूँजी होने पर रक भी 
भूम कर चलता है | विना पूजी के राजा भी वावला हो उठता है । पूंजी से ही शरीर 
गवे से फूल उठता है। पूँजी वाला ही रात मे प्रेम से सोता है और दिल मे प्रेम से 
जगता है । विना पूँजी वाले को नीद नही पडती । पूँजी वाले की आँखों मे ही चमक 
दिखाई पडती है । किन्तु विना पूँजी वाले के मुख से बोली नही निकलती । पूँजीवाला 
ही शरीर साधना कर पाता है। बिना पूँजी का व्यक्ति भूख से व्याकुल रहता है । 

बिना पूँजी के मनुष्य वैसा ही हो जाता है जैसा वृक्ष से गिरा हुआ पत्ता सूख 
जाता है । 

टिप्पणी---निसंठ जो पुरुष पात''**** जिधि डोला-नयहाँ पर व्यग्योपमा 
अलंकार है। कवि की व्यजना है कि पूँजी रहित व्यक्ति ससार मे स्थिरता, सुख और 
शान्ति प्राप्त नही कर पाता । 

साँठिहि''''' झआई--डा० अग्रवाल ने इस पक्ति का अर्थ दिया है--पूजी से 
ही आदमी जागता है और रात मे नीद भी चली जाती है। यह अर्थ हमे उपयुक्त 
नही लगता बल्कि यह व्यजित करना चाहता है कि जिस व्यक्ति के पास पूजी होती 
है उसे रात्रि मे श्रच्छी तरह नीद आती है और दिच मे अच्छी तरह जागता है'। 
श्र्थात्‌ उसे दिन-रात सुख और शान्ति रहती है । 

निसंठहि'*': ' 'श्रोधाई--कवि की व्यंजना है कि पूँजी रहित व्यक्ति को न 
दिन चैन रहती है न रात चैन रहती है । 


प्‌४० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य॑ 


(ख) यहाँ पर 'किलकिचित' स्वभावज स्त्री अलंकार व्यकत किया गया है। 
(ग) यहाँ पर विहुत और मौख्ध नामक स्वभावज स्त्री अलंकार भी व्यंग्य है। 


दिन दस रहे तहाँ पहुनाई। पुनि भए विदा समुद्र सो जाई॥ 
लक्षमी पदमावति सौ भेंटी। श्रौ तेहि कहा 'मोरि तू वेटी' ॥ 
दीन्‍्ह समुद्र पान कर बीर।। भरि क॑ रतन पदारथ हीरा॥। 
झ्जौर पाँच नग दीन्ह विसेखे। सरवन सूता, नैन नहीं देखे।॥ 
एक तो अमृत, दूसर हँसू ।ओऔ तीसर पंखी कर बसू॥ 
चौथ दीन्‍्ह सावक-सादुरू । पाँचवे परस, जो कंचन मूरू॥ 
तरुत तुरंगम आनि चढ़ाए। जल-मानुप श्रगुवाँ सेग लाए ॥ 
भेट-घाँद के समदि तब फिरे नाइक माथ। 
जल-मानुप तबहीं फिरे जब श्राए जगनाथ ॥२४।॥ 
[इस अ्वतरण मे समुद्र द्वारा रतनसेन और पदमावती को जो भेंटे समपित 
की गईं थी उनका वर्णन किया गया है ।] ५ 
वहाँ वे दस दिन नक अतिथि रूप में रहे । फिर उन्होंने समुद्र से विदा ली। 
लक्ष्मी पदमावती से भेटरी और बोली कि तू मेरी बेटी है । समुद्र ने रतनसेन को पान 
का बीडा दिया और मन भर के रतन, जवाहरात और हीरे दिये | उसने पाँच विशेष 
रत्न दिये । वे रत्व ऐसे थे जिनके सम्बन्ध में कानों से चाहे किसी ने सुना हो किस्‍्तु 
उन्हे श्रांखो से किसी ने नही देखा था | उनमे एक अ्रमृत था, दूसरा हँस, तीसरा एक 
राज पक्षी था, चौथा शादू ल (सिंह) का बच्चा था और पाँचवाँ स्वर्ण का निर्माण 
करने वाला पारस पत्थर था। पुनश्च राजा और रानी को युवा घोड़ो पर चढ़ाया 
गया और मार्यदशेक जलमानुष साथ में भेजे गए। 
घाट पर भेट करके विदा करके सिर तवा करके सव लोग लौठ गए। जल- 
मानुप तब लौटे जब रतनसेन और पदमावती जगन्नाथपुर में पहुँच गए । 
टिप्पणी--दिन'!** ' ' पहुनाई--इसका पाठाल्तर डा० अग्रवाल ने निम्न प्रकार 
से दिया है-- 
ओोहि दिन श्राइ रहे पहुनाई ॥ 
हमारी समभ में शुक्ल जी की पंक्ति अधिक उपयुक्त है । 
८7 वसु--इसका पाठान्तर डाक्टर श्रग्रवाल ने दिया है--- हर 
क्रो सोनहां पंछी कर बस | 
डाक्टर अग्रवाल का पाठ हमे अ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है | शुक्ल जी की 
पक्ति से बात स्पष्ट नही होती । सुनहरे रग के पक्षी की चर्चा प्राचीन साहित्य मे बहुत 
भाई है । महाभारत मे भी हिरण्य-वर्ण झकुनि का उल्लेख मिलता है । 
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जनन्नाथ कहूँ देखा आई। भोजन रोंधा भात बिकाई।॥। 
राजे पदमावति सौं कहा। साँठि-नाँठि, किछ गाँठि न रहा | 
सॉठि होइ जेहि तेहि सव बोला। निर्सेंठ राव सब कह बौराई ।। 
साँठिह एक चले भौराई। निर्सेंठ राव सब कह बोराई॥ 
सॉठिहि आव गरव तन फूला । निसेठ हि वोल बुद्धि बल भूला ॥ 
साँठिहि जागि नींद निसि पाई । निर्सेंहि काह होइ आधाई ॥ 
साँठिहि दिस्टि, जोति होइ नैना | निसेंठ होइ, मुख आव न बैन ॥। 

साँठिहि रहै साधि तन, निर्संठहि आगरि भूख । 

बिनु गथ बिरिछ निपात जिमि ठाढ़-ठाढ पे सूख ॥२५॥ * 


[इस अवत्तरण में कवि ने जगननाथजी नामक तीर्थस्थान का वर्णन किया है |] 

कवि कहता है कि रतनसेन और पदमावती समुद्र पार करके जगन्नाथपुरी मे 
श्रा पहुँचे | वहाँ पर पका हुआ चावल बिक रहा था । राजा ने पदमावती से कहा-- 
मूल सब नष्ट हो गया । अब कुछ गॉठ मे नही रहा । जब पास मे कुछ धन होता है 
तब बोलते बनता है | मूल धन रहित व्यवित की दशा उस पत्ते की तरह होती है 
जो हवा के भोके से कभी इधर कभी उधर चला जाता है। उसी प्रकार 
पूँजी रहित मनृप्य केवल मनोरथ के भूले मे भूला करता है । पूंजी होने पर रक भी 
भूम कर चलता है | बिना पूजी के राजा भी वावला हो उठता है । पूँजी से ही शरीर 
गये से फूल उठता है। पूंजी वाला ही रात मे प्रेम से सोता है और दिल में प्रेम से 
जगता है । बिना पूँजी वाले को नीद नही पडती । पूँजी वाले की आँखो मे ही चमक 
दिखाई पडती है । किन्तु बिना पूँजी वाले के मुख से वोली नही निकलती । पूँजीवाला 
ही शरीर साधना कर पाता है। बिना पूंजी का व्यक्ति भूख से व्याकुल रहता है । 

विना पूंजी के मनुष्य वैसा ही हो जाता है जैसा वृक्ष से गिरा हुआ वत्ता सूख 
जाता है । 

टिप्पणी--निसंठ जो पुरुष पात""*' जिधि डोला--यहाँ पर व्यंग्योपमा 
अलंकार है। कवि की व्यंजना है कि पूँजी रहित व्यक्ति संसार मे स्थिरता, सुख और 
शान्ति प्राप्त नही कर पाता । 

सॉठिहि''''' 'आई---डा० अग्रवाल ने इस पक्ति का अर्थ दिया है--पूजी से 
ही आदमी जागता है और रात मे नीद भी चली जाती है। यह श्रर्थ हमे उपयुक्त 
नही लगता बल्कि यहं व्यजित करना चाहता है कि जिस व्यक्ति के पास पूँजी होती 
है उसे रात्रि मे अच्छी तरह नीद आती है और दिन में श्रच्छी तरह जागता है'। 
अर्थात्‌ उसे दिव-रात सुख और शान्ति रहती है । 

निसंठहि''': " 'श्ौधाई---कवि की व्यजना है कि पूँजी रहित व्यक्ति को व 
दिन चैन रहती है न रात चैन रहती है । 


चित्तोड़ आगमन खण्ड 


चितउर झआाइ नियर भा राजा। बहुरा जीति, इंद्र अस गाजा ॥ 
बाजन बाजहि, होइ अंदोरा | आवहि वदल हस्ति औ घोरा ।। 
पदमावति चंडोल बईठी | पुनि गइ उलटि सर्ग सौं दीठी ।। 
यह मन ऐंठा रहै, न सूका। विपतिन संवरे संपति-अरूफा ॥ 
सहस वरिस दुःख सहै जो कोई । घरी एक सुख विसर सोई॥। 
जोगी इहै जानि मन मारा। तौहँ नयह मन मरे गअपारा ॥ 
रहा न वाँधा-बॉधा जेही। तेलिया मारि डार पुनि तेही॥ 

मुहमद यह मन अमर है, केहुँन मारा जाइ। 

ज्ञान मिले जौ एहि घटे, घटते घटत बिलाइ ॥2॥ 


[इस अवतरण में कवि ने विजयी होकर चित्तौड़गढ आ्राने पर राजा रतनसेन 
की और उसकी रानी पदमावती के श्रपूर्व हर्पोल्लास की सरल व्यंजना की है ।] 


राजा चित्तीड के समीप आ पहुँचा | वह विजयी होकर लौटा था इस कारण 
इन्द्र के समान गरजना कर रहा था। वाजो के वजने से कोलाहल मचा हुआ था | 
अनेक हाथी-घोड़े और रथ श्रा रहे थे | पदमावती अपनी पालकी में बेठी हुई थी, 
उसकी दृष्टि उलट कर फिर आकाश में चली गई थी | मनुष्य का यह मन अपने 
अहकार में कुछ सोचता-विचारता नही है। वह विपत्ति का स्मरण नही करता सुख- 
सम्पत्ति मे ही डूबा रहता है । कोई चाहे सहस्न वर्षो तक दुःख उठाता रहे, किन्तु उसे 
एक क्षण के लिए सुख मिल जाए तो वह सब दुःख भूल जाता है। यही समझ कर 
जोगी लोग अपने मन का दमन करते है । किन्तु यह अश्रमर मन फिर भी नही मरता । 
जिसने इसे बाँधने की चेष्टा की उससे भी यह नहीं बेँधा | वह उसे उसी प्रकार 
परास्त कर देता है जिस प्रकार तेलिया विप मनुष्य को पराभूत कर देता है । 

मोहम्मद कवि कहते है यह मन अमर है | कोई भी इसका दमन वहीं कर 
पाता । ज्ञान से यह क्षीण किया जा सकता है, धीरे-धीरे क्षीण होते-होते यह नष्ट भी 
हो सकता है। 

टिप्पणी--अ्रंदोरा--इस शब्द का प्रयोग हलचल या कोलाहल के भ्र्थ में 
होता है। 
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बहल--प्राचीनकाल मे इस प्रकार के रथ को बहल कहते थे । 

चंडोल--यह एक प्रकार की पालकी होती थी जो श्रपवरी या होदे के श्राकार 
की बनी होती थी । 

पुनि'''**' दीठौ--यहाँ पर वाक्यगत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । कवि 
यह व्यंजित करना चाहता है कि पदमावती दु ख को भूल कर सुख की अहकारजत्य 
नई कल्पनाओं में डूब गई । 

तोहूं' अपारा--इस पक्ति का पाठान्तर डाक्टर वासुदेवशरण श्रग्रवाल ने 


इस प्रकार दिया । 
'उलव न सुबा यह मन रो पारा । 


इसका अर्थ उन्होने लिखा है--तब भी यह मन और पारा मारे नहीं 
मरते ) 
तिल्या' '' **'तैही--डाक्टर अग्रवाल ने इसका पाठान्तर भी इस प्रकार 


'ततेलिया सुवा डर पुनि तेही ४ 
इस पंक्ति का अर्थ उन्होने लिखा है--तिलिया कन्द से पारा और तीन दिल- 
रात के उपवास से मन मरता है । 
मुहम्मद' '*" ' 'बिलाइ--सहाँ पर कवि ने गीता की समस्या उठाई है। गीता 
में मन को श्रत्यन्त चणल और बलवान कहा गया है-- 
“चंचल हि मनः कृष्ण प्रभाथि बलवद हढ । 
अभ्यासेन तु कौन्तेय वैराग्येण च गुह्यते ॥॥ 
अर्थात्‌ मन बडा चंचल और बलवानु है, किन्तु अ्रभ्यास और वैराग्य से वह 
ग्रहण किया जा सकता है । हमारे कवि ने मन को दमन करने का प्रमुख साधन ज्ञान 
बताया है | यह उसका अपना अनुसंघान है । 


नागमति कहै अगम जनवा | गई तपनि बरषा जनु आवा ।। 
रही जो मुइ नागिति जसि तुचा | जिउ पाएँ तनि के भइ सुचा ॥। 
सब दुख जस केंचुरि गा छूटी । होइ निसरी जनु बीरबहुटी ॥| 
जसी भुइं दहि असाढ़ पलुहाई | परहि बँद औ सोंधि बसाई ॥। 
झोहि भाँति पलुही सुख-बारी | उठी करिल नइ कोंप सवारी ॥ 
हुलसि गंग जिसि बाढ़िह लेई | जोबन लाग हिलोरे देई।॥। 
काम धनुक सर लेइ भई ठाढ़ी | भागेउ बिरह रहा जो डाढ़ी ॥ 
पृछहि सखी सहेलरी, हिरदय देखि अनन्द | 
आ्राजु बदन तोर निरमल, अ्रहै उवा जस चद ॥२॥। 
[इस अवतरण में कवि ने पति के आगमन की सहज भावना के उदय होने के 
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कारण रानी पदमावती के हृदय मे जो नव-उत्साह श्रौर उल्लास उद्भूत हुआ था, 
उसका ही चित्रण किया है ।] 
नागमती को पति के आने का सहज संकेत प्राप्त हो गया जिसके परिणाम- 
स्वरूप उसकी विरह की तपन शान्‍्त हो गई और शीतलता की वर्पाऋतु मानों आ 
गई हो । उसकी त्वचा विरह के कारण पुरानी नाग्रिन की केंचुल के समान हो ई , 
थी | वह अब नवीन प्राणों के संचार से स्वच्छ हो गई । बाद में उसके सब दुख इस 
प्रकार समाप्त हो गए, जिस प्रकार केचुल छूट जाने से नागिन के सब कष्ट दूर हो 
जाते है | वह बीरबहूुटी के समान भ्ररुण हो उठी । जिस प्रकार पृथ्वी ग्रीष्म में जलतें 
रहने के पश्चात्‌ आपाढ में पहली दबूंदे पट़ने पर सुरभिपूर्ण वायु को छोठती हे, झौर 
श्रच्छी तरह से सजल हो जाती है तथा पल्‍लवित हो उठती है । उसी भान्ति नागमती 
की सुख वाटिका पल्‍लवित हो उठी । उसमे नए-नए कल्‍्ले और कोपल प्राने लगे अ्रथार्त 
युख और आ्रानन्द की तई-नई भावनाश्रों का समावेण होने लगा । जिस प्रकार गंगा 
उल्लसित होकर तरगित होने लगती है, उसी प्रकार वह कामरूपी घनुप श्रौर कटाक्ष 
रूपी वाणों को लेकर उठ खडी हुई । जो विरह जला रहा था वह भाग सा हुमा । 
मखी-सहेलियाँ हृदय को आनन्दित देख कर कहने लगी श्राज तेरा मुख ऐसा निर्मल 
हो रहा है, मानो कि चन्द्रमा उदय हुआ हो | 
टिप्पणी--गई '* '*' 'आझावा- यहाँ पर उत्प्रेज्षा अलंकार से कवि ने संयोग- 
कालीन सुख जीतलता के उदय की व्यजना की है। यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु 
व्यजना है। 
होह'' '*' बीरबहूटी--यहाँ पर भी स्वतःसम्भवी श्रलंकार से वस्तु व्यजना है। 
कवि उत्साह और अनुराग का श्र'धिक्य व्यंजित कर रहा है | हेड 
४ विशेष--5स अ्रवतरण में कवि ने व्यजित किया है कि प्रेम का सम्बन्ध दो 
हुदयो से होता है। यही कारण है कि नागमती को पति के आगमन से पहले ही 
आगमन सूचना मिल जाती है । है 
अ्रव लगि रहा पवन, सखि ताता । झ्ाजु लाग मोहि सींभर गाता ॥। 
महि हुलरस जस पावस-छाहाँ | तस उपना हुलास मन माहाँ ॥ 
दसवे दाँव क॑ गा जो दसहरा। पलटा सोइ नाव लेइ पहरा॥ 
अ्रव जोवन गंगा होइ वाढ़ा | श्रौटन कठिन मारि सब काढा ॥। 
हरियर सब देखी संसारा। नए,|चार जनु भा अवतारा ॥ 
भागेठ बिरह करत जो दाहु। भा मुख चन्द, छटि गा राहू ॥ 
पलुहे नेन, वाँह हुलसाही | कोउ हितु श्राव जाहि मिलाही ॥ 
कहतहि वात सखिन्‍्हु सौं, ततखन आवा भाँट । 
राजा आ्ाइ निश्रर भा, मन्दिर विछावहु पाट ॥३॥ 
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ह [इस अ्रवतरण में पति के आगमन पर वह प्रकृति जो विरह-काल में व्यथा को 
उद्दीपित करने वाली थी वही आज नागमती के लिए परम सुखद बन गई है। इंस तथ्य 
का कवि ने सुन्दर चित्रण किया है ।| 

नागमती सखी से कहती है, हे सखी ! विरह॒ जो पवन चलता हुआ लगता थों, 
वही श्राज मिलन के अ्रवसर पर जभीतल लग रहा है | जैसे पृथ्वी वर्षा ऋतु की छाया 
मे हुलसती है, उसी प्रकार मेरे मन आनन्द हुलस उठा है। जो दणहरा हमारे साथ मृत्यु 
का दाँव खेल गया था, वही आ्राज ससुर का नाम लेकर लौट आया है। भ्रव यौवन 
गंगा की तरह तरगित है । विरहकालीन जो जलन थी वह सब उस पृति ने निकाल 
कर बाहर कर दी है | सारा संसार मुझे हरा दिखाई पड रहा है । ऐसा मालूम होता 
है कि मेरा नया जन्म हुआ हो, जो विरह हमे जला रहा था, वह भाग गया है। मेरे 
मुख-चन्द्र को जो विरहराहु ग्रसित किए हुए था वह छोड़ कर भाग गया है, नेत्र 
खिल उठे हैं और भुजाएँ फडक उठी है । किसी हिततषी से मिलन होने 
वाला है । 

जिस समय वह इस प्रकार की बाते कर रही थी उसी समय भाट आा 
पहुँचा और रानी से बोला--राजा समीप श्रा गए है। मन्दिर में शीघ्र हीं सिहासन 
सजाओ | 

टिप्पणी--दसवं दावं'''*** दसहरा--इस पक्ति का सीधा-सादा अर्थ है। 
जो पति दशहरे जैसे त्योहार के दिन हमे विरह की दशम अ्रवस्था मृत्यु का शिकार 
बना. कर चला गया था वही आज ससुर का नाम लेवा हमारा पति लौठ आया है। 
डाक्टर वासुदेव शरण श्रग्नवाल ने इसका अर्थ करते हुए लिखा है--सुरत के 
दशो दाँव करके जो दशहरे के दिन गया था, वह विचित्र सेना लेकर आज:-लौट 
आया हैं । हमारी समभ मे यह अर्थ थोड़ा दरारूढ है | कवि की व्यंजना' है." कि जो 
पति निर्मोही बन कर हमे त्याग गया था वही ग्राज हमारे त्याग और तपस्या--से 
प्रभावित होकर हमारा नाम रटता हुआ लौट आया । यह व्यजना तभी स्वीकार -की 
जाएगी जबकि महरा का अर्थ ससुर न लेकर पति लिया जाएगा। महस शब्द 
महाराज शब्द से बना है। जो पति ओर ससुर दोनों के लिए प्रयुक्त हो 
सकता है । 07 

भामुक' ' 'चन्द--यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि उसका सुख चन्द्र. विरह के 
कारण मुरक्ता गया था, वह पूर्ण चन्द्रमा के समान प्रफुल्लित हो गया है |.यहाँ पर 
चन्द्र शब्द से अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि एवं रूढि वैचित्र्य वक़ता है । 
'. यजुहे'''*''सैन-पलुहे का अर्थ प्रफुल्लित होना है ह 
हर 2, इस अवतरण मे कवि ने प्रकृति के उद्दीपक रूप का ' वर्णन 

या है। 


का (ख) इसमे कवि ने पदमावती को श्रागत पंतिका नायिका के रूप मे चित्रित 
या है। 


बा े 
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(ग) यहाँ पर किलकिचित नामक स्वभावज अलंकार व्यंग्य है। इसमें श्रति- 
प्रिय वस्तु के मिलने श्रादि से हर्ष श्रीर उत्साह श्रादि की व्यंजना की जाती है | कभी- 
कभी हर्ष विपादादि विरोधी भावों का आकस्मिक सम्मिलन चित्रित किया 
जाता है| 

(थ) यहाँ पर विश्रम का भाव भी व्यंग्य है । 


सुनि तेहि खन राजा कर नाऊ। भा हुलास सब ठांवहि ठाऊँ॥ 
पलटा जनु वरपा-ऋतु राजा । जस असाढ़ आावे दर साजा ॥ 
देखि सो छत्र भई जग छाहाँ। हस्ति-मेघ श्रोनए जग माहाँ ॥ 
सेन पूरि श्राई घन घोरा। रहस-चाव बरसे चहुँ श्ोरा ॥ 
धरति सरग अ्रव होडइ मेरावा। भरी सरित श्री ताल तलावा ॥ 
उठी लह॒कि महि सुनतहि नामा । ठावहिं ठावें दब अ्स जामा॥ 
दादुर मोर कोकिला बोले। हुत जो अलोप जीभ सब खोले ॥ 

होइ अ्सवार जो प्रथीम मिले चले सब भाई ।.. 

नदी श्रठारहगंडा मिली समुद कहूँ जाइ ॥४॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राजा के श्रागमन की सूचना पाकर पदमावती के 
हृदय में जो श्रानन्द उत्पन्त हुआ उसकी बड़ी सरल व्यंजना की है ।] 

राजा का नाम सुनते ही सर्वत्र हपल्लास छा गया । ऐसा मालूम हुआ मानों 
कि वर्षा ऋतु में श्रापा रूपी राजा सैन्य श्रपने घर लौट श्राया हो । उसका छत्र 
देखकर जग मे सर्वत्र छाया हो गई और संसार में हाथी रूपी मेघ भुक आये । सेना 
की भांति मेघों का दल चारो तरफ से बादलों ने घेर लिया और हर्पोल्लास चारो ओर 
बरसने लगे | पृथ्वी और स्वर्ग का मिलन हो रहा है । ताल, सरोवर श्रौर सरिताएँ 
सब पूरित हो गयी | राजा का नाम सुनते ही पृथ्वी उत्लसित हो उठी और स्थान- 
स्थान पर दूव के रूप में उसका उल्लास दिखलाई पढ़ने लगा | दाहुर, मोर श्र 
कोकिल बोलने लगे । जो पहले छिपे हुए पडे हुए थे सब मुखरित हो उठे । 

जितने भाई-बन्यु थे, वे सव सवार हो कर के मिलने भागे चल दिए। जिस 
प्रकार वे नदियाँ श्रागे चलकर समुद्र से मिलने चली | 

दिप्पणी--सुनि' *' '**' ठाऊ--यहाँ पर चपला श्रतिशयोवित श्रलकार है । 

सौछत्र--यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। छत्र का उपादान 
लक्षणा से श्रर्थ लिया गया है छत्तवारी राजा | यहाँ पर राजा की प्रजा रक्षक 
प्रवृत्ति की व्यंजना की गई है । ३ 

उठि लह॒फि' '***' महि--यहाँ पर महि का श्रर्थ है पृथ्वी पर की समस्त 

वनस्पतियाँ । यह श्रर्थ उपादान लक्षणा से लिया गया है । टी 
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नदी श्रठारह गंडा--गंडा का अर्थ होता है चार, श्रठरह को चार से 
गुणा करने से बहत्तर की संख्या आती है । अ्रवध के लोगो का विश्वास है कि समुद्र 
में बहत्तर नदियाँ जाकर मिलती है । 
बाजत-गाजत राजा आवा | नगर चहूँ दिसि बाज बधावा ॥ 


बिहँसि आरइ माता सौ मिला । राम आइ भेटी कौसिला॥ 
साजे मन्दिर वंदनवारा। होइ लाग बहु मंगल चारा[॥ 
पदमावति कर आम केवानू | नागमती जिउ महँ भा आनू॥ 
जनहुँ छाँह महँ, धूप देखाई। तेसइ भार लागि जौ आाई॥। 
सही न जाइ सवति के भारा। दुसरे मन्दिर दीन्ह उतारा॥ 
भई उहाँ चहूँ खंड बखानी। रतेनसेत पदमावति आती ॥ 
- -.. पुहुप गंध संसार महँ, रूप बखानि न जाइ। 
हेम सेत जनु सघरि गा, जगत पात फहराइ ॥५॥ 
[इस अभ्रवतरण में राजा के शुभागमन का वर्णन किया गया है।] 
है बाजे-गाजे के साथ राजा नगर मे प्रविष्ट हुआ । नगर मे चारो ओर वधावा 
होने लगा । राजा प्रसन्‍त होकर के माता से उसी प्रकार मिला जैसे कौशल्या की भेंट 
राम से हुई हो । राजमन्दिर मे बन्दनवार सजाये गये । चारों तरफ अनेक प्रकार के 
मंगलाचार होने लगे । फिर पदमावती का विमान आकर पहुँचा । वह पदमावती के 
लिए सूर्य के समान दहक उठा । जब पदमावत्ती श्राई तो नागमती को वैसी ही ज्वाला 
सताने लगी जैसी कि छाँह में धूप झा जाने पर जलन हो जाती है। सौत की ज्वाला 
सहन नही होती । उसे दूसरे मन्दिर मे उतारा गया । नगर मे चारो ओर -चर्चा फैल 
गई कि रतनसेन पदमावती को लाया है। मु 
| पुष्प की सुगन्‍न्ध और मणि के रूप का वर्णन करना सम्भव नहीं होता | इसी 
प्रकार राजा का यश इस तरह फैल गया मानो कि किसी ने रवेत हिम का आवरण 
उतार दिया हो | उस यश की पताका सारे ससार में फहराने लगी। 
| टिप्पणी--हेस' ' '** "फहराइ--डा० अग्रवाल और डा० गुप्त ने इस पंक्ति का 
पाठान्तर दिया है-- 
' हेम सेत श्री गौर गाजना श्रगत बात फिरि आझाइ] 
किन्तु यह पाठ हमें अधिक उपयुक्त नही लगता । शुक्ल जी के पाठ मे उत्ह्रेक्षा 
के सहारे यथाधिक्य की जो व्यंजना की गई है, वह वडी सुन्दर है । इसमे स्वतःसंभवी 
अलंकार से वस्तु व्यजना है | इससे चारुता वढ गई है ! । 
7: " डा» श्रग्रवाल ने अपनी पंक्ति का पाठ इस प्रकार दिया है--- 
उन दोनों के यश की बात हिमालय से सेतुवन्ध रामेशवर तक और “गौड़ 


बंगाले.से गजनी तक फिरती हुई कही न श्रटक कर ड़सके स्वामी के पास फिर आा 
जाती है। दा 


प््ड्८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


बेठ सिघासन लोग जोहारा। निघनी निरगुन दरव बोहारा | 
अ्गनित दान निछावरि कीन्‍्हा । मंगतन्ह दान वहुत के दीन्‍्हा ॥ 
लेइ के हस्ति महाउत मिले | तुलसी लेइ उपरोहित चले॥ 
बेटा भाइ कूँवर जत आरावहि | हँसि-हँसि राजा कंठ लगावहिं।॥। 
नेगी गए, मिले अ्रकाना | पवरिहि वाजे घरहि निसाना ॥ 
मिले कुँवर कापर पहिराए। देइ दरव तिन्‍्ह घरहि पठाए ॥ 
सब के दसा फिरी पुनि दुनी। दान डाॉँग सवही जब सुनी ॥ 

बाज पाँच सबद निति, सिद्धि बखानहि भाँट। 

छतिस कूरि पट दरसन, श्राइ जुरे झ्ोहि पाट ॥६॥ : 


[इस अवतरण में कवि मे तगर निवासियों द्वारा किए गए राजा के स्वागत का 
वर्णन किया है ।] 

राजा के सिंहासन पर बैठते ही सबने श्राकर के उसको प्रणाम किया । जो 
निर्धन और निर्मुण थे वे उसकी कृपा से सगुण और घनी हो गये । अनेक प्रकार 
दान-दक्षिणा और न्योछावर दी गई। याचकों को बहुत दान-दक्षिणा दी गई। हाथी 
लेकर के महावत प्रणाम करने आए और पुरोहित लोग तुलसी-दल लेकर राजा से 
मिलने झाये | भाई और बेटे आ्रदि जो भी राजा से मिलने आते थे उनको वह हँस-हँस 
कर गले लगा लेता था । जो आशित राजा और सामत लोग राजा से भेट करने आए 
वे सब भेंट मे राजा के लिए वस्त्र लाए । राजा ने उन्हे प्रति-दान में घन देकर के 
विदा कर दिया । जब नेग लेने वाले गये तो फिर सरदार और सामन्त लोग झाकर 
मिले । द्वार पर गाहगहे वाजे बजे । संसार में लोगो की स्थिति एक वार फिर अच्छी 
हो गई | उसके दान का डंका सारे जग में गूंज उठा । 

नित्य पच-स्वर से वाद्य संगीत होता था और भाट लोग राजा की सिद्धियो 
का वर्णन करते थे । छत्तीस जाति के क्षत्री और छहो दर्शनों के पण्डित ब्राह्मण 
उसके राज्य में एकत्रित हो गये थे । 

टिप्पणी--दाख' ' '* ''बुहारा--यहाँ पर धन का आधिक्य व्यजित किया गया 
है। इसलिए यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

छतिस''''' 'क्रि--यहाँ पर उपादान लक्षणा से छत्तीस जातियो के क्षेत्रियो 
का अर्थ है । 

घट'''*' 'दर्शन--यहाँ पर उपादान लक्षणा से श्र्थ है छ. दर्शनों सें पारंगत 
ब्राह्मण । ह 

पाठ--यहाँ पर इस छाब्द का प्रयोग राज्य के श्र्थ मे किया गया है, यहाँ पर 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 


चित्तौड़ आगमन खण्ड पड 


सब दिन राजा दान दिश्रावा | भइ निसि, नागमती पहेँ आवा ॥ 
नागमती सुख फेरि बईठी | सौह न करे पुरुबसौ दीठी॥ 
ग्रीपम जरत छाँड़ि जो जाई । सो मुख कौन देखावे आई।॥ 
जबहि जरे परबत बन लागे। उठी भार, पंखी उड़ि भागे॥ 
जब सामखा देखे औ छाहाँ। को नहिं रहसि पसारे बाहाँ।॥ 
को नहिं हरषि बेठ तेहि डारा । को नहिं करे केलि कुरिहारा ? ॥ 
तू जोगी होइगा बेरागी। हौ जरि छार भय तेहि लागी।॥ , 

काह हँसौ तुय मोसौ, किएड और सौ नेह। 

तुम्ह मुख चमक बीजूरी, मोहि मुख बरिसे मेह ॥७॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने राजा और नागमती के प्रवास के पश्चात्‌ के साक्षा- 
त्कार का चित्रण किया है ।] है 
राजा ने उसी दिन दान दिलवाया । रात्रि हुई तब वह नागमती के पास 
भ्राया । नागमती मूँह फेर कर बैठ गई । वह पति की तरफ दृष्टि नहीं करती है। 
जो भ्रीष्म मे जलते हुए को छोड़ कर चला जाता है वह कौन-सा मुख आकर दिखा 
सकता है | जबकि पर्वत और वन जलने लगे, उससे ज्वाला उठी, पक्षी उड कर भाग 
गए | नई शाखा भ्रौर छाँह देखकर ऐसा कौन है जो प्रसन्‍न होकर हाथ नही फैला देता 
है । ऐसा कौन है जो उललसित होकर उस डाल में नहीं बैठता और कौन ऐसा है 
जो केलि क्रीड़ा नही करता है | है योगी ! तू तो वैरागी हो गया है मै तेरे लिए जल 
कर क्षार हो गई थी । 
तुम हमसे क्या हँसते हो, तुमने दूसरे से प्रेम किया है। तुम्हारे मुख पर 
प्रसन्‍नता की बिजली चमक रही है और मेरे मुख से अश्वुओ की वर्षा हो रही है । 
, टिप्पणी---वागसती /' '*** बंठी--यहाँ पर नागमती का मान दिखलाया 
गया है। 
ग्रीषस' '** *“आई--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है | कवि यह 
व्यंजित करना चाहता है कि रतनसेन नागमती को यौवन के ग्रीष्म मे विरह मे जलता 
हुआ छोड़ गया था | इतना बड़ा अपराध करके भला वह फिर नागमती को अपना 
मूंह दिखाने स्वयं कैसे आता | इसीलिए उसे इतना विलम्ब लगा । नागमती का सदेश 
पाकर ही वह लौटा जबकि उसे विश्वास हो गया कि नागमती उसे क्षमा 
कर देगी । 
जबहि'*'*** भागे---यहाँ पर कवि यह व्यजित कर रहा है कि नागमती के 
विरह की ज्वाला लौकिक से अलौकिक हो गई तब उसकी उस विरह ज्वाला के 
परिणामस्वरूप जब वन और पर्वत जलने लगे तभी पक्षी ने जाकर रततसेन से सन्देश 
कहा । उस सन्देश को पाकर ही रतनसेन लौटा है । 


५५० पेदमावंत का शास्त्रीय भाष्ये 


जब“ कुरिहारा--यहाँ पर सारुप्य निवन्धना अमप्रस्तुत प्रशसा अलकार से 
वस्तु व्यंग्य है | यहाँ पर वस्तु व्यंग्य से उपमा अलंकार भी व्यंग्य है । नागमती रतन- 
मेंस को यह व्यजित करना चाहती है कि उसका उसके प्रति सच्चा प्रेम नही हैं केवल 
सामयिक प्रेम है | सुन्दर शाखा और मधुर छाँह देखकर जिस प्रकार उसे छूने श्रादि 
की इच्छा होती है उसी प्रकार अवसरवादी लोग जहाँ पर भी मधुर वातावरण और 
शाखा जैसी लावण्यमयी सुन्दरी देखते है वही उसका आलिगन कर लेते है। तुम भी 
अ्रव मेरे रूप यौवन के कारण पदमावती के साथ-ही-साथ मुझसे भी भोग करना चाहते 
हो । ऐसे श्रवसरवादी से में वात करना उचित नहीं समभती । इस पंक्ति में काक्वा- 
क्षिप्त गुणीभत व्यंग्य भी है | 

'''*'बैरागी--यहाँ स्वत-सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजता हैं। नाग्मती 
रतनसेन से यह व्यजित कर रही है कि तेरी नायसती तो विरह मे जल गई ।-तू योगी 
और वैरागी हो गया था. तुझे उसकी कामना नहीं थी | इसलिए उसने भी विरह में. 
श्रपने प्राण दे दिए | मैं तो तेरे लिए परस्त्री रूप हुँ। मेरा रूठना ठीके है। तेरा भेरे 
प्रति श्राकर्पण अ्रव श्रनुचित है । दूसरे, मैं तुम्हारा विश्वास भी नहीं कर सकती कि_ 
तुम मेरा साथ दोगे । 

तुम' ''**'तेह--यहाँ पर असंगति अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि यह ब्यंजित 
करना चाहता हैं कि रतनसन तो पदमावती को प्राप्त करने के कारण प्रसन्न है और 
नागमती पति के परनारीगत होने से अत्यन्त दु.खी है। 

चमक '**** बिजुरी-यहाँ अ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से प्रसन्‍त होना 


मुद्ध' ' “ “ "'मेह--का श्रर्थ है अत्यन्त दुःखी होना । यहाँ पर भी श्रत्यन्त तिर- 
स्कृत वाच्य घ्वनि है| यहाँ दो ध्वनियो का सकर है । 

फरे सहुस'“''''भीर--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु व्यग्य है । 
कवि यह व्यजित करना चाहता हैं कि रतनसेन द्वारा श्रालिगित किए जाते ही दाड़िम- 
हूपी उसके दाँत तथा अ्रधररूपी दाख श्रौर कुचरूपी जंभीर उल्लास से पुलकित हो 
उठे | और जो दास-दासी रूपी पक्षी रतनसेन के चले जाने पर नाग्रमती की 
उपेक्षा करने लगे थे, वे सेवा मे श्राकर रामजुहार करने लग्रे। फिर वैसी ही धृम- 
धाम होने लगी | यहाँ पर रतनसेन के मिलन से उद्॒भूत नागमती के जीवन और शरीर 
में जो उल्लासपूर्ण विकास हुआ उसकी व्यजना की गई है। 

विशेष--(क) साहित्याचार्यों ने विप्रलम्भ के विभिन्‍न रूपो के आ्राधार लेकर 
सम्भोग के अनेक रूप बताए हैं-- 
(१) पूर्वरागान्तर सम्भोग ह के. 
(२) मानान्तर सम्भोग हर 
(३) प्रवासान्तर सम्भोग 
(४) करुण विप्रलम्भान्त सम्भोग | 
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गौणीय वैष्णव साहित्य श्ास्त्रियों ने इनके नामो का उल्लेख अपने . ढंग पर 
किया है । उन्होने प्रथम को सक्षिप्त सभोग, द्वितीय को संकीर्ण संभोग भर तृतीय को 
समद्धमान संभोग कहा है। प्रस्तुत वातावरण से समृद्धमान और संकीर्ण का 
श्रीगणेश है | 

है (ख) यहाँ पर ईर््यामान भी है । मान की व्याख्या एवं परिभाषा देने की 

चेष्टा अनेक आचार्यो ने की है । आचार्य भोज ने श्युगार प्रकाश में लिखा है कि मान 
शब्द मार्न-न इन दो शब्दों के सयोग से बना है। ये दोनो ही शब्द निषेध सूचक हैं। 
दोनो का अर्थ 'नही-नही' है । प्रेम का मधुर मार्ग इन दोनो के रस से भरा हुआ है। 
दो निषेध एक स्वीकृति के वाचक हो जाते है। प्रेम का सौन्दर्य इसी निषेघात्मक 
स्वीकृति में होता है । का 

यह मान ईष्यासूलक और प्रणयसूलक भेद से दो प्रकार का होता है । नायक 
का सपत्नी रत होने पर नायिका मे जिस मान का उदय होता है उसे ईर््यामान कहते 
हैं। यह ईर्ष्यमान आचार्य शारदातनय के मतानुसार तीन प्रकार का होता है-- 

(१) श्रनुमा--गोत्र स्खलन, भोगांक, और स्वप्नादि कारणो से उत्पन्न 
ईर्ष्यामान को अनुमा ईर्ष्यामान कहते है । 

(२) श्रध्यक्ष ईर्ष्यप्षान--पति को अपनी श्रॉखो के सामने परकीया से 
सम्भोगादि करते देख कर जो क्रोध उत्पन्त होता है उस क्रोध से विशिष्ट ईरष्यामान 
को अध्यक्ष सज्ञा दी गई है । 

(१) अवण--दास-सखी आदि से पर स्त्री समोग का समाचार पाकर जो 
क़ोधजन्य ईर्ष्यामान उदय होता है उसे श्रवण ईर्ष्यामान कहते है । 

प्रणयमान का स्वरूप निरूपण करते हुए आचाये ने लिखा है--मांन प्रकर्ष 
प्रभव तथा रोष के आस्वाद से कषायित प्रेम यदि प्रकर्ष को प्राप्त हो तो वह प्रणय- 
मान कहलाता है । यह प्रणयमात नायक और नायिका मे उभयपक्षीय हो सकता है । 

प्रस्तुत श्रवतरण मे अध्यक्ष ईर्ष्यामान ही माना जाएगा | दर 


नांगमती तू पहिलि बियाही। कठिन प्रीति दाहै जस दाही ।। 
बहुते दिनन आव जो पीऊ। घनि न मिले घनि पाहन जीऊ ॥। 
पाहन लोह पोढ़ जग दोऊ। त्ेड मिलाह जौ होइ बिछोऊ ॥। 
भलेहि सेत गंगाजल दीठा | जसुुन जो साम, नीर श्रति मीठा ॥ 
काह भएउ तन दिन दस दहा | जो बरषा सिर ऊपर श्रहा ॥ 
कोइ केहु पास आस के हेरा। धनि ओहि दरस-निरासन-फेरा ॥ 
कंठ लाइ के नारि मनाई । जरी जो बेलि सीचि पलुहाई॥ 
- फरे सहस साखा होइ दारिउँ, दाख, जँभीर। 
सबे पंखि मिलि आइ जोहारे, लौटि उहै भद्द भी र ॥८।॥। 
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पु 


- - - [इस अ्रवतरण में कवि ने रतनसेन के द्वारा मानवती नागमती के प्रति अ्रनुनय 
विनग्न'करवाई है ।] हे 
४  राजा-क़हता है--'हे नागमती | तू पदमावती से पहले व्याही गई थी इस; 
लिए तेरा प्रेम मुझको बहुत श्रधिक दु.खी करता है | जब पति बहुत दिन बाद , श्राता 
है और: स्त्री उससे नही मिलती है तो निग्चय हो वह बहुत कठोर हृदय होती है । 
पराहन और लोहा-ये ससार में सबसे कठोर कहे जाते है किन्तु यदि वे बिछुड़े हुए होते 
हैं तो भी-मिल जाते है | इसमे कोई सन्देह नही कि गंगाजल देखने मे सफेद होता है 
किन्तु जमुना, जल काला होते हुए भी मीठा भ्रधिक होता है। क्‍या हुआझ्ना जो दस दिन 
तक जलना' पडा | वर्षा तो होने ही वाली थी । कोई किसी के पास कुछ आशा लेकर 
श्राता है। वह धन्य है जो उसे निराश नहीं करता ।” यह कह कर उसने नागम॒ती 
को प्रेमालिगन मे गले लगा लिया | जो लता (नागमती) मुर्भा गई थी वह पल्‍लवित 
हो उठी । - 

दाडिम, द्वाक्षा और जंभीरी नीवू सहस्न शाखाओं वाले होकर फल उठे । सब 
पक्षी मिलकर आए और उन्होने उन वृक्षों को प्रणाम किया । पलट कर फिर वैसी ही 
भीड हो गई । ५ 3 

» + टिप्पणी--नागमती दाही-- कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि नाग- 
मती 'उसकी प्रथम परिणीता पत्नी है | श्रतणएव उसका उसके प्रति सच्चा, सहज-,और 
अधिक प्रेम है। 
3. * बहुते '***' जीऊ--रतनसेन नागमती से यह व्यंजित करना चाहता, है कि 
तुके इस अवसर पर जबकि मैं इतने दिनो वाद आया हूँ तो मान न करके संभोग 
कराना चाहिए । 

“४ पाहन''*** बविछोहू--यहाँ पर दृष्टान्त अलकार है | कवि नागमती के हृदय 
की' निष्ठुरता व्यंजित करना चाहता है । श्रतः यहाँ पर कवि प्रीढोक्ति श्रलंकार से वस्तु 
व्यजना है। 

मलेहि''' ''मोौठा--इस पक्ति मे रतनसेन नागमती से यह व्यंजित कर रहा 
है कि इसमें कोई सन्देह नही है कि एक पत्नीव्रत वाला व्यक्ति देखने मे गंगाजल के 
समान पवित्र दिखाई पडता है किन्तु परकीया परक व्यक्ति का भी अपना श्रलग महत्त्व 
है । यद्यपि वह यमुना जल के समान देखने मे कलंकित दिखाई पडता है किन्तु वह 
अ्रधिक रसिक होने के कारण श्रधिक सुखद होता है | इसी भाव की व्यंजना जायसी ने 
एक दूसरे स्थल पर निम्नलिखित पक्त में की है 
जो लहि घरी कलंक न परा। 
काँच होइ नहिं कंचन करा-॥।*, 
यहाँ पर सारूप्य निवन्धनामूलक अप्रस्तुत प्रशंसा अलकार से वस्तु व्यग्य है | 
फाह'''' ' 'अहा--इस पक्ति मे रतनसेन नागमती से यह व्यंजित करना 
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चाहता है.कि यदि नागमती को विरह की तपन के कुछ दिन काटने पड़े है तो वह भ्रव 
मिलन की वर्षा से तृप्त भी तो होगी । यहाँ पर उपमा अलकार व्यंग्य है । 

. कोउ'**** फेरा--यहाँ पर काकृवैशिष्ट्य व्यग्य है। कवि नागमती से यह 
दयजित कराना चाहता है कि उसे उसका तिरस्कार नहीं करता चाहिए बल्कि उसे 
स्वीकार कर लेना चाहिए। 

. । -विशेष--मान भग करने की भेद पद्धति का उपयोग रतनसेन ने यहाँ पर 
किया है । 
.. जौ भा मेर भएउ रोग राता। नागमती हॉँसि पूछि बाता॥ 
. कहहु, कंत ! ओहि देस लोभानें । कस धनि मिली, भोग कसमाने ॥। 
- जौ परदंमावति सुठि होंइ लोनी । भोरे रूप कि सरवरि होनी ?॥ 
' ' जहाँ राधिका गोपिन्हं माहाँ। चन्द्रावलि सरि पूज न छाहाँ।॥ 
_भँवर-पुरुष अस रहै न राखा | तज्ज दाख, महुआ-रस चाखा॥ 
तजि. नागसेर फूल सोहावा । केवल बिसे धहि सौ मन लावा॥। 
जौ अन्हवाह भरें अरगजा। तौहुँ बिसायंध वह नहिं तजा ॥- 
काह कहो हो तोसौ, किछ न हिये तोहि भाव । 
इहाँ बात मुख मोसौ, जहाँ जीउ ओहि ठाँव ॥९॥ - - 


[इस अवतरण मे रतनसेन और नागमती का मिलनकालीन वार्तालाप वणित 
है ।॥| ह ह 

जब मिलन हुआ तो दोनो एक-दूसरे मे अनुरक्त हो गए। तब नागमती ने 
हँसकरु पूछा--“हे पति ! यह बताओ कि उस देश पर कंसे लुभा गए, कैसी स्त्री 
मिली, .कैसा भोग माना ? हो सकता है पदमावती सुन्दर हो किन्तु क्या वह मेरे रूप 
की वरावरी कर सकती है | जहाँ गोपियों के मध्य मे राधा हो वहाँ चन्द्रावली उसकी 
छाँह की समता भी नही कर सकती है | पुरुष भौरे की तरह होता है जो रोकने पर 
भी नही रुकता है | वह श्रगूर को छोड कर महुआ के रस को चखना चाहता है| वह 
नागकैसर के सुन्दर फूल को त्यागकर कमल के बदबूदार फूल पर मंडराता है। चाहे 
उसे स्नान करा कर कितनी भी अर्गजा लगाई जाए फिर भी कमल की बदव में उसका 
मन रमा रहता है । 


मैं तुझसे क्या कहूँ। तेरा मेरे प्रति बिल्कूल प्रेम नही है। यहाँ मुझसे बात कर 
रहे हो और मन दूसरे स्थान पर पड़ा है | 


टिप्पणी---जहाँ' * *** * छोहॉ-यहाँ पर सारूप्यनिवन्धना श्रप्रस्तुत प्रशंसा अलं- 
कार से वस्तु व्यंग्य है। नागमती यह व्यजित करना चाहती हैं कि वह पदमावती से 
कही अधिक सुन्दर है । । 
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तजि'“'““'लावा--इस पंक्ति मे नागकेसर और कंवल शब्दों में दब्दशक्ति 
उद्भव वस्तु ध्वनि है | कवि यह व्यंजित करता चाहता है कि नागमती अपने को 
पदमावती से कही अधिक सुन्दर मानती है । 

भंवर' ''' ' 'चाखा--यहाँ रूपक और रुपकातिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य 
है । कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि पुरुष की वृत्ति मधुकरी है । वह एक स्त्री 
से तप्त नही होता | वह सम्भोग में परिवर्तत चाहता है। इस परिवरतेन के लिए 
सुन्दर-से-सुन्दर स्त्री को छोडकर कुरूप-से-कुरूप स्त्री का रस लेना चाहता है। 

जा तजा---इसका पाठान्तर है-- 

जौ नह॒वाइ भरिश्र श्ररगजा ।! 

हमे डा० श्रग्रवाल का पाठ अधिक उपयुक्त नही प्रतीत होता है। शुक्ल जी के 
पाठ को स्वीकार करने पर शर्थ स्पप्ट नहीं होता श्रौर चमत्कारपूर्ण नहीं रहता । 
डा० अग्रवाल के पाठ को स्वीकार करने पर श्रर्थ होगा कि हाथी को चाहे कितना ही 
श्रगंजा लगाकर स्तान कराया जाए किन्तु वह अपने ऊपर धूल डाले बिना नही रहता 
है । यहाँ पर हृष्टान्त श्र॒लंकार से वस्तु व्यंग्य है। कबि यह व्यंजित करना चाहता है 
कि कामुक पुरुष की स्त्री कितनी ही अ्रतुपम क्यो न हो किन्तु वह साधारण-से-साधारण 
परस्त्री सेवन बिना नहीं रह सकता । 

यहाँ" ''**'ठाऊँ-यहाँ पर अ्रसंगति श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । नागमती यह 
कहना चाहती है कि रतनसेन को उससे प्रेम नही है दिखावामात्र कर रहा है । 

विशेष --यहाँ पर कवि नागमती का चित्रण रूपगविता स्वाघधीन पतिका के 
रूप में किया गया है | 


कहि दुख कथा जौ रनि विहानी । भएउ भी र जहूँ पदमिनी रानी ॥। 
. भानु देख ससि-बदत मलीना। कॉँवल नेन राते, तनु खीना॥ 
रेनि नखत गनि कीन्ह बिहानू | बिकल भई देखा जब भानू॥ 
सूर हँसे, ससि रोइ डफारा। टूट आँसु जनु नखतन्ह-मारा ॥ 
रहै न राखी होइ निसाँसी | तहँवा जाहु जहाँ निसि बासी ॥ - 
हो के नेह कुझ्नाँ महँ मेली । सीचे लागि भुरानी बेली ॥ 
नंन रहे होइ रहँट क घरी। भरी ते ढारी, छुछी ,भरी॥ 
सुभर सरोवर हँस चल, घटतहि गए बिछोह। 
कॉवल न प्रीतम परिहरे, सूखि पक बरु होइ॥१०॥ .' 
[इस अवतरण में रतनसेन रात्ि-भर नागमती के पास रहने के बाद प्रातःकाल 
पदमावती के पास जाता है । उस समय जो दोनों की नोक-झोक हुई है उसका वर्णन ' 
किया गया है ।| | 
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' अपने दु.ख की कथा कहते हुए नागमती ने रात बिता दी। राजा प्रातःकाल 
होते ही पदमावती के पास चला गया । राजा रूपी सूर्य ने देखा कि पदमावती रूपी 
शशि निराश थी । उसके कमल नयन रोष से लाल हो रहे थे, शरीर क्षीण हो गया 
था, तारे गरितकर उसने रात काटी थी । जब उसने सूर्यरूपी राजा को देखा तो 
विकल हो गई । सूर्यरूपी राजा मुस्कराया और शशिरूपी पदमावती दु.खी थी। रो- 
रो कर घर महल भरे दे रही थी । किसी भी प्रकार मनाने से नही मान रही थी। 
रोते-रोते हिचकियाँ बँध गई थी । उसके श्रॉसू ऐसे टूट रहे है मानो कि नक्षत्रों की 
माला टूट कर बिखर गई हो । वह धैये बँधाने पर भी शान्‍्त नहीं होती थी और 
बेसाँस हो रही थी और कह रही थी--बही जांग्रो जहाँ रात बिताई है। हमको तो 
प्रेम के ग्हाने कुएँ मे लाकर डाल दिया है | श्रब सूखी हुई लता सीचने आए है। मेरे 
नेत्र अरहट की घडिया हो रहे है | श्रॉसू भर आते है और दुलक जाते है । 
भरे हुए सरोवर में रहने वाला हँस उसमे जल घटते ही उसे छोड़ कर चला 
जाता है | किन्तु कमल सरोवर से अपना नेह कभी भी नही छोड़ता चाहे जल सूखकर 
कीचड़ ही क्यो न हो जाए । 
... टिप्पणी--भानु'' '**'खना--यहाॉँ स्वतःसम्भवी वस्तु से चस्तु व्यंजना है। 
कवि ने यहाँ पर खण्डिता नायिका के रोषाधिक्य की व्यंजना की है । 


सर*''*'' डफारा--यहाँ पर रूपकातिशयोकविति श्र॒लंकार से वस्त व्यग्य है । 
कवि यहाँ पर नागमती के सापत्न्यजनित रोषाधिक्य को व्यजित कर रहा है | 


- हों“ भेली--यहाँ पर रूपक अलकार से वस्तु व्यंग्य है । पदमावती रतनसेन 
से यह व्यजित कर रही है कि तुमने प्रेम के बहाने मुझे बहुत बड़ा घोखा दिया है जो 
चित्तौड़गढ मे लाकर डाल दिया है । श्रव दूसरे से प्रेम कर रहा है । 


सीचे'***** बेली--पदमावती यह व्यंजित कर रही है कि शरीररूपी लता मुर्भा 
गई है | उसका अब प्रयास वैसा ही है जैसा कि सूखी हुई लता को सीचते का प्रयास 
होता है। यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से उपमा अलंकार व्यंग्य है । 


सयन' ' ***' भरी--यहाँ लक्ष्योपमा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि नायिका 
के सापल्य डाहजनित विरह से उद्रभूत चिरह-वेदना की तीक्ष्णता व्यंजित कर 
रहा है। 


सुभर'''“*'होय--थहाँ पर रूपकातिशयोक्ति भ्रलंकार से कवि ने पदमावती 
की भावनाओञ को व्यजित किया है | पदमावती व्यंजित कर रही है कि उसका मन 
रूपी हँस तो अब सरोवर रूपी रतनसेन के सुभर जलरूपी प्रेम के कम होने पर हट 
गया है। किन्तु शरीररूपी कमल उस सरोवररूपी रतनसेव का तब भी त्याग नहीं 
करेगा जबकि उसमे चाहे उसके प्रति कुवासनाओ का कीचड़ शेष रह जाएगा । 


विशेष--यहाँ पर पदमावती का चित्र अन्य,सुरत दुखिता नायिका का है। , 


पद पंदमावत का शास्त्रीय भाष्यं 
' पदमावति तुईं जीउ पराना। जिउत जगत पियार न श्राना ॥ 
तुईं जिमि कंवल वसी हिय माहाँ। ही होइ श्रलि बेधा तोहि पाहाँ ॥ 
मालति-कली भेवर जी पावा | सो तजिश्यान फूल कित भावा ?॥ 
मैं हौ सिंघल के पदमिनि | सरिन प्रृञज जंबू-नागिनी ॥ 
, हौ सुगंध निरमल उजियारी | वह विप-भरी डेरावनि कारी॥ 
भोरी वास भेवर संग लागहिं। श्रोहि देखत मानुप डरि भागहि ॥ 
, हो पुरुपन्ह के चितवन दीठी । जेहि के जिउ श्रस अ्रही पईठी ॥ 
ऊँचे ठावें जो बेठे, करें न नीचहि संग। 
जहाँ सो नागिनि हिरक करिया-कर सो अंग ॥१ १॥। 
[इस श्रवतरण में रतनसेन मानवती पदमावत्ती से अनुनय-विनय करता हुआ्ा 
चित्रित किया गया है ।] 
रतनसेन कहता है--”है पदमावती ! तुम मेरा जीवन और प्राण हो। प्राण से 
अधिक प्रिय कोई वस्तु नही होती है । तू कमल के समान मेरे हृदय मे वसी हुई है। 
भ्रमर जब मालती कली को प्राप्त कर लेता है तो फिर उसे त्यागकर वह दूसरे फूल 
पर नही जाता है ।” इस प्रकार की वार्ता सुनकर पदमावती कहती है--मैं सिंहल की 
पदमिनी हूँ। जम्बू हीव की नागिनी मेरी समता नही कर सकती है| मैं सुरभिमयी हूँ 
ग्रीर रूप तथा गुण में अद्वितीय हूँ और वह विप की भरी हुई झौर भयानक है। मेरी 
सरभि के साथ भौरे मडराते रहते हु । उसे देस कर लोग डरकर भाग जाते हैं। में 
पुरुषों की चितवन और हृष्टि का के बनी रहती हूँ श्लौर जिसके हृदय में कहो स्थान 
ग्रहण कर सकती हूँ । 
जो ऊँचे स्थान पर बैठता है वह नीच का समग्र नहीं करता है जहाँ पर बह 
नागिनी फुफकारती है वह सबको काला बना देती है | 
टिप्पणी--मालति '* '' “सावा--यहाँ पर सारूप्य निवन्धना अ्रलंकार से वस्तु 
व्यग्य है । रतनसेन पदमावती के प्रति यह व्यंजित कर रहा है कि उसने मालती की 
कली रूप जब पदमावती को प्राप्त कर लिया है फिर उसे दूसरे के प्रति अनुराग नहीं 
हों संकता है । जो होगा वह केवल दिखावटी ही होगा । 
ऊँचे *** अग--यहाँ दृष्टात अलंकार से वस्त व्यग्य है। पदमावती यह 
व्यंजित करना चाहती है कि वह नागमती की अपेक्षा बहुत उच्च है। झतएवं राजा 
को उच्च की संगति करनी चाहिए नागिनी जैसी नीच नागमती का सम नहीं करना 
चाहिए । कुसग से मनुष्य का पतन ही होता है उत्थान नही । 
जि है विशेष--(क) यहाँ पर रतनसेन दक्षिण नायक के रूप में चित्रित किया 
गया है । 
(ख) यहाँ पर पदमावती का चित्रण अन्य सुरति दु.खिता, प्रेमणविता, रूप- 
गविता सानिनी नायिका के रूप में किया गया है | , 


चित्तौड़ श्रागमन खण्ड .' प्भ्र्छ 


पलुही नागमती के * बारी | सोने फूल फूलि फुलवारी॥ ' 
जावत पंखि रहे सब दहे। सबे पंखि बोलत गहगहे॥ 
सारिउँ सुवा महरि कोकिला | रहसत आइ पपीहा मिला ॥'' 
हारिल सबद, महोख सोहावा । काग कुराहर करि सुख पावा ॥ 
भोग-बिलास कीन्ह के फेरा | विहँसहि, रहसहि करहि बसेरा॥। 
नाचहि पंडुक मोर परेवा | बिफल न आइ काहु की सेवा ॥ 
होइ उजियार सूर जस तपे | खूसट मुख न देखाव छपे ॥ 

संग सहेली नागमति, आपनि बारी माँह। 

फल चुनहिं, फल तूरहि, रहसि कूदि सुख-छाँह ॥१२॥ 

[इस झ्वतरण मे कवि ने नागमती रूपी बगीची के पति मिलन पर फूलने- 
फलने पर पक्षियों की प्रसन्नता का दिग्दशंन कराया है। इसलिए इस अवतरण के दो 
श्र्थ है--एक वाटिकापरक और दूसरा नागमती यौवनपरक ।] 

(१) बाटिकापरक श्रर्थ--नागमती की वाटिका फिर से पल्‍लवित हो उठी 
पहले जो उसके विरहकाल मे उसकी वाटिका के पक्षी जल रहे थे वे सब आनन्दोललसित 
हो कलरव करने लगे । मैना, तोता, ग्वालिन कोकिला से रहसता हुआझा पपीहा भरा , 
मिला । हारिल बोलमे लगा । महोख पक्षी शोभायमान होने लगा । कउगआ शोर मचाते 
हुए सुखी हो रहा था । उन्होने फिर से भोग-विलास प्रारम्भ कर दिया । वे खूब विह- 
सते थे, रहसते थे भशौर वही बसेरा भी लेते थे । पडुखी मोर और कवृतर सब नाच 
रहे हैं। किसी की भी सेवा विफल नही जाती है । जब सूर्य तपने लगता है और 
प्रकाश हो जाता है तो फिर उल्लू वहाँ दिखाई नही पडता है । 

नागमती अ्रपनी सखी-सहेलियों के साथ अपनी ही वाटिका में विद्यमान है। , 
वे सब फूल चुनती है, फल तोडती है और सुखपूर्वक रहसती कूकती है | 

नागसती परक श्रर्थ---नागमती की यौवन वाटिका फिर से प्रफुल्लित हो 
उठी । सुनहरी कामनाओ के फूल फिर से खिल उठे । मधुर भावनाओ के पक्षी जो 
सब दग्ध हो गए थे वे फिर से उललसित हो उठे। सभी कल्पनाएँ आनन्‍्दोल्लास से 
मुखरित सी हो उठी । वह मैना के समान चहक उठी | नासिका रूपी तोते से नई 
शोभा प्राप्त की | वह रानी कोकिला बनकर कूकने लगी । उसका प्राणरूपी पपीहा 
रहस उठा । जो मुर्साया हुआ शब्द था वह मधुर और ऊँचा हो गया। कउए रूपी 
कामभाव कोलाहल करके सुख देने लगे । भोग-विलास फिर से लौट आया और बिहँस 
रहसकर उसने उसमें बसेरा ले लिया। उसकी श्रीवा मयूर, पडुक और परेवा की तरह 
हर्षोल्लास से चाच उठी । किसी की भी तपस्या व्यर्थ नही जाती है। जब पतिरूपी 


सूर्य पत्नी के पास आकर तपने लगता है तो खूसट रूपी दु.ख छिप जाता और दिखाई 
नही पड़ता है। 


पथफ बदमावत की शास्त्रीय भाषण 
नागमती अपनी सहेलियी साथ केकेलिभव्त मधुर 
भावनाओं के ही वती हैं; कं आनन्द रूपी पर्स का अवुभव करके. खू हँसती, 
रहसती, कूदती और उल्लसिते दी हैं दि 
दविप्पणी--तागसती बारी की वारटिकी परक अं । 
थे यहाँ पर बारी में कप 5 


तागमती-पर्दमावती विवाद खण्ड 


जाही जूही लवारी । देंरि रहें सकी न बारी ॥ 
दूतिन्ह बात न्‌हिये समानी । पदमार्वो' पहुँ कहा सो आती 0 
नागमती आपत्ति बारी । जवर मिला रस कर मारी ॥ 
सखी साथ सर्ब रहसे कर्दाह | भी सगार-हार सवे गूंथहि ५ 
तुम जो बकाव गे भरता। बंकुचन गहै-चहै जो करनी ॥ 


अ्लि जो सुदरसन कूजा, कित सदबरम जोग £)। 
मिला भवर तागेसरिहिं, दी आ्रोहि सुख-भोग ॥१ । 
इस अवतरण मे कवि ने एक झोर तो का वर्णन कियो है. और दूसरी 


तरफ सखियों हारा पदमावती के प्रति नागमती के भोग-विलास श्र आनन्‍्दोल्लास 
का वर्णन किया गयीं है ।॥ 

फूल परक म्र्थ--उस फुलवारी भे जाही जुद्दी खिली हुई थी । उसको देखकर 
बाटिका उल्लास से उल्लसित हुए बिना मे रह सकी । दूतियों के मन में बात रुके में 
सकी । उन्होंने नागमती की बादिका के समाचार पदमावती से कह दियि उन्होंने 
कहा कि पदमावती की पुष्पित बाटिका में कैलियों से अमर आ मिला । संखियों के 
साथ वे रहसती क्दती हैं और सब हार श्डगार की माला बनाती हैं। जी जो 


करना फूल को पडता चाहता है | नागमती नागकेसर जैसी नारी हैं। पदमावती 
का श्रपता घर या बगीचां नही है। जैसे सेवती और गुलाला और चमेली आदि है 
वैसे ही एक कमल है । 

जो भँवरा सुदर्गन फूल पर कूजेगा वह गेंदा के योग्य कैसे रह जागो । अमर 
न्ागकैसर से मिल गया है और वह उसी को सूख भी दे रहा हैं । 

नागसती और पदसावती परक झरथे--नागमंती की वाटिका में कुछ इंती रूपी 
जुहियाँ थी । बे नागमती का उल्लींसे देखकर उसकी बादिका मे न रह सकी। उन 
दूतियो के हंदम मे बात रह न सकी । उन्होंने पदमावती से आकर सब बात-कह दी। 
नागमती अपने महल “मे है आतैर.रंतनसेत्र रूपी शमर उससे मिलकर शीर्नन्द कीड़ा 


५६० पर्देभावत का शास्त्रीय भाष्य 


कर रहा है । सखियाँ सब उसके साथ रहसती कूदती है और उसके श्गार के लिए 
हार बनाती है| भ्रमररूपी रतनसेन तुम्हे बातों मे बहला देता है | उसकी तुमसे तृप्ति 
नहीं होती है । जो वह करता चाहता है वही करता है। नागमती नागकेसर जैसी स्त्री 
है । वह अपनी वाटिका में कमलरूपी पदमावती को रखना नहीं चाहती है। वह 
चाहती है जैसी गुलाला और चमेली आदि दासियाँ उसकी सेवा करती है पदमावती भी 
वैसी ही है। जो रतनसेन रूपी अ्रमर सुन्दर रूप का लोभी है वह (पदमावतती) तक 
जैसी सदाचारिणी के योग्य नही है। भँवरछूपी रतनसेन नागकेसर रूपी नाग्मती से 
मिला हुआ है शऔर उसी को सुखभोग दे रहा ” 
विप्पणी--जाही'' '** 'जुही--( १) एक प्रकार की जही फल की जाति-- 
फूलपरक श्रर्थ । 
(२) जाने वाली जो थी श्रर्थात्‌ दृती---नागमतीपरक भ्र्थ । 
तागमती'“*' *' 'बारी--दूतिका यह व्यंजित करना चाहती है कि मागमंती अपने 
धर में है अर्थात्‌ चित्तौड की अ्रसली स्वामित्री है और तू पराये घर में सेविका के रूप 
में पड़ी हुई है । , 
भरंदर ' '''घसमारी--यहाँ पर भ्रमर मे रूपकातिशयोक्ति अलंकार है 
शुंगार' ' '““ हार-- हर श्गार फूल का नाम है । 
“आभूषण के रूप में हार ! 
तुमजी''''' बकावरि--तुम वकावली का फूल हो । 
-- तुमसे लच्छेदार बाते करता है । 
तुम्ह सौ *'*' भरना--तुमसे तृप्त नही है । 
चहै जो''''''करता--जो करना चाहता है उसे ही करता है । 
- करता नामक फल को पसन्द करता है। 
नागेसरि-- नागकेसर तामक फूल | 
--नागेश्वरी अत्यन्त भयावक नागिन जैसी | 
कंवल--एक फूल । 
-“परदमावती । 
शआ्रापति बारी--अपनी वाटिका में । 
+अपने घर में । 
सेवती--सेवा करती है। 
“'सेवती एक प्रकार का फूल । 
सुदरसन--एक फूल । 
--सुन्दर रूप । 
सदबरग जोग-मेंदे का फूल। ., ० 30० 
-“पतिक्रता स्त्री (सदाचारिणी स्त्री) । 
!सदृवरगा/--शवब्द. है जिसका अर्थ, है श्रेष्ठ वर से गमत की जाने वली कर 
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जोग--योग्य । 

विशेष--इस अ्रवतरण में कवि ने कही पर इलेप और कही पर पर्यायवक्तता 
आर कही पर शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वनि का सहारा लिया है। रूपक, रूपकाति- 
शयोवित, अर्थान्तर न्यास श्रादि कई अलंकारो का सौदये दिखाई पड़ता है । 


सुनि पदमावती रिस न सँभारी। सखिन्ह साथ आई,-फुलवारी ॥। 
दुवों सवति मिलि पाट बईठी । हिय विरोध, मुख बाते मीठी ॥ 
बारी दिस्टि सुरंग सो झाई । पदसावति हँसि बात चलाई॥ 
बारी सुफल अहै तुम रानी। है लाई, पै लाइ न जाती |॥। 
तागेसर औ मालति. जहाँ । संगतराव नहि चाही तहाँ॥ 
'रहा जो मधुकर कँवल पिरीता। लाइड आनि करीलहि रीता ॥ 
जहाँ अ्रमिली पाक हिय माँहा । तहँ न भाव नौरँग के छाहाँ॥। 

फूल फूल जस फर जहाँ, देखहुँ हिये विचारि। 

श्रॉब लोगि जेह बारी, जाँबु काह तेहि बारि ?॥२॥। 


[इस भ्रवतरण में कवि ने सखियों की वार्ता सुनकर रोष मे श्राक्नात पदमावती 
का चित्र खीचा है।] 


पदमावती यह समाचार सुनकर क़ोध से भर गई और अपने को सँभाल न 
सकी झौर वह अपनी सखियो के साथ नागमती रूपी वाटिका के पास आई दोनो 
सौते डटकर अपने-अपने सिहासनो पर बैठ गई । हृदय में विरोध है किन्तु मुँह से 
मीठी बाते कर रही है । पदमावती ने नागम्नती की सुन्दर वाटिका देखी और फिर 
हँसकर उसने बात छेड़ी | हे रानी ! तुम्हारी वाटिका सुन्दर फलवाली है किन्तु तुम्हे 
उसका लगाना श्राया नही है। जहाँ नागकेसर और मालती हो वहाँ पर सतरा नही 
लगाया जाता है। पदमावती की व्यजना है कि तेरी यौवनरूपी वाटिका में जहाँ नाग- 
केसर रूप तू और मालती रूपिणी तेरी सखियाँ (राजा की अन्य नारियाँ) स्थित हो वहाँ 
राव (राजा) की संगत अर्थात्‌ मिलन शोभा नही देता | पदमावती की व्यजना है कि 
राजा मुझ कमलरूपिणी पदमावती का है। नागेश्वरी के समान विपरूपिणी और मालती 
के समान भ्रमरो को फेंसाकर मार डालने वाली तेरी अन्य सखियो की राजा को 
फँसाने की यह चेप्टा सर्वंथा अनुचित झौर दुस्साहसपूर्ण है। जो भ्रमरा कमल का प्रेमी 
है उसको सूखे करील ने अटका लिया है। जहाँ पर हृदय मे विरह तड़प चुका है वहाँ 
नव अनुराग नहीं जग सकता । 

जहाँ जंसा फूल होता है वहाँ वैसू ही फल होता है। यह वात हृदय में 
विचार कर देख लो कि जिस वाटिका मे आम लगना चाहिए उसमे जामुन का क्‍या 
काम ? 


भर पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


टिप्पणी--सुति'' “ ' 'सेभारी--यहाँ पर कवि ने अ्रसूया, ईर्ष्या, श्रमर्ष आदि 
कई सचारियों की व्यजना की है । 

सखिन्ह''"'''फुलवारी--यहाँ पर कवि ने पदमावती के सापत्त्य ठाह जनित 
ईर्ष्या की अ्रतिरेकता व्यजित की है । 

हिय''*** मीठी--डा० अग्रवाल के अनुसार यह उवित इस प्रकरण का सूत्र 
है उन्होंने लिखा है कि चौपाइयो के अर्थ भी ऊपर से प्रभ्॑ंसासुचक पर भीतर से 
विरोध प्रकट करने वाले कूटपरक होने चाहिएँ । 

बारी'' “आई इसका प्रत्यक्ष अर्थ है कि बह वाटिका पदमावती को 
सुन्दर दिखाई पडी । इसका व्यग्यार्थ है कि वाटिका को देखकर पदमावती की आँखें 
रक्तिम हो गईं । यहाँ पर शब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है । 

वारी'''*'रानी--इसका प्रत्यक्ष अर्थ है कि वाटिका खूब फलवती है। 
व्यंग्यार्थ है कि हे रानी | तुम्हे किसी ने सुन्दर फल से वंचित कर रखा है । 

सागेसर' '''''तहाँ--इसका प्रत्यक्ष श्रर्थ है कि नागमती और उसकी सहेलियों 
को राजा की समति करने का कोई अधिकार नही है क्योंकि राजा मेरा है। मेरा 
होने के नाते किसी दूसरी को अनधिकार चेप्ठा नहीं करनी चाहिए। यह इसका 
व्यग्यार्थ है, इसका अभिषेयार्थ बहुत स्पप्ट और सरल है। कवि कहता है कि जहाँ 
नागकेसर और मालती जैसे फूल हो वहाँ संतरे के पेड नहीं होने चाहिएँ । नागकेसर 
और मालती मे काँटे होते है ग्रतएव संतरा जैसे चिकने और मधुर फल का इनके 
समीप होना उचित नही है | यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु वर्णन से वस्तु व्यजना है । 

रहा'''*' 'रीता--इसका अभिषेयार्थ है कि जो भ्रमर कमल का प्रेमी है उसे 
शुप्क करील से क्यो उलभा दिया है। पदमावती का व्यंग्यार्थ है कि रतनसेन जोकि 
मु पदमावती का अनुरागी है उसे तूने जो कि करील के समान शुष्क और नीरस है 
उसे अपने मे क्यो उलभा लिया है। 
.... जहाँ" छाहाँ--इसका साधारण श्रर्थ है कि जिस स्थल पर पकी हुई इमली 
होती है वहाँ नारगी अच्छी नही लगती है | व्यस्यार्थ है कि जिसके हृदय मे विरह्‌ 
पत्रप चुका है उसके हृदय मे (तवरग) अनुराग का नया उत्साह नही जम सकता | इस 
व्यग्यार्थ का भी दूसरा व्यंग्यार्थ है कि तू विरहिणी है और विरहिणी के हृदय में रति- 
भाव का नवोत्साह नही जग सकता । वह वैसी क्रीड़ा नहीं कर सकती जैसी कि में 
कर सकती हूँ । जिसके वक्षस्थल में कृच नारंगी के समान है और कभी विरह न होने के 
कारण रति का नवोस्लास भी है । 


अनु, तुम कही नीक यह सोमा | पे फल सोइ मेंवरि जेहि लोभा ॥। 
साम जाँबवु कसस्‍्तूरी चोवा ।आँव ऊँच, हिरदय तेहि रोवाँ ॥ 
तेहि ग्रुन अस भई जाॉंबु पियारी । लाई आति मॉफ के बारी ॥। 
जल वाढ़े बहि इहाँ जो श्राई । है पाकी अ्रमिली जेहि ठाई ॥ 
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तु" कस पराई वारी दूखी ।तजा पाति, धाई मुह-सूखी ॥ 
उठे आगि दुईइ डार अभेरा । कौन साथ तहँ बरी केरा ॥ 
जो देखि नागेसर बारी ।लगे भरे सब सूआ सारी ॥ 
जो सरवर जल बाढे रहै सो अपने ठाँव। 
तजि के सर औ कूड॒हि जाहि न 'पर अँवराव ॥३॥ 


[इस अवतरण में पदमावती के प्रति नागमती का प्रत्युत्तर है ।] 


नागयमती पदमावती से कहती है, "हे पदमावती ! तुम रुष्ट न होओ | तुमने 
हमारी इस वाटिका की शोभा को अश्रच्छा कहा है जिस का कि विपरीत लक्षण से श्रर्थ 
है कि वह बुरी है । किन्तु तुम्हे यह स्मरण होना चाहिए कि फूल वही सुन्दर और 
मधुर कहा जाता है जिस पर भौरा मेंडराता है | जामुन श्याम वर्ण की होती है किन्तु 
वह फिर भी कस्तूरी जैसा रग चुश्राती है । आम ऊँचा होता है किन्तु उसके हृदय मे 
रुदन भरा रहता है| जामुन श्रपने उसी गुण के कारण इतनी प्यारी लगती है। 
उसको वगीची के वीच मे लगाया जाता है | जल में जब बाढ आती है तो वह वहाँ 
तक पहुँचती है जहाँ पक्की इमली का पेड़ होता है। तू पराई वाटिका देखकर क्यों 
जलती है । राजा ने जब तेरा साथ ही छोड दिया है तो मुर्काया हुआ मुंह लेकर तू 
यहाँ श्राई है । जब केला श्लौर वेरी की दो डाले आपस मे भिड़ जाती है तो उनसे 
आपस मे श्राग पैदा हो जाती है । वे दोनों बरी है इसलिए दोनो को एक साथ नहीं 
लगाना चाहिए | जिस वाटिका में नागिनी दीख जाती है उस वाटिका में तोते और 
सारिकाएँ डर से मरने लगते है | 

यदि सरोवर का जल वढ भी जाय तो वह अ्रपने ही स्थान पर रहेगा । ऐसा 
नही कि वह अपने तालाव और कूंड को त्याग कर दूसरे की अमराई मे चला जाए । 


टिप्पणी--व्यंग्यार्थ--श्रनु ' *'** "लोभा--तागमती पदमावती के प्रति यह 
व्यजित कर रही है कि उसने जो व्यंग्य किया कि उसकी वाटिका सुन्दर नही है, यह 
निरथंक है क्योकि वाटिका वही सुन्दर समभी जाती है जिसमे सुन्दर फूल होते है । फूल 
वही सुन्दर होता है जिस पर भोरा मेंडराता है। रतनसेन रूपी भँवरा मेरे यौवनरूपी 
फूल पर मंडरा रहा है श्रतएवं मेरी जीवन-वाटिका निश्चय ही सुन्दर है | अ्तएव 
तुम्हारा यह कहना कि “तुम्हारी वाटिका सुन्दर है” सर्वथा यथार्थ और ठीक है। 

साभ'***' 'रोवाँ--नागमती पदमावती से व्यजित कर रही है कि इसमे कोई 
सदेह नही कि मै काली हूँ किन्तु मुझमे कस्तूरी जैसी सुरभि है। तुम चाहे अपने को 
बहुत ही रसमयी समझती हो किन्तु ञ्राज तुम्हारा हृदय रो रहा है । 

तेही गुन्र'***** बारी--नागमती पदमावती से व्यजित कर रही है कि यद्यपि 
मैं सावली हूँ किन्तु अपनी त्याग-तपस्या से मै पति की प्यारी बन गई हूँ । उसने मफ्े 
अ्रपत्ती हृदयरूपी वाटिका के बीच मे स्थान दे दिया है । हे 


प्र्द्४ पदमावत का शज्ास्त्रीय भाष्य 


जल'!'*'' ठाई--पदमावती से नागमती व्यंजित कर रही है कि मैने तुमे 
नीचा दिखला दिया । मै तेरे द्वार पर नहीं गई और तू मेरे द्वार पर घिसटती चली 
झाई। मुझे तू पकी इमली के सहरण वृद्धा समझती है श्रौर श्पने को नवरंगमयी युवती 
भानती है | प्रेमहपी जल के बढने पर यहाँ तक घसीटती चली आई है | अतएवं जिस 
यौवन पर तुझे श्रभिमान था वह व्यर्थ रहा । 
तूं'"''''सखी--नागमती पदमावती के प्रति यह व्यंजित कर रही है कि तू 
मेरी फूलती-फलती वाटिका देखकर व्यर्थ ही जलती भौर दुःखी होती है । तुमे अपने 
सौभाग्य पर बडा अभिमान था फिर श्राज तू क्यों मुर्भाई हुई दिखाई पड़ती है। श्राज 
तेरा स्वाभिमान (पानी) कहाँ चला गया, उसे तूने कैसे छोड़ दिया । 
उठ '' “*केरा--नागमती पदमावति के प्रति व्यंजित करती है कि जहाँ दो 
स्त्रियाँ होती है वहाँ संघर्ष अ्रवश्य होता है | श्रोर जबकि स्त्रियाँ परस्पर बैर रखती 
हो तव तो संघर्ष का कहना ही क्‍या ? इतना जानते हुए भी तू मुझ वैरित के पास 
क्यो झाई । 
जो''''''बारी--नागमती पदमावती के प्रति यह ध्यंजित कर रही है कि 
मेरी वाटिका को फलती-फूलती देखकर सारिका जैसी तू और तेरा हितेपी तोता सब 
डाह से जलने लगे है । 
जो''''''भ्रेवराव--नागमती यह व्यजित कर रही है कि यदि मनुष्य में झवेश 
भी आ जाय तो उसे निर्लज्य होकर दूसरे की जीवन-वाटिका पर कुठाराघात नहीं 
करना चाहिए । तेरा मेरे यहाँ इस प्रकार आना सर्वथा अनुचित है। यहाँ आकर तूने 
हंपभाव और मर्यादाहीनता को प्रकट कर दिया है | 
तुईं अ्बराव लीन्‍्ह का जूरी ? । काहे भई नीम विप मूरी॥ 
भई बेरि कित कटिल कटंली | तेंदु टेंटी चाहि कसेली ॥ 
दारिउ दाख न तोरि फुलवारी । देखि भर्रहिं का सूत्रा सारी ? ॥ 
आन सदाफर तुरँज जँमीरा। लागे कटहर वड़हर खीरा॥ 
केवल के हिरदय भीतर केसर। तेहि न सरि पूर्ज नागेतर ॥ 
जहूँ कटहर ऊमर को पूछे ? । बर पीपर का वोलहिं छूँछे ॥ 
जो फल देखा सोई फीका । गरब न करहिं जान मन चीका ॥। 
रहु आपनि तू बारी मो सौं जूकु, न वाजु। 
मालति उपम न पूज, बन कर खू भा खाजु ॥४॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने नागमती के प्रति पदमावती का प्र॒त्युत्तर प्रस्तुत 
किया है ।] 
“हे नागमती ! तूने अपनी वगीची में एकत्रित ही क्या किया है | विष की 
मूल नीम लगाने से क्या लाभ ? कूटिल काँटेदार बेरी लगाकर भी तूने क्या किया | 
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तूने श्रपनी वाटिका में तैदू और टेटी जैसी कसैली चीजे लगा रखी है । तेरी फुलवारी 
में न दाडिस है न दाख है जिसको देखकर तोता मैना प्राण दे । उसमे न सदाफल 

न तुरज है और न जभीरी ही है । उसमे तो कटहर, बड़हर और खीरे लगे हुए है। 
कंवल के भीतर केसर होती है, उसकी वरावरी नागकेसर कंसे कर सकती है। जहां 
केसर है वहाँ गूलर को कौन पूछेगः | बड़ और पीपल क्या बोलेंगे, वे तो बिल्कूल 
खाली ही रहते है | तेरी वाटिका मे जो फल देखा वही फीका है, फिर तू उनको देख 
कर इतना अ्रभिमान क्यो करती है, उन्हे अश्रच्छा क्यों समझती है । 

तू अपनी ही वाटिका में रह, मुझसे लडाई झगड़ा मत कर। बन के खर पत- 
वार मालती की समता नही कर सकते है । 

टिप्पणी--तुही' ** ** 'ज्री--पदमावती नागमती से यह व्यजित कर रही है 
कि तेरी सखी-सहेलियो से युक्त तेरी फुलवारी राजा की प्रिय नहीं है क्योकि इसमें 
वे फल नही है जो राजा को,प्रिय लगते है | 

कहि''***“विषम्री--पदमावती नागमती से व्यंजित कर रही है कि तू इतने 
कु स्वभाव वाली और ककशा है कि राजा तुम्हारे पास रहना कदापि पसन्द नहीं 
करेगा । तुमने उसे जबरदस्ती रोक रखा है, वह तुम्हारे जैसी कर्कंशा से प्रेम नही कर 
सकता है ! 

भई'**'' 'कटैली--पदमावती नागमती के प्रति सम्बोधित करती हुई व्यंजित 
करती है, "हे बैरिनी तू इतनी कठोर और कदु क्यो हो रही है ।” 
तेदु"*'* “कसलो--पदमावती नागमती से व्यजित करती हुई कहती है, “तेरी 
सखियाँ भी बडी रूखी और कठोर है |” 

दरिउें'*'**'फ्लवारी -तेरी सखियो की वाटिका मे कोई-भी ऐसी नही है 
जिसके अधर दाड़िम और दाख के समान मधुर हों और जिन्हे देखकर कोई आकर्षित 
हो। 

६: ॥ 0 8 खीरा--तेरी सखियो सहेलियों के और तेरे, किसी के भी कुच 
'सदाफल, तुरेंज और जंभीरी जैसे नही है या तो कटहल के सहृश लस्‍्बे-लम्बे लटकते 
हुए है या बडहर की तरह छोटे से है या खीरे के सहश लटक रहे है । । 

कॉवल'***' 'केसर--मुझ पदमावती' के हृदय मे पति के लिए अत्यधिक अनुराग 
है। ऐसी मुझ पदमावती की जिसके हृदय मे केसर के समान पति प्रेम है तू त़्या 
उसकी वरावरी कर सकती है । तेरा प्रेम शुप्क और नीरस है । 

-.. जहूँ।** छूछे --जहाँ हमारे समान पति से प्रेम करने वाली स्त्री है वहाँ 
तुम्हारी और तुम्हारी सखियो की आवश्यकता नही है क्योकि तुम सब गूलर जैसी 
नीरस हो । तेरे पक्षपाती भला क्या बोल सकते है जो विल्कूल सारहीन है | 

जो'' ** * “नोका--तागमती से पदमावती व्यजित करती हुई कहती है कि तेरे 
समाज मे जिसे देखा वही रूखी और नीरस दिखाई पडी है | तू इतने पर भी गे 
करती है । तेरा गर्व निरर्थक है । ५ 
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रहु''''''खाजु--तू मुझसे क्यों कगडती है। तू अपनी खरपतवार पर क्यों 
इठलाती है। समझ ले भौरा रूपी पत्ति उन पर आसवत नही हो सकता क्योंकि मैं 
मालती के समान अपने पति को ऐसा फेंसाऊंगी कि फिर उसे कभी मुक्त ही नहीं 
करूँगी कि जो तुम्हारे पास जा सके | एक बार पति पाकर इतना इठला रही है। 


कॉवल सो कौन सोपारी रोठा | जेहि के हिय सहस दस कोठा॥ 
रहै न भापि आ्ापन गटा | सो कित उच्रेलि चहे [परगटा ? ॥ 
कॉवल-पत्र तर दारिउ, चोली । देखे सूर देसि हैं खोली ॥ 
ऊपर राता, भीतर पियरा। जारों श्रोहि हरदि अश्रस हियरा 
इहाँ भेंवर मुख वातन्ह लावसि | उहाँ सुरुज कहूँ हँसि वह रावसि ॥ 
सब निसि तपि-तपि मरसि पियासी | भोर भए पावसि पिय बासी ॥ 
सेजवाँ रोइ रोइ निति भरसी । तू मोसों का सरवरि करसी ? 

सुरुज किरिन वहरावे, सरवर लहरि न पूंज । 

भेंवर हिया तोर पावे, घृप देह तोरि भूंज ॥५॥। 


[इस अ्रवतरण में कवि ने नागमती का पदमावती के प्रति प्रत्युत्तर प्रस्तुत 
किया है ।] 

कमल कौन अच्छा होता है | सुपारी के टुकड़े के समान कठोर होता है श्रौर 
उसमे सैकडो कोठे होते हैं | वह अपना चीजकोप ढककर नहीं रहता है ॥ वह अपनी 
शक्ति दिखाकर प्रकट हो जाना चाहता है। कमल पत्र के नीचे कमल दाड़िम के 
सहश चमकता है और जब सूर्य को कमल देखता है तो श्रपने को खोल देता है। 
ऊपर से तो लाल होता है श्रीर अन्दर से पीला होता है| जिसका हृदय हल्दी के 
समान होता है उसे तो जला देना चाहिए । एक ओर श्रपना मुख भौरे को देकर उसे 
बातों मे वहला लेती है श्रौर दूसरी ओर वह सूर्य से हेंसकर दिल बहलाव करती है। 
सारी रात तडप-तडप कर प्यासी मरतो है और प्रातः होने पर वासी पति पाती है । 
रात भर तू रो-रोकर शैय्या भर देती है । तू मेरी वरावरी क्या करेगी ! 

तू ऐसा कमल है कि सूर्य की किरणे ही तेरा मन बहलाती है और सरोवर 
की लहर तेरा पूरा नही डाल पाती है | भौंरा तेरे हृदय को प्राप्त करता है और धूप 
तेरे शरीर को जलाती है । 

टिप्पणी--केंवल' * *** * कोठा--नागमती पदमावती के प्रति यह व्यजित कर 
रही है कि तू सुपारी के समान तो कठोर हृदया है और तुभमे सैकड़ो कोठे (छिद्र) 
या दोप है | व्यजना है कि तू कठोर हृदया है और तेरे मन में अनेक दोष और 
कुभावनाएँ है। 

रहै'' ' **'परगठा--नागमती यह व्यंजित कर रही हे कि पदमावती बड़ी 
निलेज्ज है । वह अपने घटा (स्तनों को) को ढककर नही रखती है जिससे वे हर 
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समय प्रकट हो जाना चाहते है | भला ऐसी भी निलल॑ज्ज स्त्री किस काम की । 

केवल '**' खोली--नागमती यह व्यंजित कर रही है कि पदमावती जो 
चोली पहने हुए है उसमे नर दिखाई पडती है, उसके कुच नंगे चमकते है । उसके 
लिए उसने कमल के पत्ते से ढके हुए कमल की उपमा दी है| पदमावती इतनी 
निलंज्ज है कि वह उन अ्र्थ श्रावुत कुचों को भी सूरज रूपी उपपति को देखकर 
बिल्कुल अनावृत कर देती है । | 

ऊपर''' “*'हियरा--नागमती यह व्यजित कर रही है कि पदमावती ऊपर से 
तो प्रेम दिखाती है किन्तु अन्दर हृदय मे कपट भरा हुआ है | ऐसे कपटी हृदय से वह 
घृणा करती है। 

यहाँ ' ***'बहरावसि--नागमती यह व्यजित कर रही है कि पदमावती व्यभि- 
चारिणी भी है। वह एक से श्रधर पान कराती है और दूसरे से बाते बनाती है | 

सबनिसि''***'बासी--नागमती यह व्यंजित कर रही है कि पदमावती 
सौभाग्यहीन है क्योकि पति के मन से उतरी है । इसका प्रमाण यह है कि रात्रि भर मेरे 
साथ रहता है और प्रात. जब सोने का समय होता है तव तुझ दासी के पास सेवा 
करवाने पहुँचता है | नागमती अपने को यहाँ रानी और पदमावती को दासी कह 
रही है । 

सेजवाँ' *'*** करसी--नागमती इन पक्तियों मे पदमावती के दुर्भाग्य और अपने 
सौभाग्य की व्यंजना कर रही है । 

सुरज'*'*** मूंज--नागमती ने इस पक्ति मे पदमावती की व्यभिचारी स्त्री 
की व्यंजना की है, वह कहती है, तू ऐसी घृणित नारी है कि जब तेरी तृप्ति अपने 
पति से नही होती तो उपपति की भाववाञ्रों से खिलवाड़ करती है | हृदय से भ्रमर- 
रूपी उपपति से अनुराग करती है और शरीर सुरजरूपी पति को दे रखा है इसीलिए 
तो पति तेरे पास नही जाता है। 


मै हो कंवल सुरुज के जोरी | जौ पिय झआापन तौ का चोरी ? ॥ _ 
हो ओहि आपन दरपन लेखाँ। करो सिगार, भर मुख देखो ॥॥ 
मोर विगास ओहिक परगासू | तू जरि मरसि निहारि अ्रकासू ॥ 
हो श्रोहि सो, वह मोसौ राता | तिमिर बिलाइ होत परभाता ॥। 
केवल के हिरदय महें जो गठा । हरि हर हार कीन्ह का घटा ?॥ 
जाकर दिवस तेहि पहुँ आ्रावा | कारि रैनि कित देखे पावा ? ॥ 
तू ऊमर जेहि भीतर माखी। चाहहि उड़े मरन के पाँखी ॥ 
धूप न देखहि, विपभरी ! अश्रमृत सो सर पाव । 
जेहि नागिनी डस सो मरे, लहरि सुरुज के आव | ६।। 
[इस भ्रवतरण में पदमावती नागमती को उत्तर देती हुई चित्रित की गई है।] 
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मैं तो कमल हूँ श्रौर सूरजरूपी रतनसेन मेरा ही पति है। जब पति श्रपना है 
तो फिर चाहे दिन से भोग किया जाए चाहे रात में कोई चोरी है। उसे मैं श्रपना 
दर्पण समभती हूँ । सवेरे उठकर श्गार करके उसमे श्रपना मुख (सौन्दर्य) देखती हूँ। 
उसके प्रकाश से ही मुझ कमल का विकास होंता है । तू सूर्योदिय देखकर जल भुन 
जाती है। वह मुझ में और मैं उसमे अनुरकक्‍त हूँ। प्रातः होते ही अ्रवकार दूर हो 
जाता है | कमल के हृदय मे जो गठट होता है उसकी माला शिव और विष्णु तक 
पहनते है | उसे किस प्रकार नीचा कहा जा सकता है । जिसका दिन होता है वह उसी 
के पास आता है। अधेरी रात भला दिन को कैसे देख सकती है ! तू तो गूलर के फुल 
के सहश् है जिसमें तमाम भुनगे रहते हैं। मरने से पहले उनके पर मिकल आते है। 

है विष भरी नागमती, तू सूरज की घूप को श्रर्थात्‌ सूरज के सौन्दर्य को नही 
देख सकती । उसके श्रमृत भाव की तो सरोवर ही जानता है | तू नागरिनी जिसको 
डस लेती है वह मर जाता है । यहाँ तक कि तेरे प्रभाव से मेरा पत्ति रूपी सूर्य भी 
लहरे लेने लगा है । 

दिप्पणी--मे ' * '*** चोरी--पदमावती व्यजित कर रही है कि रतनसेत रूपी 
धूर्य से मु कमल रूपिणी पदमावती का सहज सम्बन्ध है श्रीर जिस पति से पत्नी 
का सहज सम्बन्ध है तो उससे यदि वहु किसी समय भी सभोग करती है तो वह 
व्यभिचार नही कहला सकता क्योकि वह तो उसका स्वाधिकार है। . 

जाकर'''*' पावा--पदमावत्ती यह व्यजित कर रही है कि रतनसेव वास्तव 
में उसका पति है। नागमती जैसी दुष्ट पत्नी से उसका कोई सम्बन्ध नही है । 

7 कर् पासखी--पदमावती तायमति के प्रति यह व्यंजित कर रही है कि 
नाग्रमती के अ्रव बुरे दित आए है । जिसके बुरे दिन श्रात्ते है वह बहुत वहकने लगता 
है । जैसे मरने से पहले भुनगो के पर जम आते है । 

घूप' ''*"* श्राव--इन पक्तियो मे पदमावती यह व्यंजित कर रही है कि 
नागमती जेसी विष भरी से सूर्यरूपी रतनसेन को भी दूषित कर दिया है । उसने पत्ति 
को हानि पहुँचाई है, उससे लाभ नहीं उठाया है । सूरजरूपी पति से लाभ तो मुझ 
सरोवर में रहने वाले कमल ने ही लिया है | उसके अमृत को मैं ही प्राप्त कर पाई 
हैं । नागमती उसे प्राप्त नही कर सकी थी । 

जो कटहर बड़हर भड़बेरों | तोहि असि नाही, कोका बेरी ॥ 
साम जाँबु मोर तुरँज जेंभीरा | करुई 'नीम तौ छाँह गेमीरा ॥ 
तनारियर दाख ओोहि कहूँ राखौ । गलगल जाउँ सवति नहि भाखी ।। 
'तोरे कहे होइ मोर काहा ? । फरे विरिछ कोइ ढेल न वाहा ॥ 
नवे सदाफर सदा जो फरई। दारिउँ देखि फाटि हिंय मरई ॥॥ 
जायफर लोग सोपारि छोहारा । मिरिच होई जो सहै न झ्ारा ॥ 

।।. हौ सो रंग पूज न कोई। विरह जो जरै चूनि जरि होई ।। 
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लाजहिं बूड़ि मरसि नहिं, ऊभि उठावासि बाँह। 
हो रानी, पिय राजा, तो कहेँ जोगी नाह ॥७॥ 
[इस अवतरण मे पदमावती के प्रति नागमती का प्रत्युत्तर प्रस्तुत किया गया 


है ।] 

सागमती कहती है कि यदि मेरी वाटिका मे कटहल, वड़हर और भड़ेरी के 
वृक्ष है (तो यह उसकी बड़ाई है) । वह तेरी जैसी नही है जो कोकावेली है । मेरे यहाँ 
काले जामुन है तो तुरेज और जभीरी भी है (जिनका स्वाद हमारा पति ही जानता 
है ) | हमारी वाटिका में यदि नीम है तो उसकी छाया मबुर होती है | नारियल और 
दाख उस पति के लिए मैंने रख छोडे है | मै चाहे घुल-घुलकर मर जाऊँ पर सौत के 
पास नही जाऊँगी। तेरे कहने से मेरा क्या हो जाएगा। कही फले हुए -वृक्ष ढेला 
मारने से कड तो नही, जायेंगे । सदाफल क्योकि सदा फलता है इसलिए भुका रहता 
है, अनार उसे देखकर ईर्ष्या से फट जाता है। जायफल, लोग, सुपारी और छुआरा 
ये सब मेरी वाटिका मे है जिसे इनकी कार पसन्द नही श्राती वह ज्वाला से मिर्च हो 
जाती है । मैं तो ऐसा पान हूँ जिसके रग की बराबरी कोई नहीं कर सकता । जो 
विरह में जलती है वह चने के समान जल जाती है | 

तू लज्जा से डूब नही मरती, तुमे बाँह उठाकर चलते हुए शर्म नही श्राती । 
मुझे राजा पति मिला था, मैं रानी हूँ, तुझे जोगी पति मिला था (फिर तू, इतनी बाते 
क्यो उत्ताती है, तू कैसे रानी कहलाने के योग्य है )। 

टिप्पणी--जो '' ' *'* कोकाबेली---तागमती पदमावती को प्रत्युत्तर देती हुई 
व्यजित करती है कि भ्रगर मेरी वाटिका मे ऐसी सख्वियाँ है जिनके कुच कटहल जेसे 
बड़े-वडे लटकते हुए है (अर्थात्‌ प्रौढ़ाएँ हैं)। वडहर श्रर्थात्‌ छोटे-छोटे कुचों वाली 
वालाएँ है और भड़वेरी जैसे अविकसित कूचों वाली वालाएँ है किन्तु ये सब है बड़े घर 
की क्योकि इनके जनक रूपी वृक्ष बड़े ऊँचे होते है | किन्तु तू तो कोकाबेली है जिसका 
वृक्ष ही नही होता है । भ्र्थातु तू बहुत नीचे घर की है | दूसरी व्यंजना है-कि तू 
सरोवर रूप स्वपति के साथ में रहते हुए भी उपपति चाँद के लिए तड़पती रहती है | 
हमारी सहेलियाँ सब बड़े घर की है श्र पतितन्नरता है, उनमे से कोई भी व्यभिचारिणी 
नही है। 

साम''*'** गंभीरा--नागमती व्यंजित कर रही है कि अगर हमारी वगीची 
में (रनिवास से) जामुन जैसे कुचो वाली वालाएँ है तो तुरँज और जभीरी जैसे 
कुचो वाली मैं भी हूँ । और यदि नीम के समान कडवे स्वभाव वाली वालाएँ 
उनकी छाया भी तो बडी शीतल होती है अर्थात्‌ वे राजा की सेवा भी तो बहुत 
करती है | 

नरीयर'***** भाखों--भेरी रनवास रूपी वाटिका में मेरे जैसी रानियाँ है 
जिनके कुच नारियल जैसे कठोर और पीन है, जिनके अधर द्राक्षा जैसे मधर हैं और में 
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ऐसी स्वाप्िमानिनी हूँ कि चाहे विरह में घुल-घुलकर मर जाऊँ किन्तु स्ौत से बात 
सना पसन्द नही करती हूँ । व्यजना है कि मैं तेरी तरह नही हूँ कि जो एक दिन पति 
नही पहुँचा तो सौत के घर लडने चली श्राई। 
तोरे'***' 'बाहा--नागमती पदमावती से कहती है कि तेरे निन्‍दा करने से 
मेरा क्या विगड जायेगा। तेरे श्रतिरिवत और कोई तो मेरी निन्‍्दा नहीं करेगा। 
वथोकि फले हुए वृक्ष पर कोई ढेला नही मारता श्रर्थात्‌ पतित्रता परिणीता पर कोई 
दोषारोपण नही कर सकता है) 
नवे'**** भर--नागमती यह व्यजित कर रही है कि यह सदाफल के समान 
है इसलिए वह सदैव सुहागिन रहती है। इसीलिए वह विनयसम्पन्त है श्रौर 
तुम्हारे जैसी दाडिम के स्वभाववाली ईर्प्यालु नारियो का मुझ चिरसौभाग्यवती को 
देखकर ईर्ष्या से हृदय फटता है । 
जायफल:*'**फारा- हमारे रनिवास में सभी स्वभाव'की नारियाँ है । किन्तु 
तेरे जैसे मिर्च स्वभाववाली कोई नही है । 
हीं'**** होई--मै ऐसी अ्रनुरागमयी और पतिप्राणा हूँ कि मेरी बरावरी कोई 
हे ऊर सकता है। तू तो विरहिणी है। विरह की ज्वाला मे जलकर चूना हो गई 
। 
लाजे'*'*“लाहा--नागमती यह व्यंजित कर रही है कि पदमावती बड़ी 
नि्ज्ज भी है। वह मुझ रानी के पति पर जो उसके लिए पराया है जबरदस्ती 
अधिकार करना चाहती है। “क्योकि उसका विवाह राजा से नहीं हुआ था वरन्‌ एक 
योगी से हुआ था । पह योगी के बदले मे भेरे पत्ति को चाहती है। 
हो पदमिनी मानसर केवा । भंवर मराल करहि मोरि सेवा ॥ 
इजा--जोग दई हम्ह गढ़ी। ओरौ महेस के माथे चढ़ी ॥ 
जाने जगत कँवल के करो | तोहि अ्रसि नहि नागिन विषभरी ॥ 
तुईं सव लिए जगत के नागा । कोइल भेस न छांडि से कागा ॥ 
व भुजइल, हो हँसिनी मोरा। मोहितो हि मोति पोति के जोरा ॥ 
केचन करी रतन नग बाना। जहाँ पदारध सोह न श्राना ॥ 
. तू ती राहु, हौससि उजियारी। दिनहि न पूजे निसि अँधियारी ॥ 
ठाढि होसि जेहि ठाई मसि लागे तेहि ठावँ। 
तेहि डर राँध न बैठी मकर साँवरि होई जावें ॥८॥ 
[इस श्रवतरण मे पदमावती की उबित नागमती के प्रति कही गई है ।] 
पदमावती कहती है कि मैं तो मानसरोवर का कमल हैँ । भ्रमर और मराल 
मेरी सेवा करते है | परमात्मा ने हमे पूजा के योग्य बनाया है। मैं शिवजी की सिर 
चढी हूँ। सारा संसार जानता है कि तू विषभरी नाग्रिन के समान है । तेरा सम्बन्ध 
| 
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सारे जगत्‌ के नागो से है। शकल कोयलो की बनाए हैं और कऊओ का साथ नहीं 
छोडती है | तू काली भूजगिनी है और मै भोली हसिनी हूँ | मै मोती हूँ और तू काँच 
के पोत की जोडी है। सोने की कली (पदमावती) मे रत्न नग शोभित होता है| और 
जो हीरा रूप (नागमती) है उसके पास रत्न शोभित नही होता । तू तो राहू है और 
मै चाँद जैसी उजियाली हूँ । भला अधेरी रात दिन की बराबरी कर सकती है ? 

जहाँ पर तू खड़ी होती है वही पर कालिख लग जाती है | इसीलिए मै तेरे 
पास नही बैठी । ऐसा कही न हो कि मैं भी काली हो जाऊँ। 

विप्पणी--हाँ' * * * ** सेवा-पदमावती यह व्यजित कर रही है कि वह पद्मिनी 
जाति की सर्वश्रेष्ठ नारी है। बड़े-बड़े रसिक और बडे-बड़े महापुरुष उसके रूप-गुण 
पर न्‍्यौछावर रहते है फिर भी वह उनको दास के रूप मे देखती है स्वामी के 


नही । 

तु कागा--पदमावती नागमती को एक दुष्ट स्त्री सिद्ध कर रही है | 
वह कहती है कि उसका सम्पर्क दुष्टों से है और इसीलिए रानी होकर भी वह नीचों 
का साथ करती है। 
23 जोरी--नागमती अपने को भोली “हसिनी” कहकर सुलक्षणा भर 
नागमती को “भुजइल” कहकर दुष्टा व्यजित कर रही है| इसी प्रकार वह अपने को 
सच्चा मोती कहकर सच्ची वास्तविक कांतिवाली सुन्दर स्त्री मानती है श्रौर नागमती 
को बनावटी स्त्री व्यंजित करती है । 

कंचन' ''*  “आना--पदमावती यह व्यजित कर रही है कि रतनसेन सुन्दर 
कंचन कली के समान पदमावती का पति होने योग्य है| जहाँ हीरा होता है वहाँ 
रत्न शोभा नही पाता । पदमावती ने नागमती को हीरा इसलिए कहा है कि वह बहुत 
कठोर हृदया और विपभरी है। हीरे के सम्बन्ध मे कहते है कि वह कठोर होता है 
और विष-भरा होता है | उसको चाटने से भर जाते है ! 

तू" '''अंधियारी--यहाँ पर पदमावती नागमती की उसके प्रति प्रकट की 
गई विरोध बृत्ति और दुष्टता व्यजित कर रही है । साथ ही साथ वह उसकी कुरूपता 
और अपनी सुन्दरता भी व्यजित कर रही है। नागमती को राहू और अपने को 
शशि की उजियाली, और इसी प्रकार अपने को दिन और नागमती को रात्रि की 
अधियारी कहकर उपर्युक्त भाव व्यजित कर रही है। 

ठाड़ी''' '' 'जाबें--यहाँ पर पदमावती की श्यामता और कुरूपता व्यजित की 
है और साथ-ही-साथ अपने को उससे श्रलग रखने के हेतु की उत्प्रेक्षा भी की है | 


फूल न कर्वेल भानु विनु ऊए | पानी मैल होइ जरि छए।॥। 
किरहि भेँवर तोरे नयनाहोँ।नीर बिसाइँध होइ तोहि पाहाँ ॥। 
मच्छ कच्छ दादुर कर बासा | वग भ्रस पंखि बसहि तोहि पासा ॥ 
जे जे पांखि पास तोहि गए । पानी महँ सो विसाइँघ भए ॥ 


५७२ '» पदमावत-का शास्त्रीय: भाष्य 


जौ उजियार चाँद होइ ऊग्मा। बदन कलंक डोमम लेइ छंओ 77... 

मोहि तोहि निसि दिनकर बीजू । राहु के हाथ चाँद क॑ मीच ॥॥ 

सहस बार जौ धोवे कोई । तौहु विसाईंघ जाइ नंघोई॥ 
काह कहौ श्रोहि पिय कहूँ, मोहि सिर धरेसि अंगारि |... ८.८८ 
तेहि के खेल भरोसे तुई जीती, मैं हारि..॥६॥ ४ ५: 


[इस श्रवतरण में नागमती का पदमावतो के प्रति प्रत्युत्तर वणित हैं ।'] ह 

तागमती कहती है कि कमल सूर्य के बिना उदय हुए नहीं खिलंतों है किन्तु - 
सूर्य उस पानी को सुखाकर मेला कर देता है। तेरे नेत्रो के समान जो भौरे चंचल थे , 
वे तेरी बिसायंघ के कारण तेरे पास आते हैं। मच्छ, कच्छ और दार्टूर को तेरे समीप .., 
वास रहता है। बगूले जसे पक्षी तेरे पास रहते हैं। जो भी पक्षी तुम्हारे पास गए वे .. 
सब तेरी विसायँंध से मर गए । अगर चन्द्रमा प्रकाशवान होकर उदित:होता है तो... 
उसके मुख पर कलक है। डोम तक उसको छूते हैं। मुझ में श्रौर तुम में वही भ्तर है 
जो दिन और रात मे होता है| राहु के हाथ चाँद की मृत्यु होती है अंगरं/कोई किवेल 


की बिसायंध को हजार वार घोए तो भी बह दूर नहीं होती है ।/# / हक 7 +*« 
उस पति को मैं क्या कहूँ जिसने मेरे ऊपर अंगारे रख दिए हैं । इसीलिएं उसी. 
के बल पर तू जीत गई मैं हार गई। की आम कक 


टिप्पणी--फूल ' '***'छूए--नागमती यह व्यंजित कर रही है. कि. जिस _ 
रतनसेन पर तू इतना फूलती है वह तेरा सगा नहीं है। वह तेरी हामि. ही करना 
चाहता है। * 
फिरे''''' 'पाहा-नागमती यह व्यंजित कर रही है कि रतमंसेन , अमरख्पी . 
प्रेमी था । उसके चपल नेत्रों ने उसे फेंसा लिया। तेरे प्रभाव में निर्मल जल, जैसे 
पवित्र व्यक्ति भी आ जाते है । 


मच्छ''  **'पासा--नागमती यह व्यजित कर रही है कि-तू व्यर्थिचारी:वृत्ति 
की है। जहाँ तूने एक ओर तो पति को फॉसा लिया है वही , तू .मच्छ, >कच्छ ,और « 
बगूले जैसी ढोगी व्यक्तियों को भी फंसाए रखती है।... «»;, ५ ्कीए 
जेहि''''*'सए-- नागमती यह व्यंजित कर रही है-कि जो भी (प्रेमी -तेरेःपास * 
गए उन सबको तूने अभ्रपने इन्द्रजाल मे फेसा रखा है। तू ऐसी:व्यभिचारिणी:है कि पर- 
पुरुष को फसाने मे लजाती नही है । "5 का, कहना खाए लय की, 
जौ उजियार''**' छुप्ना--नागमती, व्यंजित, कर रही है कि रूप से ही कया ? 
होता है यदि स्त्री की मनोवृत्ति ही दूषित हों। चाँद उज्ज्वल होता है किन्तु वह 
कलकिंत है | डोम जाति का राहू उसको छूता है। इसी प्रकार तू सुन्दरी है तो क्या |, 
किल्तु व्यभिचारिणी होने के कारण तू कलकित हैंओऔर-नीच पर-पुंरुषों से सम्बन्ध रखती 


नागमती-पदमावती विवाद खण्ड भ्रूछरे 


सोहि''''' 'अंगार--नतागमती पदमावती से कह रही हैं कि तूने मुझे घोर 
विरह मे प्रज्वलित किया है | 
तोर अकेल का जीतिऊ हारझूँ। मैं जीतिउ जग कर सिगारू ॥। 
बदन जितिउें सो ससि उजियारी । बेनी जितिउ भुअँग्रिनि कारी॥ 
नैनन्ह जितिऊँ मिरिग के नैना । क्ंठ जितिऊ कोकिल के बना ॥| 
भौह जितिऊं अरजुन धनुधारी । गीउ जिति तमचूर पुछारी ॥ 
नासिक जितिऊं पुहुप तिल, सुश्रा। सूक जितिउँ बेसरि होइ ऊग्रा॥ 
दामिनि जितिउें दसन दमकाही । श्रधर रंग जीति् बिबाहीं ।॥ 
केहरि जितिऊें, लंक मैं लीन्हीं । जितिउं मराल चील वे दीन्‍्हीं ॥। 
पुहुप बास मलयागिरि निरमल अ्रग बसाई। 
तू नागिनी आसा लुबुध डससि काहु कहूँ जाइ ॥१०॥। 
[इस अ्वतरण में पदमावती की उक्ति नाग्रमतती के लिए है |] 
पदमावती कहती है कि मैने तेरा ही पत्ति नही जीता है वरन्‌ ससार के श्वगारो 
को जीत रखा है | मैंने अपने मुख की शोभा से ज्योत्स्ना को जीत रखा है और 
अपनी वेणी से भुजगिनी को जीता है और अपनी वाणी से कोयल को जीत रखा है | 
अपनी भौहों से धनुर्धारी श्रर्जुन को जीत रखा है। मैने गर्दन से मोर और मुर्गे को 
जीता है | नासिका से तिल का फूल और तोता जीत रखा है। तिलक से शुक्रतारा 
जीता है जिससे कि वह वेसर वनकर उदय हुआ है । चमकते हुए दाँतो से मैने विद्युत्‌ 
को जीत रखा है। अधरो के रग से मैने बिवाफल को जीत रखा है । कमर से केहरी 


को जीत रखा है। चाल से मैंने मराल को जीत रखा है भर मैंने ही अपनी चाल उसे 
दे रखी है | 

मलयागिरि के फूलो की सुन्दर सुगंधि मेरे शरीर मे बसती है।भौर तू 
नागिन इस कामना में रहती है कि किसी को चिपट जाए और डस ले | 

टिप्पणी--इस अवतरण मे सत्र प्रतीप श्रलकार है | 


का तोहि गरब सिगार पराए | अबही लेहि लूट सब ठाएँ॥ 
हो सॉवरि सलोन मोर नैना | सेत चीर, मुख चातक बैना ।। 
नासिक खरग, फूल धुव तारा । मौह धनुक गगन गा हारा ॥ 
हीरा दसन सेत झौ सामा | छपे बीजु जो बिहँसे बामा।॥ 
विद्रुम अधर रंग रस राते । जूड़ अमिय अस रवि नहि ताते॥ 
चाल गयंद गरव अति भरी। बसा लक नागेसर करी ॥ 
साँवरि जहाँ लोनि सुठि नीकी । का सरवरि तू करसि जों फीकी।। 


प््७४ पदमात्रत का शास्त्रीय भाष्य 


पुहुप बास औ पवन अधारी केवल मोर तरहेल । 
चहौ केस धरि तावी, तोर मरत मोर खेल ॥११॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने नागमती की उक्त पदमावती के प्रति प्रकट कराई 
है ।] 
पराए श्यूगार पर तृ क्यों गव॑ करती है । जिनकी झोभा तूने ली है वे सब 
फिर तुझसे लौटा सकते है । मै साँवली होते हुए भी बडे सलोने नेत्नों वाली हूँ। 
मेरे शरीर पर खेत वस्त्र झोभायमान होता है श्रौर मैं मुख से पीऊ-पीऊ रटा करती 
हूँ । मेरी नासिका खड़ग के समान है, तेरी नाक का फूल शुक्र जैसा है और मेरा शभुव 
नक्षत्र के तुल्य है। मेरी भौहो की तुलना आकाश का इन्द्र धनुष भी नही कर सकता 
है । मेरे दाँत हीरे से ब्वेत हैं जिनके बीच मे मिस्सी की इयामता है। जब मैं हँसती 
हूं तो विजली भी छिप जाती है | मेरे अधर के लाल रस से विद्रम लाल हो गए है। 
वे अमृत के समान ठडे और प्रातः के सूर्य के समान श्ररुण है। मेरी चाल गजेद्ध के 
समान गवं से भरी हुई है। मेरी कटि बर्र के समान क्षीण है। मैं साँवरी होते हुए भी 
अत्यन्त युन्दरी हैं । तू रसहीना गोरी होकर भी मेरी समता नही कर सकती । 
मैं पवन के समान केवल पुष्पो की सुगंधि के श्राधार पर रहती हूँ। हे 
कमला | तू मुभसे सब प्रकार से घटकर है । जब चाहूँ तब मैं तुके केश पकड़कर पटक 
सकती हूँ | मेरा खेल तेरा मरण हो सकता है । 
का''' '''ठाएँ--नागमती यह व्यंजित कर रही है कि पदमावती का सौन्दर्य 
कृत्रिम है । जिन-जिन से उसने सुन्दरता प्राप्त की है वे सब उससे सुन्दरता छीन सकते 
है | किन्तु नागमती की सुन्दरता सहज है। 
पदमावति सुनि उतर न सही ! भागमती नागिनि जिमि गही ॥ 
वह श्रोहि कह, वह श्रोहि कह गहा । काह कहां तस जाइ न कहा ।। 
दुवी नवल भरि जोवन गाजे । अ्छछरी जनहूँ अखारे वाजें।॥। 
भा वाहुँन-बाहुँन सौ जोरा ।हिय सौ हिय, कोई बाग न मोरा ॥। 
कुच सों कुच भइ सोहै अनी | नवहि न नाए, टूटहिं तनी ॥। 
कुमस्थल जिभि गज मेमंता। दूबवोँ श्राइ भिरे चौदंता॥ 
देवलोक देखत हुत ठाढ़े । लगे वान हिय, जाहि न काढ़े ॥| 
जनहें दीन्ह ठगलाड़ू देखि आई तस भीचु ।' 
रहा न कोइ धरहरिया करे दुहुन्ह महँ बीचु )१२॥ 
[इस अवतरण में कवि ने दोनो सौतों के मल्लयुद्ध का वर्णन किया है ।] 


पदमावती नागमती के उत्तर को सुनकर सह न सकी । उसने नागमती को 
तामिन के सहश पकड़ लिया | पदमावती ने नागमती को और नागमती ने पदमावती 


नागमती-पदमावती विवाद खण्ड प्छप्‌ 


को पकड लिया । दोनों मे ऐसी गृत्थमगृत्था होने लगी कि कवि उसका वर्णन करने 
में अपने को असमर्थ पाता है। दोनो नई यौवनावस्था मे गर्ज-गर्ज कर लड़ रही थी । 
मालूम होता था मानो कि दो अप्सराएं अखाड़े मे उतरी हो | एक-दूसरे को एक-दूसरे 
ने बाहुओ में जकड लिया । हृदय-से-हृदय ने टक्कर ली, तब कुचो-से-कुच भिड़ गए। 
दोनो मे से कोई भी झुकाए नही भुकती है। दोनो किसी भी प्रकार से नियन्द्रित नही 
होती है । जिस प्रकार दो मतवाले और अ्ल्हड हाथी अपने कुम्भ-स्थलो को टकराकर 
चौदता भिड जाते है ऐसे ही वे दोनों भिड गई | यह दृश्य देवता लोग खड़े हुए देख 
रहे थे। उनके हृदय मे उन्हें देखकर जो कामबाण लग रहे थे वे निकाले नहीं जा 
रहे थे । 

ऐसा लग रहा था मानो उन्हे किसी ने ठग लड्डू खिला दिए हो । इस प्रकार 
उनकी मुत्यु निकट आई दिखाई पड़ी | कौन ऐसा सिर धरा था जो दोनो मे बीच 
बचाव करता | 
- टिप्पणी--अ्रछरी' '* *" 'बाजे--इस पर टिप्पणी लिखते हुए डा० वासुदेव 
शरण अग्रवाल ने लिखा है--अखड़िया रंगभूमि मे उतर कर दो अप्सराशो का 
आपसी लाग डॉट से एक साथ नृत्य करना मध्यकाल के नृत्य की विशेषता थी | इसके 
कितने ही चित्र मुगलकला मे मिलते है। शरीर की लोच, अगो की तोड-फोड़, बाँहों 
के फिराने और जोडने एवं अनेक प्रकार से नृत्य की मुद्राएँ प्रदर्शित करने में वे श्रदू- 
भूत फुर्ती का परिचय देती थीं और दोनो आपस की स्पर्धा से ताल मिलाकर नाचर्ती 
थी | उसी ओर जायसी का भी संकेत है। किशनगढ़ के चित्र संग्रह मे सुरक्षित चित्र मे 
इन दो अप्सराशो को उर्वशी और तिलोत्तमा कहा गया है। मेरी अपनी समझ में 
जायसी मे सभवतत. इतनी गहराई तक नही सोचा था। वे केवल सौदये की हृष्टि से 
भ्रप्सराओ की उपमा दे रहे है । 

बागन''**** भोरा--एक-दूसरे से युद्ध करने में नही हिचकती है । 

तनी--चोली के वन्द । 


चोंदत--दो बड़े-बड़े दाँतो वाले हाथियों के परस्पर भिड़ने को चौदंत 
कहते है। 


पवन स्रवनन राजा के लागा। कहेसि लड़हि पदसिनि औ नागा ।॥। 
दूनी सवति साम औ गोरी । मराहि तौ कहूँ पावसि असिजोरी ॥ 
चलि राजा आवा तेहि वारी। जरत बुफाई दूनौ नारी॥ 
एक बार जेइ पिय मन बूका । सो दूसरे सौ काहे क जूफा ? ॥ 
अस गियान सन्त झाव न कोई | कबहूँ राति, कब॒हुँ दिन होई ॥। 
धूप छाँह दोठ पिय के रंगा | दूनौ मिली रहहि एक संगा।। 
जूक छॉड़ि अब बूभहु दोऊ | सेवा करहु सेव-फल होऊ।॥ 
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गंग-जमुन तुम नारी दोठ, लिखा मुहम्मद जोग। 
सेव करहु मिलि दूनी ती मानहु सुख भोग ॥॥१३॥ 


[इस अ्रवतरण में जायसी ने दोनो रिप्रियों के संघर्ष के बीच राजा रतनसेन के 
द्वारा बीच बचाव कराने की चेप्टा कराई है ।| 


राजा ने उठ्ते-उड्ते पदमावती श्रौर नागमती दोनो के सघर्प का समाचार 
सुता | दोनो सबिली श्रौर गोरी सौतो की जोड़ी है । यदि मर गई तो कहाँ से ऐसी 
सुन्दर जोटी मिलेगी। इसलिए राजा चलकर उनके घर में श्राया श्रौर क्रोध से 
जलती हुई दोनो रानियो को शान्त किया श्रौर बोला जो एक बार पति के मन को 
प्रसस्‍्न कर देती है उसे फिर दूसरे से जूभने की वया भ्रावष्यकता है । उसे तो श्रपने 
मन में यह ज्ञान रखना चाहिए कि कभी रात होती है श्रौर कभी दिन | धूप श्ौर राह 
दोनों ही प्रियतम के रग हैं । दोनों एक साथ मिलकर रहो। युद्ध छोडकर दोनों 
समभकर श्ञान्त हो जाओ । धूप श्रौर छाँह दोनों पति के रंग है श्रौर वे दोनो इसीलिए 
एक साथ मित्े रहते है । श्रव संघर्ष छोड़कर तुम दोनो समझ जाप्ो । सेवा करो तो 
तुम्हे सेवा का फल मिलेगा । 


मुहम्मद कवि कहते है कि तुम दोनों रित्र्याँ गंगा भ्रौर यमुना के समान हो । 
यह विधान ईश्वर ने ही लिख दिया है । यदि तुम दोनों मिलकर सेवा करोगी तो 
दोनो को सुख श्रौर शान्ति मिलेगी । 


टिप्पणी--पवन खबन''''''लागा--यहाँ पर एक योग परक श्र्थ की 
व्यंजना की गई है | वह है कि राजयोगी को श्रपनी प्राणायाम साधना से पत्ता चला 
कि इडा और पिगला इन दोनो नाडियो में संघर्ष हो गया है भ्रथवा पद्म शवितयों भ्रीर 
कूडलनी में सघर्प हा गया है। इस यौगिक श्रर्थ का निर्वाह लगभग संपूर्ण श्रवतरण में 
ही किया गया है। वह श्रर्थ इस प्रकार होगा--- 


धौगिक श्रथें--प्राणायाम साधना के बीच राजयोगी को अनुभव हुआ कि इडा 
श्रौर पिगला नाड़ियों की साधना में कुछ व्यतिक्रम हो गया है । एक नाडी ्याम है 
श्रौर दूसरी गौर वर्ण है। उसने सोचा यदि इन माडियो फी साधना में व्यतिक्रम पड 
गया तो इन दोनो से उत्पन्न होने वाला सिद्धि का योग नष्ट हो जाएगा। इसलिए 
राजयोगी ने उन दोनो का संयमन किया श्रौर विकृत होती हुई नाडियों के विकार 
को दूर कर दिया | दोनो नाएियाँ जब एक बार शिवद्वार में पहुँच जाती है और अपने 
पति शिव को पहचान लेती है तो दोनो में संघर्ष नही होता है। इस प्रकार का शान 
कि दोनों नाडियाँ साधक को ब्रह्मरप्र मे ले जाकर निवजी के दर्शन कराती है किसी- 
किसी को ही होता है । प्रतएव कभी साधनावस्था रुपी रात्रि रहती है औौर कभी 
सिद्धि स्पी दिन होता है । यह भी व्यंजना है कि कभी राजयोगी चन्द्र तत्त्व में लीन 
रहता है श्रीर कभी सूर्य तत्त्व में । वे दोनो नाड़ियाँ धूप श्रौर छाँह की तरह होती है 
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और दोनों मे ही पतिरूपी परमात्मा का अंश होता है | परस्पर संघर्ष छोड़कर जब 
ये दोनो नाड़ियाँ मिल जाती है तभी भुक्ति और मुक्ति की प्राप्ति होती है । 


टिप्पणी--उपयुक्त हठ यौगिक अर्थे शब्दशक्ति उद्भव वस्तुध्वनि रूप है । 


प्रस'' ' ** “होई--कवि यह व्यंजित कर रहा है कि कोई-कोई सौत इस भ्रकार 
सोचती है कि कभी एक की बारी होती है तो कभी दूसरी की भी दोनों में से 
प्रत्येक को अधिकार समान है इसलिए एक-दूसरे को एक-दूसरे से ईर्ष्षा नही करनी 
चाहिए ! 


असकहि दूनौ नारि मनाई । विहँँसि दोउ तब कंठ लगाई ॥ 
लेइ दोउ संग मंदिर महँ आए । सोन-पलँग जहँ रहे बिछाए ॥। 
सीभी पाँच अमृत-जेवनारा । औ भोजन छप्पन परकारा 
हुलसीं सरस खजह॒जा खाई । भोग करत बिहँसी रहसाई । 
सोन-मंदिर नागमति कहूँ दीन्हा | रूप-मंदिर पदमावति लीन्हा ॥। 
मंदिर रतन-रतन के खंभा। बैठा राज जोहरे सभा ॥ 
सभा सो सबब सुभर मन कहा । सोई अस जो ग्रुरु मल कहा ॥ 

बहु सुगध, बहु भोग सुख, कुरलहि केलि कराहि। 

दुहुं सं केलि नित माने, रहस अनेंद दिन जाहि ॥१४॥। 


[इस अ्रवतरण मे रतनसेन अपनी दोनो पत्नियो को मना कर जान्त कर 
रहा है ।] 

इस प्रकार कह कर दोनों नारियो को मनाया और प्रसन्‍त होकर दोनों को 
कंठ से लगा लिया | दोनो को साथ लेकर राजा अपने महल में आया जहाँ कि सोने 
के पंलग विछे हुए थे | अ्रमुत जैसी स्वादिष्ट पचमेल मिठाई की जेवनार हुई और 
छप्पन प्रकार के भोजन खिलाए | मधुर और सरस मिठाई खाकर वे बहुत प्रसन्न हुईं 
और भोग करके साथ ही बहुत उल्लसित्त हुई । नागमती को सोने का मन्दिर दिया 
गया और पदमावती ने रूपे का सन्दिर लिया और रतनसेन का महल रत्नो से जडा 
हुआ था और उसमे रत्न के ही खम्भे थे । वही जाकर राजा बेठा और सभा ने वही 
उसका स्वागत किया । सब सभा ने प्रसन्‍्तता से कहा वही ठीक है जो गुरु की 
आज्ञा हो 


इस प्रकार राजा रतनसेन बहुत सुरभिपुर्ण वस्तुओ और भोगो का भोग करने 
हुए आनन्द क्रीड़ा करता रहा | वह नित्य नया आनन्द अनुभव करता था । इस प्रकार 
आनन्दोल्लास मे उसके दिन व्यतीत हो रहे थे । 


दिप्पणी--सीक्ी'”* ** 'जेवनारा--सीकी का अर्थ होता है भोजन पका कर 
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जीमना | पाँच अमृत से कवि का अभिप्राय झ्ञायद पाँच मिठाइयों से है। बसे पंचामृत 
उस पेय पदार्थ को कहते है जिसे दूध, दही, शहद, गंगाजल झौर तुलसी दल मिलाकर 
बनाते है । 

छप्पन' ' ''''परकारा-छप्पन प्रकार के व्यंजनों की चर्चा कही भी नही 
मिलती है । अब तो छप्पन प्रकार केवल उपलक्षणात्मक ही समभना चाहिए । 


रतनसेव संत॒ति खण्ड 


जाएउ नागमती नगसेनहि । ऊंच भाग, ऊँचे दिन रेनहि॥ 
कंवलसेन पदमावति जाएउ | जानहूँ चन्द धरति महँ आ्रएउ ।। 
पंडित वहु बुधिवत बोलाए। रासि बरग औ गरह गनाए॥। 
कहेन्हि वड़े दोड राजा होही | ऐसे पुत होहि सब तोही ॥ 
नवौ खंड के राजन्ह जाही | औ किछ दु द होइ दल माहीं ।। 
खोलि भेंडारहि दान देवावा । दुखी सुखी करि मान बढ़ावा ॥ 
जाचक लोग, गुनीजन आ्आाएं।ओऔ अनंद के बाज बधाए ॥ 
वहु किछ पावा जोतिसिन्ह औ्ौ देई चले शभ्रसीस । 
' पुत्र, कलन्न, कुटुंब सब जीयहि कोटि .बरीस ॥१॥ 


[इस अवतरण मे राजा रतनसेन की संतति का वर्णन है ।] 


: न्ञागमती ने नागसेन को जन्म दिया। उसका भाग्य बहुत बड़ा था और दिन- 
रात विकसित हो रहा था | पदमावती ने कमलसेन को जन्म दिया | ऐसा मालूम हुआ 
कि पृथ्वी पर चाँद उतर आया हो । बहुत बुद्धिमान पण्डित वुलाए गए और उनसे 
ग्रह, नक्षत्र, वर्ग, दिन आदि दिखलाए गए। पण्डितों ने यह कहा कि दोनो बडे राजा 
होगे । ऐसे ही तेरे सब पुत्र हो | नवो खण्डो के राजाग्रो पर थे विजय प्राप्त करेंगे 
किन्तु सेना में कुछ सघर्ष होगा । इस प्रकार उन ज्योतिषियों ने भण्डार खुलवाकर 
दान दिलवाया। इस प्रकार राजा ने ज्योतिपषियों को दु खी और सुखी करके अपनी 
प्रतिष्ठा बढ़ाई । याचकत और गुणी लोग आए और आनन्द के वधाए वजने लगे 


ज्योतिषियो ने बहुत कुछ प्राप्त किया और यह आशीर्वाद देकर चले गए कि 
तुम्हारे पुत्र कलन्न (स्त्रियाँ) और कुठुम्बी लोग कोटि वर्ष तक जीवित रहे । 
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राघव चेतन चेतन महा | श्राऊ सरि राजा पहेँ रहा ॥ 
चित चेता, जाने वहु भेऊ। कवि वियास पंडित सहूदेऊ॥ 
बरनी आाइ राज के कथा । पिगल महँ सब सिंघल मथा ॥ 
जो कवि सुने सीस सोधुना। सरवन नाद वेद सो सुना ॥ 
दिस्टि सो धरम-पंथ जेहि सुभा । ज्ञान सो जो परमारथ बूका॥ 
जोगि, जो रहै समाधि समाना । भोगि सो, ग्रुनी केर ग्रुनजाना ॥। 
बीर जो रिस भारे, मन गहा। सोइ सिंगार कंत जो चहा॥ 

बेद-भेद जस वररुचि, चित चेता तस चेत। 

राजा भोज चतुरदस, भा चेतन सी हेत ॥१॥ 


[इ्स अवतरण में कवि ने राघवचेतन का वर्णन किया है )] 

राघवचेतन बड़ा बुद्धिमान व्यक्ति था और वह जीवनभर राजा के ही पास 
रहा था। वहा बड़ा व्युत्पन्न था और समस्त रहस्यो को जानने वाला था | वह व्यास 
के समान कवि और वासुदेव के समान पण्डित था । उसने सिहल नामक काव्य में 
राजा की सारी कथा कह दी थी। और समस्त पिगलश्ास्त्र उसमे कुट-कुट कर भर 
दिया था | जो कवि उसे सुनता था वह इस प्रकार सिर घुमाने लगता था मानों कि 
उसने अपने कानो से वेद-पाठ की ध्वनि सुनी हो । हृ्टि वास्तव में उसे कहते हैं 
जिससे धर्म-मार्ग दिखाई देता है और ज्ञान वह है जिससे परमार्थ का बोध होता है। 
योगी वही है जो समाधि मे समाया रहता है और भोगी वही है जो गृुणी के गुण को 
समभता है | वीर वह है जो क्रोध को अपने झ्राधीन रखता है श्रीर अपने मव को 
संयमित रखता है | श्वगार वही है जो अपने पति को श्रच्छा लगे । 

वेद का भेद समभने में वह वैसा ही था जैसे वारुचि थे। और उसका चित्त 
प्रतिभा से चमत्कृत था | वह चतुर्देश विद्याओ्ो मे राजा भोज के समाव था। इस प्रकार 
के चेतन से राजा का प्रेम था हे 

विप्पणी--राधी* ***** चेतनि---राघव चेतन ऐतिहासिक व्यक्ति था। जन 
सिद्धान्त भास्कर नामक ग्रन्थ के प्रमाण पर डा० अग्रवाल ने लिखा है कि राधवचेतन 
नामक एक ब्राह्मण था । श्रलाउद्दीन पर उसका बहुत बड़ा प्रभाव था । उसी सम्राद्‌ 
के दरबार मे जिन प्रेम सूरि नामक जैन विद्वान भी था। दोनो में परस्पर बड़ी स्पर्धा 
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थी । एक दिन राघवचेतन ने सम्राट्‌ की मुद्विका चुरा कर जैन मुनि के रजोहरण मे 
डाल दी । बाद मे उसकी पोल खुल गई । परिणामस्वरूप, राधघवचेतन की प्रतिष्ठा 
कम हो गईं । हो सकता है जायसी इस कथा से प्रभावित हो गए हो | 

कवि पियास पण्डित सहदेक--व्यास जी भारतीय साहित्य मे अपने विराद्‌ 
कविरूप के लिए प्रसिद्ध थे | उन्होंने अ्रठारह पुराणो की रचना की थी। सम्भवतः 
सहदेव नामक कोई बहुत बड़े पण्डित थे जो अपने पाण्डित्य के लिए प्रसिद्ध थे। कुछ 
लोगो की धारणा है कि सहदेव से कवि का अभिप्राय पाण्डपुन्न सहदेव से था। पाँचों 
पाडवों में वे अपने पाण्डित्य के लिए प्रसिद्ध थे | 

सिहल''*'*'कवि--यहाँ पर कवि का अभिप्राय रतनसेन और पदसावती- 
परक किसी महाकाव्य से है । इस उल्लेख से यह अनुमान लगाया जा सकता है कि 
पदमावती और रतनसेन की कथा को लेकर जायसी के पूर्व भी कुछ काव्य लिखे गए 
थे । 

नाद'''**' वेद--नाद से कवि का अभिप्राय अनहद नाद से है । योगी लोग इस 
झनहद नाद का अभ्यास करते है । 

वेद--इसका श्र है वेदशास्त्रो में लिखा ज्ञान ] कवि यह व्यजित करना 
चाहता है कि राघवचेतन योगी और ज्ञानी दोनो था | 

वररुचि--मध्ययुग मे वररुचि अपने ज्ञान और बुद्धि के लिए बहुत अधिक 
प्रसिद्ध थे। 

चतुरदस '''''विद्या--चार वेद, छ वेदाग, पुराण, मीमॉसा त्याय और धर्म- 
शास्त्र इन चौदह्‌ की गणना चतुर्देश विद्याओ मे की जाती है । 


होइ अचेत धरी जौ जाई। चेतन के सब चेत भुलाई॥ 
भा दिन एक अ्रमावस सोई। राज कहा दुइज कब होई ? '॥ 
राघव के मुख निकसा आजू' । पेंडितन्ह कहा 'काल्हि, महराजू!॥। 
राज दुवो दिसा फिरि देखा। इन मेह को बाउर को सरेखा।। 
भुजा टेकि पंडित तब बोला। 'छाँड॒हि देस बचन जौ डोला” ।। 
राघव कर जोखिनी-पूजा | चहै सो भाव देखावे दूजा ॥ 
तेहि ऊपर राघव वर खाँचा। 'दुइज आजु तौ पंडित साँचा ॥ 
राघव पूजि जोखिनी, दुइज देखाएसि सॉम। 
वेद-पंथ जे नहि चलहि ते भुलहि बन मॉमर।।२॥। 
[इस अवतरण में राघवचेतन विपयक एक घटना का वर्णन है |] 
कवि कहता है कि जब अचेत होने की घड़ी आा जाती है तो बुद्धिमान की भी 


मति भूला जाती है । एक दिन अमावस के दिन राजा ने कहा कि दुइज कब है ? 
राधवचेतन के मुंह से निकल गया कि दुइज आज है | दूसरे पण्डितो ने कहा-- “महा- 
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राज, दुइज कल होगी ।” राजा ने उलट कर दोनो दिशाञ्रो मे देखा और सोचने लगा 
कि इनमे से कौन बावला है और कौन चतुर है| पण्डितो ने प्रतिज्ञा करते हुए कहा 
-+ अगर दुइज कल न होगी तो हम देश को छोड देंगे ।” राघव जोखनी की पूजा 
करता था इसलिए वह जैसा चाहता वैसा ही भाव दिखा सकता था | उसके वल पर 
राघव ने प्रतिज्ञा करके कहा--“श्रगर मैं असली पण्डित हूँ तो दुइज आज ही होगी ।” 
राघव ने जोखनी की पूजा करके गाम को दुइज दिखा दी | जो वेदिक मार्ग 
से नही चलते है वे वीच मे ही पथश्रष्ट हो जाते है । 
टिप्पणी---राघव'''** चेतन---राघवचेतन के सम्बन्ध मे कहा जाता है कि 
अल्लाउद्दीन के दरवार में राघव और चेतन नामक दो ब्राह्मणों का प्रभाव बहुत 
अधिक था। इन ब्राह्मणो ने जेनियो के विरुद्ध सुततान को भड़काया था। यह बात 
जैन सिद्धान्त भास्कर' नामक ग्रन्थ मे उल्लिखित है। इसी घटना को “जिन प्रभसूरी 
चरित' नामक ग्रन्थ मे एक दूसरे ही प्रकार से वरणित किया गया है---“इसमे लिखा 
है कि एक बार सम्नाटू महमद तुगलक की सेवा मे काशी से चतुर्दश विद्या निपुण मंत्र- 
तन्त्रज्ञ राघव चेतन नामक विद्वान आया । उसने अपनी चातुरी से सम्राट्‌ को रंजित 
कर लिया | सम्राट्‌ पर जैनाचार्य जिन प्रभसूरी का प्रभाव उसे बहुत ही अखरता 
था। अत. उन्हे दोषी ठहराकर सम्राट्‌ पर उनका प्रभाव कम करने के लिए सम्राट्‌ की 
मुद्रिका का अपहरण कर सूरी जी के रजोहरण मे प्रच्छुन्नरूप से डाल दी। वाद में 
राघव चेतन की इस कूटिलता का पता सम्राट्‌ को चला तो उन्होने उसे देशनिकाला 
दे दिया | उपयु कत कथाओं का आधार लेकर ही जायसी ने राघव चेतन की कथा 
गढी है । 
जोखनी--प्राचीनकाल मे तान्त्रिको मे यक्षिणी पूजा का बहुत ही प्रचार था 
और यक्षणियाँ सिद्ध करके लोग उचित और अनुचित बहुत से कार्य करते थे॥ 
चेद ' ' माँक-यहाँ पर जायसी ने वैदिक भार्ग की श्रेष्ठाा और तान्त्रिक 
मार्ग की हेयता को व्यंजित किया 
पंंडितन्ह कहा परा नहि धोखा । कौन अगस्त समुद जेइ सोखा ॥। 
सो दिन गएउ साँफ भइ दूजी | देखी दुइज घरी वह पूजी ॥ 
पंंडितन्ह राजहि दीन्ह असीसा | अब कस यह कंचन ओऔसीसा ॥| 
जो यह दुइज काल्हि के होती | श्राजु तेज देखत ससि-जोती ॥॥ 
राधव दिस्टि बंध कल्हि खेला। सभा माँक चेटक अस मेला ॥ 
एहि कर गुरू चमारिनि लोना। सिखा काँवरू पाढ़न टोना ॥| 
दुइज अमावस कहे जो देखावे | एक दिन राहु चाँद कहूँ लावें।। 
राज-बार असगरुनी न चहिय जेहि टोना के खोज । 
एहि चेटक झ्औौ विधा-छला सो राजा भोज ॥३॥| 
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[इस अवतरण में दूसरे दिन राघव चेतन की पोल खुल जाने की स्थिति का 
वर्णन किया गया है ।] 

पण्डितो ने कहा कि हम लोगो से धोखा नही हुआ है। फिर ऐसा कौन व्यक्ति 
थ्रा गया कि जिसने भ्रमावस में ही चाँद के दर्शन करा दिए । वह दिन व्यतीत हो गया 
और दूसरी सध्या आ गई । ठीक निश्चित समय पर दुइज का चाँद दिखाई दिया । 
पण्डितो ने जाकर राजा को आशीर्वाद दिया और जाकर कहा कि आप अभ्रव शीशा 
ओर कचन अलग कर दीजिए | (अर्थात्‌ कौन सत्य कहता था और कौन असत्य कहता 
था इसका निर्णय कर लीजिए | यदि दुइज कल हुई होती तो आज चन्द्रमा मे दुइज- 
कालीन काँति न होती, आज दशिकला मे तेजी होती | कल राघव ने दृष्टि बाँध दी 
थी । सारी सभा मे जैसे जादू डाल दिया था | इसकी गृूरु लोना चमारिन है और इसने 
कामरूप देश में जादू करना सीखा है। जो अमावस मे ही दुइज दिखा सकता है वह 
चाँद के लिए राहू भी ला सकता है (कवि की व्यजना है कि राघव चेतत राजा पर 
विपत्ति भी ला सकता है ।) 

राज-दरबार मे ऐसा गुणी नही चाहिए जो जादू-टोना मे ही लगा रहे | 
जिसको जादू-टोना आता है वह राजा भोज जैसे राजा को भी धोखा दे सकता है 
फिर आपकी बात ही क्या है ? 

टिप्पणी--कौन ' ' **"'सोखा--यहाँ पर काकृवैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि की 
व्यंजना है कि इतनी अ्रधिक प्रत्यक्ष बात को श्रप्रत्यक्ष करके दिखाने की क्षमता किसी 
मनुष्य मे नही हो सकती । यह तो किसी जादू-टोना या दैविक शक्ति में ही 
सम्भव है । 

भ्रब'"'' ' 'सीसा--यहाँ पर भी काकृवेशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि यह व्यंजित 
कर रहा है कि सत्य और असत्य का निर्णय श्राप कर सकते है। यहाँ पर श्रत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

राहू चाँद के''''*'लावे--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु- 
व्यंग्य है । 


. राघव-बेत जो कंचन-रेखा। कसे बानि पीतर अस देखा ।। 
अज्ञामई, रिसान नरेसू | मारह नाहि, निसारहु देसू ॥ 
भूठ बोलि थिर रहै न रॉचा | पंडित सोइ वेद-मत साँचा || 
बेद-बचन मुख साँच जो कहा । सो जुग-जुग श्रहथिर होइ रहा ॥। 
खोट रतन सोई फटकर। केहि घर रतन जो दारिद हरे ॥ 
चहै लच्छि बाउर कवि सोई । जहें सुरसती, लच्छि कित होई ?॥॥ 
कविता-सेंग दारिद मति भंगी । कॉटे-कूंट पुहुप के संगी ॥ 
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कवि तौ चेला, विधि ग्रुरू;सीप सेवाती-बूँद । 
तेहि मानुष के श्रास का जो मरजिया समुंद ॥६॥। 


[इस अ्वतरण मे कवि ने राघव चेतन की पोल खुल जाने पर राजा के क्रोध 
झौर राघव के देशनिकाला की बात कही है ।] 

राघव के वचन जो सोने जैसे लगे थे वे पीतल जैसे कसौटी पर कंसने से 
सिद्ध हुए। राजा क्रूद् हुए और उन्होने श्राज्ञा दी कि इसको मारो मत, देश से निकाल 
दो । भूठ बोल कर कोई स्थिर और सुखी नहीं रह सकता है। पण्डित वही है जो 
वेद-मन्त्र को सत्य मानता है। जो वेद-वचन को धारण करते हुए सत्य बोलता है वह 
युग-युग तक स्थिर रहता है। जो खोटा रत्न है धही फेंक दिया जाता है । जिसके घर 
में असली रत्न होता है वह दरिद्र होता है। जो बावले कवि है वे लक्ष्मी की कामना 
करते है । जहाँ सरस्वती होती है वहाँ लक्ष्मी कँसे रह सकती हैं । कविता के साथ 
बुद्धि को कूँठित कर देने वाला दारिद्रथ्य उसी प्रकार रहता है जिस प्रकार फूल के साथ 
काटे की कटुता रहती है । 

ब्रह्मारूपी गुरु से शिष्य के पास कविता ऐसी आती है जैसे स्वाति की बूँद 
सीप मे उतरती है | जो समुद्र मे घुस कर मोती लाने वाला है वह मनुष्य से आशा 
क्यो करे । 

टिप्पणी---राघव ' * *** * कंचन रेखा--यहाँ पर कचन रेखा में अत्यन्त तिर- 
स्कृत वाच्य ध्वनि है। कंचन रेखा का अर्थ है 'सत्य वचन! । कवि कहना चाहता है कि 
राघव के वचन जो सत्य लगे थे । 

कीसे''* *** देखा--कवि का तात्पर्य है कि परीक्षा करने पर वे असत्य प्रतीत 
हुए । 

खोट'''**“फटकरें--कवि की उ्यंजना है कि राघवचेतन अपने मन में सोचता 
है कि जो खोटा राजा होता है वही निकाला देता है । 

क्केहि'*''*' हरै--इसका पाठान्तर है-- 

'कहूँ घर रत्तन जो दारिद हरे । 

शुक्ल जी का पाठ स्वीकार करने पर व्यजना होगी कि किसी परम सौभाग्य- 
शाली राजा के राज्य मे ऐसा रत्नरूपी पण्डित होता है जो उसके घर मे सब प्रकार से 
लक्ष्मी का निवास करा देता है और डा० अग्रवाल का पाठ स्वीकार करने पर अर्थ 
होगा कि असली रत्न बड़ी कठिनाई से मिलता है जो दारिद्रथ दूर कर देता है। 
राघव यह व्यजित कर रहा है कि राजा रतनसेन ऐसा राजा नही निकला जो सारे 
जीवन के लिए उसे सर्वंगुणसम्पन्न बचा देता | 

एहि रे बात पदमावति सुत्ती । देस निसारा राघव ग्रुनी॥। 
ज्ञान-दिस्टि धनि अ्रगम बिचारा | भल त कीन्‍्ह अस गुनी निसारा॥। 


राघवचेतन देशनिकाला खर्ग्ड भूप५ 


जेइ जाखिनी पूजि ससि काढ़ा । सुर के ठाँव करे पुनि ठाढ़ा ॥ 
कवि के जीभ खड़ग हरद्वानी । एक दिसि आगि, दुसर दिसि पानी ॥। 
जिनि अजुगुति काढ़े मुख भोरे। जस बहुते, अपजस होइ थोरे।॥ 
रानी राघव बेगि हॉकारा | सूर-गहन भा लेहु उतारा॥ 
बाम्हन जहाँ दच्छिना पावा | सरग जाइ जो होइ बोलावा ॥ 
आवा राधव चेतन, धौरा हर के पास । 
ऐस न जाना तेहिये, बिजुरी, बसे अकास ॥५॥ 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती की राघव के प्रति सहानुभूति एवं सद- 
भावना का वर्णन किया है ।] 


जब पदमावती' ने यह वात सुनी कि गुणज्ञ राघव को देशनिकाला दे दिया 
गया है तो उस स्त्री ने बडी ज्ञान दृष्टि से यह सोचा कि ऐसे गुणी को राजा ने देश- 
निकाला देकर श्रच्छा नही किया जिसने यक्षिणी की पूजा करके चन्द्रोदय कर दिया था। 
वह सूर्य की जगह दूसरा सूर्य भी लाकर खडा कर सकता है। कवि की जिद्धा हरद्वानी 
तलवार के समान होती है | उसमे एक ओर आग और दूसरी ओर पानी रहता है। 
ऐसा न हो कि यह कही मूर्खतावण अयुक्त बात कह दे । यश तो मुश्किल से मिलता 
है किन्तु अपयश सरलता से मिल जाता है | रानी ने राघव को शीघ्र ही बुला भेजा 
कहला दिया कि सूर्य ग्रहण का दान ले लो | ब्राह्मण को यदि दक्षिणा मिलनी हो तो 
वह स्वर्ग से बुलावा आने पर वहाँ भी चला जाएगा । 

राधव चेतन धवलगुह के पास आया । उसने ऐसा नही सोचा था कि आकाश 
में बिजली बसती है। 

टिप्पणी--सूर**'**'ठाढ़ा--कवि की यहाँ पर व्यजना है कि कही यह 
सुल्तान को राजा पर आाक़मण करने के लिए प्रेरित करके उसे यहाँ ले आए । यहाँ 
पर रूपकातिशयोक्ति वस्तु ब्यंग्य है । 

कवि की ***** पानी--खडग हरद्वानी में लक्ष्योपमा है। एक दिसि आगि 
दुसर दिसि पानी' में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। पदमावती की व्यंजना है कि 
कवि की जिह्ना मे वह शक्ति होती है कि वह यदि चाहे तो कही पर भी क्रान्ति कर 
सकता है और कही पर भी शान्ति स्थापित कर सकता है | यहाँ आग का अर्थ क्रांति 
है और पाती का अर्थ शान्ति है। ये दोनों अर्थ लक्षण-लक्षणामूलक है। कवि जिह्ना 
का परम वैशिष्ट्य ही व्यग्य है । 

बिजुरी बसे**''*'अकास--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से वस्तु व्यंग्य है । कवि 
पदमावती की अतिशय सुन्दरता व्यजित करना चाहता है। 


पदमावति जो भरोखे श्राई । निहकलंक ससि दीन्ह दिखाई ।। 
ततखन राघव दीन्हू असीसा। भएउ चकोर चंदमुख दीसा॥ 


दर पर्दमावत का जास्त्रीय भाष्ये 


पहिरे ससि नखतन्ह के मारा | घरती सरग भएउ उजियारा ॥ 
गौ पहिरे कर कंकन-जोरी । नग लागे जेहि महँ न कोरी ॥ 
कंकन एक कर काढ़ि पवारा | काढ़त हार टूट झ मारा॥ 
जानहुँ चाँद टूट लेइ तारा। छूटी श्रकास काल के धारा ॥ 
जानहुँ टूटि वीजु भुद्दँ परी | उठा चौधि राघव चित हरी ॥ 
परा आाइ भुदँ कँकन, जगत भएउ उजियार। 
राघव विजुरी मारा, विसेभर किछ न सँभार ॥६॥। 


[इस अ्रवतरण मे राघव द्वारा पदमावती के दर्शन किए जाने तथा पदमावती 
द्वारा राघव को कगन दिए जाने का प्रसंग वर्णित है।] 

पदमावती ने करोखे से आकर अपना निष्कलंक मुख चन्द्र दिखा दिया | उसी 
समय राघव ने श्राशीर्वाद दिया तभी से उसका मन उस चन्द्रमुख का चकोर बन 
गया। वह पदमावतीरूपी चन्द्रमा मोतीरूपी नक्षत्रों की माला पहने थी। वह ऐसे 
कंगनो की जोडी पहने हुई थी जिसमे नौ करोड के रत्न लगे थे। एक कंगन उसने 
उतारकर हाधव की ओर फेक दिया | उसको निकालने मे हार का सूत टूट गया। 
ऐसा लगा कि मानो चाँद तारो के साथ नीचे उतर पडा हो । अथवा आकाश से सूर्य 
अ्रपत्ती कलाओ्रो के साथ टूटकर गिरा हो | अ्रथवा ऐसा मालूम हुआ कि पृथ्वी पर 
बिजली टूटकर गिरी हो | राघव उस प्रकाश को देखकर चौधिया गया श्रौर उसका 
चित्त पराभूत हो गया । 

कंगन पृथ्वी पर आकर गिरा जिससे सारे संसार में प्रकाश फैल गया। राघव 
को जैसे बिजली मार गई हो । उसे कुछ सुधि ही नही रही । 

टिप्पणी--पहिरे' * ' **' साला--यहाँ रूपकातिशयोक्ति अलंकार है | 

धरती'' **'उजियाला--कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तृव्यग्य है। कवि 
ने पदमावती के दिव्य सोदर्य और आभूषण की दिव्यता व्यंजित की है ! 

कोरी--शिरेफ साहब ने इस पक्ति का अर्थ लिया है कि उसमे नौ कौड़ी 
(१८०) रत्न लगे हुए थे | मुके कोरी करोड़ी का अ्पश्रश लगता है। वैसे शिरेफ 
साहव का अर्थ भी ग्राह्म है । 

परा*'**** उजियारा--यहाँ पर कारणातिशयोक्ति अ्रलकार है । 

राघव'**'** सारा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि यह 
व्यंजित कर रहा है कि राघव चेतन पदमावती के अनुपम सौदय्य को देखकर मुग्ध हो 
गया । 


पदमावति हँसि दीन्ह झरोखा | जौ यह गु]नी मरे, मोहि दोखा॥ 
सबे सहेली देखे धाई। 'चेतन चेतु' जगावहि आाई॥ 


राघवचेतन देशनिकाला खर्ण्डे प्र्ष्७ 


चेतन परा, न आ॥वे चेतू। सबे कहा “एहि लाग परेतू”॥ 
कोइ कहै, अभ्रहि सनिपातू | कोई कहै, कि मिरगी बातू ॥ 
कोइ कह, लाग पवन भरभोला | कैसेहु समुझमि न चेतन बोला ॥ . 
_ पुनि उठाइ बैठाएन्हि छाहाँ | पूछहि, कौन पीर हिय माहाँ ?।॥ 
दहुँ काहु के दरसन हरा। की ठग धूत भूत तोहि छरा॥ 
को तोहि दीन्ह काहु किछ , की रे डसा तोहि सॉँप । 
कहु॒ सचेत होइ चेतन, देह तोरि कस काँप ॥७॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने पदमावती के महाच्‌ सोदय से मुग्ध होकर वेसुध हुए 
राघव चेतन की व्याधि का वर्णन किया है ।| 
पदमावती भरोखे में हँसी श्रौर सोचने लगी कि अगर यह गुणी मर गया तो 
हत्या मुझे ही पड़ेगी | सभी सहेलियाँ उसे देखने दौड श्राई | उसे आकर जगाने लगी | 
वह वेहोश पड़ा था, उसे सुधि नही आ रही थी भर सहेलियाँ--चेत जा, चेत जा, 
कह रही थी। सव लोग कहने लगे कि इसे प्रेत लग गया है। कोई कहती थी कि 
इसे सन्निपात हो गया है, कोई कहती थी कि मिरगी हो गई है, किसी के अनुसार उसे 
वर्फीली पवन का भोका लग गया है । किसी भी प्रकार से चेतन होश मे श्राकर नही 
बोल रहा था | फिर उसे उठाकर छाया मे बेठाया और पूछा--“तुम्हारे हृदय मे 
क्या कष्ट है,” उन्होने पूछा--“क्या किसी के दर्शन से तुम्हारा चित्त मुग्ध हो गया है या 
किसी घूततं ठग ने या भूत ने तुम्हे कपट से छल लिया है ।” 
या किसी ने तुमे कुछ दे दिया है। या साँप ने डस लिया है | हे चेतन ! होश . 
में श्राकर बता कि तेरी काया क्यो काँप रही है। 


टिप्पणी--चेतल* * * *** चेतू--यहाँ पर विशेषोक्ति और विरोधाभास का सकर 
व्यंग्य है। यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से अलंकार ध्वनि है। 


भएउ चेत, चेतन चित चेता। नेन भरोखे, जीउ सँकेता ॥। 
पुनि जो बोला मति बुधि खोवा। नेन भरोखा लाए रोवा॥ 
बाउर बहिर सीस पे धुना। आपनि कहै, पराइ न सुना ॥ 
जानहु लाई काहु ठगौरी। खन पुकार, खन बाते बौरी ॥ 
हो रे ठगा सहि चितउर माहाँ। कासों कहौ, जाउ केहि पाहाँ॥ 
यह राजा सठ बड़ ह॒त्यारा | जेहि राखा श्रस ठग-बटपारा ॥। 
ना कोइ बरज, न लाग गोहारी । श्रस एहि नगर होइ बटपारी ॥ 

दिस्टि दीन्‍्ह ठगलाडू, अलक-फॉस परेगीउ। 

जहाँ भिखारि न बाँचे, तहाँ बाँच को जीउ ? |८॥। 


9६८ पुंदमावत का गारत्रीय भाष्य॑ 


[इस भ्रवतरण में कवि ने चेत श्राने पर जो चेतन की श्रवस्था हुई उसका 
वर्णन किया है ।] 

जब होश आया तो चेतन ने मन में सोचा कि भरोसे के नयनों ने मेरे प्राण 
खीच लिए । होश श्राने पर जब बहु बोला तो उसकी बुद्धि श्र समझ खो गई 
थी । वह बावला और बहरा होकर सिर धुन रहा था | वह अपनी कह रहा था, दूसरे 
की कुछ नही सुनता था । ऐसा लग रहा था कि मानो किसी ने उसे ठग लिया 
हो | क्षणभर में वह पुकारता था और क्षणभर में वह बावली बाते करता था। वह 
कहता था कि मैं चित्तौड़ मे ठगा गया हूँ, में किससे कहूँ श्रीर किसके पास जाऊं ? 
यह राजा बहुत हृत्यारा श्रीर दुष्ट है जिसने ठग और बटमार रख छोटे हैं। कोई न 
उसको रोकता है श्रीर न कोई श्रावाज पर दौड़ता है । इस नगर में वठोहियो की ऐसी 
ठगाई होती है । 

उसकी दृष्टि ने हमे ठगो के लड्डू खिला दिए हैं, श्रलकों की फाँस इसने मेरे 
गले मे डाल दी है| जहाँ भिखारी तक नहीं बचते फिर वहाँ कौन-सा प्राणी बच 


सकता है | 
टिप्पणी--इस श्रवतरण में कवि ने प्रणय प्रताड़ित मानव का बड़ा भाभिक 


चित्र प्रस्तुत किया है । 
हों“ 'माहा--यहाँ पर 'चितउर' शब्द में दब्दशक्ति उद्भव वस्तुघ्वनि है । 


कवि की व्यजना है कि उसका चित्त और हृदय दोनो ही ठगे गए है। यहाँ पर अति- 


शय मुग्वबता का भाव भी व्यंग्य हे । 
दिस्टि''''''लाइ--यहाँ कवि व्यंजित कर रहा है कि पदमावती की दृष्टि 
ने उसको अत्यधिक मुग्ध शरीर प्रणय प्रताडित कर दिया। यहाँ श्रत्यन्त तिरस्कृत 


वाच्य घ्वनि है । 
जहाँ'*'**'जीऊ--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि ने यह व्यंजित किया 
है कि पदमावती के रूप का प्रभाव अ्रत्यधिक व्यापक भ्रौर सार्वभीौमिक है। 


कित घौराहर आइ भरोखे ?। ले गइ जीउ दच्छिना धोखे ॥ 
सरग ऊइ ससि करे अँजीरी। तेहिते अधिक देहुँकेहि जोरी?॥ 
तहाँ ससिहि जो होति वह जोती। दिन होइ राति, रैन कस होती ?॥) 
तेइ हँकारि मोहि कंकत दोन्‍्हा | दिस्टि जो परी जीउ हर लीन्हा ॥ 
नेन-भिखारि ढीठ सतछेडा । लागे तहाँ वान होइ गड़ा॥ 
नेनहिं नेन जो वेधि समाने। सीस घुने निसर्राह नहिं ताने ॥। 
नवहि न नाए निलज भिखारी | तववाह न लागि रही मुखकारी ॥ 

कित करमुहे नेन भए, जीउ हरा जेहि बाद । 

सरवर नीर-निछोह जिमि दरकि दरकि हिय फाट ॥६॥ 


राधवचेतन देशनिकाला खण्ड प्रद8 


: [इस अवतरण में कवि ने राधव चेतत की पदसावती के प्रति प्रणयानुभूति- 
जनित प्रतिक्रिया का वर्णन किया है ।] 
राघव चेतन कहता है कि न मालूम क्यों वह भरोखे से आई और दक्षिणा देने 
के बहाने मेरे प्राण हर कर ले गई | आकाश में उदित हुए चन्द्रमा के समान वह 
प्रकाश कर रही थी। चन्द्रमा से भी भ्रधिक सुन्दर कौन-सी वस्तु है जिससे उसकी 
उपमा दी जा सके । चन्द्र मे यदि ऐसा प्रकाश होता तो रात्रि दिन में परिणत हो 
जाती । रात्रि फिर होती ही नही । उसी ने बुलाकर मुझे कंगन दिया | उस पर जो 
दृष्टि पडी तो उसी ने मेरे प्राणो को हर लिया । मेरे यह ढीठ भिखारी की तरह के 
नेत्र सदाचरण का त्याग करके वहाँ ऐसे टिक गए है जैसे कि बाण चुभ गया हो । 
नेत्र जो नेत्रो को बेघकर समाये वे ऐसे अड़े हुए है कि निकलते ही नहीं है 
और मेरे भिखारी नयन सिर धुन रहे है । वे निर्लेज्ज भिखारी नेत्र झुकाने से भी नीचे 
नही भूकते है । इसीलिए तो उनमे काली पुतली के रूप में कालिख लग गई है ।! 
भेरे ये नेत्र कलमृहे क्यो हो गए है, इसका कारण यह है कि इन्ही के द्वारा मेरे 
प्राणो का हरण किया गया है | जैसे सरोवर मे जल के सूखने पर दरारे पड़ जाती है 
वैसे ही मेरा हृदय तडप-तड़प कर फट रहा है । 
टिप्पणी---सरण ' ' 'जोरी--यहाँ पर प्रतोप और अ्रनन्वय का संकर व्यंग्य है । 
तहाँ' '''** होती--यहाँ व्यतिरेक व्यंग्य है | 
_दिस्दि' लीन्हा--यहाँ पर कारणातिशयोक्ति है । 
लागे'''**'गड़ा--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है। यहाँ पर कवि 
हृष्टि की निनिमेपता ही ब्यंजित कर रहा है | 
तबहीं"' ' * * 'कारी--यहाँ हेतूत्मक्षा अलंकार व्यंग्य है । 
सरवर' ''' ''फाट--यहाँ पर उपमा श्रलंकार से वस्तु व्यग्य है | वेदना की 
तीव्रता ही यहाँ व्यंग्य है | 


सखिनन्‍्ह कहा, चेतसि बिसँभारा। हिये चेतु जेहि जासिन मारा ॥ 
जो कोइ पावे आपन माँगा ।न कोई मरे, न काहू खांगा 
वह॒पदमावति आई अनूपा । बरनि न जाइ काहु के रूपा ॥ 
जो देखा सो गुपुत चलि गएऊ। परगट कहाँ, जीउ बिनु भएऊ।। 
तुम्ह अस बहुत विमोहित भए । धुनि-धुनि सीस जीउ देइ गए ॥॥ 
बहुतन्ह दीन्ह नाइ के गीवा। उतर देह नहिं, भार जीवा ॥ 
तुईं प॑ मरहि होइ जरि मूई। अबहें उघेलु कान के रूई ॥ 
कोई माँगे नहि पावे, कोई माँगे विनु पाव। 
तू चेतन श्रौरहि समु झावे, तो कहेँ को समुझाव ? ॥१०॥ 
[इस अ्रवतरण मे सखियाँ राघव चेतन को समभा रही है । ] 


प६० पदमावत का शास्त्रीय साष्य 


पदमावती की सखियाँ उसे समझा रही है कि “हे वेसुध चेतन हुदय में चेत जा 
ताकि मृत्यु का सामना न करना पडे । जो कोई अ्रपनी माँग पाता है तो किसी को 
मारने की भी श्रावश्यकता नही पडती है और वस्तु के न देने की बात भी नही होती 
है । वह पदमावती परम अनुपम सुन्दरी है। उसका रूप किसी प्रकार वर्णित नहीं 
किया जा सकता । जिसने देखा वह चुपचाप मुस्ध होकर चला गया । जिसने अपने 
प्रेम भाव को प्रकट किया वह प्राणो से ही श्रलग कर दिया गया | तुम्हारे जैसे बहुत 
से विमोहित हो गए और सिर धुन-घुनकर जीव देकर ही चले गए । बहुतो ने श्रपने 
प्राण सिर भुकाकर दे दिए | वह उत्तर नहीं देती है और प्राण ही हर लेती है । तू भी 
मर जायेगा, रूई हो जायेगा, अब भी तू कानो की रई निकालकर सुन ले । 
कोई माँग कर मर जाता है किन्तु उसे प्राप्त नही कर पाता है और कोर 
विना माँगे ही उसे पा जाता है । हे चेतन ! तू तो दूसरों को समभाता है, तुके कौन 
समभाये | 
टिप्पणी--जो''''* 'जीवा--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना 
है । रहस्य भावना शौर दिव्यता ही व्यग्य है 
प्रवहें' '*** 'रूई--यहाँ पर कवि यह व्यजित कर रहा है कि राधव तू अब भी 
सुन ले | 
तू ''*''समुझाव--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। सखियां 
यह व्यजित कर रही है कि हे राघव | त्‌ तो रवय॑ ही बुद्धिमान है, तुके कौन समझा 
सकता है । तुके किसी अ्लमभ्य वस्तु की कामना नही करनी चाहिए । 
भएउ चेत, चित चेतन चेता | बहुरि न आइ सही दुख एता ॥ 
रोवत आइ परे हम जहाँ । रोवत चले, कौन सुख तहाँ ?॥ 
जहाँ रहे ससौ जिड केरा | कौन रहनि? चलि चले सबेरा ॥ 
अब यह भीख तहाँ होइ माँगी । देइ एत जेहि जनम न खाँगी ॥ 
अ्रस॒ ककन जौ पावौ दूजा ।दरिद हरे, अस मन पूजा॥ 
दिल्‍ली नगर आदि तुरकानू | जहाँ अ्रलाउदीन सुलतानू ॥। 
सोन ढरे जेहि के ट्कसारा । बारह बानी चले दिनारा॥ 
कर्वेल बखानी जाइ तहँ जहाँ अलि श्रलाउदीन । 
सुनि के चढे भानु होइ, रतन जो होइ मलीन ॥११॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि मे राघव चेतन के रूप में उत्पन्न होने वाली प्रतिक्रिया 
का वर्णन किया है ।] 

राघव चेतन को जब होश श्राया तो उसके मन में सद्बुद्धि के उदय के कारण 
ज्ञान उत्पन्त हुआ । जहाँ पर हम रोते हुए शराए श्रौर रोते हुए चले गए। जहाँ परे 
सन्देह वना हो वहाँ रहने से क्या लाभ ? वहाँ से तो शीघ्र ही चल देना चाहिए। अब 
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मैं यह भीख वहाँ जाकर माँगूँगा, जो इतना देगा कि जन्म-मर कमी नहीं पड़ेगी । 
अगर मैं एक और ऐसा कंगन पा जाऊँ तो मेरा दारिद्रथय दूर हो जाए और मेरी आभा 
पूरी हो जाए। दिल्‍ली नगर मे तमाम तुरुक रहते है, उसकी टकसाल में सोना ढलता 
है । उसके यहाँ द्वादश वर्णी शुद्ध सोने का दीनार (सिक्का) चलता है। 

वहाँ जाकर मै कमलरूपिणी पदमावती का वर्णन करूँगा जहाँ भ्रमरखू्प 
भ्रलाउद्दीन है । वह यह समाचार पाकर रतनसेन पर श्राक्मण करेगा और रतनसेन 
की प्रभुता नष्ट हो जायेगी । 

टिप्पणी--राता--इसमें संवृतिवक़ता है । 

जहाँ' ' '**'तहाँ--यहाँ भी सवृतिवक़्ता है। कवि की व्यंजना इस नद्वर 
संसार की शोर है । 

कॉवल--अ्रलाउद्दीन रूपक श्रलकार है । 

रतत--रूपकातिशयोकित है । 


राघवचेतन दिल्‍ली गमन खण्ड 


राघव चेतन कीन्ह पयाना। दिल्‍ली नगर जाइ़ नियराना॥ 
आइ साह के वार पहुँचा। देखा राज-जगत पर ऊंचा ।। 
छत्तिस लाख तुरुक असवारा | तीस साहस हस्ती दरवारा ॥ 
जहँ लगि तपे जगत पर भानू | तहँ लगि राज करे मुलतानू ॥ 
चहूँ खण्ड के राजा आावहि। ठाढ भुराहि, जोहार न पार्वाह ॥ 
मन तेवान के राघव भूरा | नाहि उवार, जीउ--डर पूरा ॥ 
जहँ भूराहि दीन्हें सिर छाता । तहँ हमार को चाले बाता ?॥ 

वार पार नहिं सूझे, लाखन उमर अमीर । 

अ्रव खुर खेह जाहँ मिलि, आाइ परेउ एहि भीर ॥।१॥। 


[इस ग्रवतरण में कवि ने राघव के गमन और दिल्ली पहुंचने का चित्र प्रस्तुत 
किया है ।] 

राघव चेतन ने प्रस्थान किया और चलते-चलते दिल्‍ली नगर के पास भरा 
गया भौर राजा के द्वार पर पहुँचा तो उसने देखा कि उसका राज्य संसार मे सबसे 
ऊँचा था। उसके छत्तीस लाख तु सवार ये | उसके दरवार मे तीस हजार हाथी ये । 
संसार मे जहाँ तक सूर्य का प्रकाश पहुँचता है वहाँ तक उस सुलतान का साम्राज्य था| 
चारो खंड के राजा ग्राते थे और खडे सूखा करते थे । उनका वह प्रणाम तक स्वीकार 
नही करता था | राघव मन में चितित होकर खिनन हो गया और सोचा कि यहाँ पर 
मेरा उन्‍्तति करना कठिन है । यह सोचकर वह घबड़ाने लगा। जहाँ पर छल्रवारी 
खडे सूखा करते है तो हमारे जैसो का वहाँ कहाँ ठिकाना है | 

जहाँ लाखो भ्रमीर-उमरा खड़े हुए है, जिनका वार-पार दिखाई नही पडता है 
अरब तो मैं इत सवारो के खुरो की धूल में ही मिल जाऊँगा । ऐसी भीड़ में आ पडा 

॥ 

विप्पणी--दिल्‍ली---दिल्ली का प्राचीन नाम ढीली या दिल्‍ली था । 

जहूँ लगी' *** सुलतानु--यहाँ पर स्वत.सम्भवी श्रतिशयोक्ति अलंकार से 
वस्तु व्यग्य है। साम्राज्य की विशालता ही कवि व्यजित करना चाहता है। 

जाहोाँ' '' * *'छाता--यहाँ पर विशेषपोक्ति श्रलकार से वस्तु व्यग्य है। सम्राद्‌ 
के दिव्य तेज और प्रताप को कवि व्यजित करना चाहता है | 
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तहाँ"***** बाता--यहाँ पर कावक्वाक्षिप्त ग्ुणीभूत व्यग्य से वस्तु व्यंग्य है । 
हमारे जैसों की कोई बात पूछने वाला नही है, वही यहाँ पर काक्वाक्षिप्त ग्रुणीमूत 
व्यंग्य है । राघव चेतन की क्षुद्रता ही वस्तु व्यग्य है । 

भ्रब' **  * भौर--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । राघव चेतन 
यह व्यंजित कर रहा है कि यहाँ पर तो उसका अस्तित्व ही लुप्त हो जायेगा । 


बादसाह सब जाना बूका ।सरभग पतार हिये महँ सूका ॥ 
जौ राजा अस सजग न होई | काकर राज, कहाँ कर कोई ॥। 
जगत-भार उन्‍्ह एक सँभारा | तौ थिर रहै सकल संतारा ॥। 
गौ अभ्रस ओहिक सिहासन ऊँचा । सब काहू पर दिस्टि पहुँचा |। 
सब दिन राज काज सुख भोगी । रैनि फिरे घर घर होइ जोगी || 
राव रंक जावत सव जाती । सत्र के चाह लेइ दिन राती ॥। 
पंथी परदेसी जत आवहि । सब के चाह दूत पहुँचार्वाहि ॥ 
एहू बात्त तह पहुँची, सदा छत्र सुख छाँह । 
बाम्हन एक बार है, केकन जराऊ बाँह ॥२॥ 
[इस अवतरण में अलाउद्दीन की जागरूकता का वर्णन किया गया है ।] 
कवि कहता है कि वादगाह सब जानता और समभता था। उसे सब स्वर्ग 
पाताल दिखाई पड़ता था | अयर ऐसा न हो तो क्रिसका राज्य रहे और किन पर 
कोई राज्य करे | उस एक अकेले ने ससार का भार सेभाल रखा था इसीलिए सारा 
संसार स्थित था । उसी का सिंहासन इतना ऊँचा था कि सारा ससार दिखाई पडता 
था। सारे दिन तो वह राज-काज करता था। रात्रि में वह जोगी बनकर घर-घर 


घुमता था। राजा रंक, जितनी भी जातियाँ थी उन सबकी वह दिन-रात खबर रखता 
था। परदेसी पंथी जितने श्राते थे उन सबकी खबर दूत पहुँचा देते थे । 

यह बात वहाँ पर पहुँची जहाँ सुल्तान विराजमान था । एक ब्राह्मण आया है 
जिसके हाथ मे जड़ाऊ कगन है (यह बात दूतो ने जाकर सुल्तान से कही) ! 

टिप्पणी--सरग''' ' * 'सूक्रा--यहाँ कारणातिशयोक्ति अलंकार है । 

काकर''' **'कोई--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है। 

जगत' '**** समारा--यहाँ पर श्रल्प अलकार है । 

श्री" *पहुँचा--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यजना है। कवि 
व्यंजित कर रहा है कि वह महानु सम्राट सर्वज्ञ था । 

संदाछत्र सुख छाह--यहाँ पर आअर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है । कवि सम्राट 


की सर्वेज्ञता व्यजित करना चाहता है। छत्र मे उपादान लक्षणा है | छत्र का अर्थ है 
छत्घारी सुल्तान | 
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मया साह मन सुनत भिखारी । परदेसी को ? पूछ हँकारी ॥ 
हम्ह पुनि जाना है परदेसा। कौन पंथ, गवनव केहि भेसा ? ॥। 
दिल्‍ली राज चित मन गाढी | यह जग जैस दूब के साढी ॥ 
सेति बिलोव कीन्ह बहु फेरा | मथि के लीन्ह घीउ महि केरा ॥ 
एहि दहि लेइ का रहै ढ़िलाई | साढ़ी काठ दही जब ताई॥ 
एहि दहि लेइ कित होइ होइ गए । की के गरव खेड मिलि गए ॥ 
रावन लंक जारि सब त्ापा । रहा न जोबन आव बुढ़ापा ॥। 

भीख भिखारी दीजिए, का वाम्हन का भाँट । 

श्रज्ञा भई हँकारहु, घरती घरे लिलाट ॥३॥ 


[इस अवतरण में कवि ने सुल्तान द्वारा राघव चेतन के साक्षात्कार का वर्णन 
किया है ।] 

बादशाह के मन में भिखारी का नाम सुनते ही दया झा गई । उसने कहा कि 
कौन परदेसी है, उससे वुलाकर पूछो । हमे भी परदेश जाना है, पता नहीं किस देश मे 
और किस भेप में जाना पड़ेगा | यह कहते हुए दिल्‍ली के सुल्तान के मन में गहरी 
चिन्ता व्याप गई | और सोचने लगा कि ससार की गति ऐसी है जैसी दूध की साड़ी । 
इसका सचित करना और बिलोंना छाछ मथने के समान है। दिल्ली मे कितने हो 
होकर चले गए है। सव गवे कर करके मिट्टी में मिल गए | उनकी इस दिल्ली मे 
क्या कमी थी जिसके कारण उन्हें ऐसे बुरे दिन देखने पड़े । रावण की लका जलाकर 
सबने तापा । यौवन और तरुण अ्रवस्था सदेव नहीं रहती हैं । 

भिखारी को भीख देनी चाहिए चाहे वह ब्राह्मण हो या भाट | सुल्तान की 
झ्ाज्ञा हुई कि उसे बुलवाओों चह आकर प्रणाम करे। 

टिप्पणी--हम'* *** 'मेसा--यहाँ पर काकुवैगिप्दूय व्यंग्य है । कवि ने 
आध्यात्मिकता की व्यंजना की है। सुल्तान यह व्यजित कर रहा है कि ससार रूपी 
स्वदेश से सभी जीवों को परदेशरूपी परलोक जाना है।न मालूम क्या सुख-ठु से 
भोगने पडे और उस परलोक में क्या भुगतना पड़ेगा इसका कुछ पता नहीं है । 

यह'''*''साड़ी--यहाँ पर कवि ने स्वत-सम्भवी उपमा अलंकार से वस्तु व्यंग्य 
की है । सुल्तान यह व्यंजित कर रहा है कि संसार मे मनुप्य का जीवन दूध मे मलाई के 
समान होता है । यदि दूध की मलाई बढिया होगी तो उससे घी भी उत्तम निकलेगा | 
इसी प्रकार यदि मनुष्य अपने सासारिक जीवन को उत्तम बनायेगा तो उसका परिणाम 
भी उसको अच्छा ही मिलेगा । 

सेत। नह केरा--कवि यह व्यजित कर रहा है कि जो इस जीवन की 
सदुपयोग करते है और सार-सार को ग्रहण कर लेते है वही वास्तव मे प्रशंसनीय है | 
और जो इस जीवन का सदृपयोग नही कर पाते उनके लिए जीवन निरर्थक होता है 
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जिस प्रकार दूध का दही बताकर मक्खन निकाला जाता है, फिर घी निकालते हैं 
उसी प्रकार जब तक मनुष्य शक्ति-सम्पन्न रहे तभी तक उसको अपने जीवन का 
सदुपयोग करना चाहिए तभी जीवन की सार्थंकता है । यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से 
उपमा अलंकार व्यंग्य है। 
एहि'''**“गए--कवि व्यजित कर रहा है कि जो जीवन का सदुपयोग करके 
या शक्ति प्राप्त करके अभिमान करते हैं वह भी ठीक नही है, उन्हें भी नीचा देखना 
पड़ता है | यहाँ पर एहि मे भ्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि और 'दही लही' मे शब्द- 
शक्ति उद्भव वस्तु घ्वनि है । 
रावन'' “**'बुढापा--कवि की व्यंजना है कि मनुप्य को अपने वैभव और 
सम्पत्ति का कभी भी अभिमान नही करना चाहिए | यहाँ हृष्टात अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । स्‍ 
राघव चेतन हुत जो निरासा | ततखन बेगि बोलावा पासा ॥ 
सीस नाइ के दीन्ह असीसा। चमकत नग कंकन कर दीसा ।। 
अ्ज्ञा भइ पुनि राघव पाहाँ। तू मंगन, कंकन का बाहाँ ? ॥ 
राघव फेरि सीस भुईं घरा | जुग-जुग राज भानु के करा॥ 
पदमिनी सिहलदीप क रानी । रतनसेन चितउरगढ़ श्रानी ॥ 
केवल न सरि पूर्ज तेहि बासा | रूप न पूज॑ चंद अकासा ॥ 
जहाँ कंवल ससि सूरन पूजा । केहि सरि देउँ, और को दूजा ?॥। 
सोई रानी संसार-मनि दछिता कंकन दीन्ह । 
ग्रछरी-रूप देखाइ क॑ जीउ भरोखे लीन्ह ॥।४॥ 
[इस अवतरण भे कवि ने राधव चेतन और सुल्तान के साक्षात्कार का वर्णन 
किया है।] ; 

..._ राघव चेतन जो निराश था उसे उसी समय बुलाया गया । राघव चेतन ने 
सिर नवाकर श्राशीर्वाद दिया | बादशाह को उसके हाथ मे चमकता हुआ कगन दिखाई 
पडा | सुल्तान की श्राज्ञा हुई कि राघव चेतन से पूछा जाए कि उस मगता के पास 
यह कंगन कहाँ से श्राया | राघव ने फिर मस्तक क्कुकाकर प्रणाम किया और कहा कि 
सूर्य के प्रकाश के समान तुम्हारा राज्य भी युग-युग तक रहे | सिंहलगढ़ की पदमिनी 
रानी को रतनसेन चित्तौडगढ ले आया है | उसकी सुगन्धि की समता कमल नही कर 
सकता । आकाश का चन्द्र उसकी समता नहीं कर सकता । जहाँ वह कमलरूपी 
पदमावती है वहाँ उसकी समता सूर्य और चन्द्र भी नही कर पाते | ऐसा कौन दूसरा 
है जिससे कि उसकी उपमा दी जाए | 

वह रानी संसार मे सर्वेश्रेप्ठ है। उसी ने यह कंगन मुझे दक्षिणा में दिया है 
धोर भरोखे से श्रपता भ्रप्सरा रूप दिखाकर हमारे जी को हर लिया है । 
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टिप्पणी--कमल* * ***' अ्रकासा--यहाँ पर प्रतीप और रूपकातिशयोवित 
अलंकार है | डर 
जहाँ! ' '' ''दुजा--यहाँ अ्नन्वय श्र॒लंकार है । 


सुनि के उतर साहि मन हँसा | जानहु वीजु चमकि परगसा || 
काँच जोग जेहि कंचन पावा | मंगन ताहि सुमेरु चढ़ावा॥ 
तावें भिखारि जीभ मुख बाँची । अ्रवहुँ सँभारि वात कहु साँची ॥ 
कहूँ अस नारि जगत उपराहौ | जेहि के सरि सूरुज ससि ताही?॥ 
जो पदमिन्री सो मंदिर भोरे । सातौ दीप जहाँ कर जोरे॥ 
सात दीप मुंह चुनि चुनि श्राती । सो मोरे सोरह से रानी ॥ 
जौ उन्ह के देखसि एक दासी। देखि लोन होइ लोन विल।सी ॥ 
चहूँ खंड हों चक्‍कवे, जस रवि तप अकास । 
जी पदमिनि तो मोरे, अछरी तो कबिलास ॥५॥ 
[इस अवतरण में कवि ने राघव चेतन हारा किए गए पदमावती के वर्णन पर 
शाह के प्रत्युत्तर का उल्लेख किया है ।] ' 
राघव चेतन के उत्तर को सुनकर बादशाह मन में हँसा | ऐसा लगा कि 
मानों विजली चमकने से प्रकाश हो उठा हो । जो मगता काँच पाने योग्य है भौर उसे 
यदि कोई सोना दे देता है तो वह अपने दाता को सुमेरु पर चढा देता है श्र्थात्‌ बहुत 
अधिक प्रशसा करता है | तु भिखारी है इसलिए तेरी जीभ मुंह में बच गईं। अव भी 
सेभल कर सच्ची बात कह | ससार में ऐसी स्त्री कहाँ है जिसकी समता सूर्य और 
चन्द्र नही कर सकते है। जो पदुमिनियाँ है वे सव मेरे महल मे है| सातों द्वीप जहाँ 
हाथ जोडे खडे रहते है और सातो द्वीपो से मैने चुन चुनकर पदमिनियाँ लाकर रखी 
है, वे ही सोलह सौ मेरी रानियाँ है | यदि तू इनकी दासी को भी देख लेगा तो पानी 
में नमक के सहश विलुप्त हो जायेगा । | 
मैं चारों ओर का वैसे ही चक्रवर्ती हूँ जैसे सूर्य श्राकाश में तपता है। यदि 
वह पद्मिनी है तो पदुमनियाँ मेरे महल मे है और यदि अप्सरा है तो वह स्वर्ग में होती 
है। 

- टिप्पणी--सुसेर' ''चढ़ाचा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि 
यह व्यजित कर रहा है कि वह उस दाता की बहुत अ्रधिक प्रशंसा करता है श्र 
प्रतिष्ठा देता है । है 

देखि' '**** विरासी--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | सुल्तान यह 
व्यंजित करना चाहता है कि यदि राघव चेतन उसकी रानियो की दासी को भी देख 
लेगा तो वह अत्यधिक मृग्ध हो जायेगा । ह 
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तुम बड़ राज छत्रपति भारी। अनु बाम्हत मै अहो भिखारी ॥। 
चारिउ खड भीख कहूँ बाजा | उदय अस्त तुम्ह ऐस न राजा ।। 
धरमराज औ सत कलि मॉहा । झूठ जौ कहै जीभ केहि पाहाँ?।॥। 
किछु जो चारि सव किछु उपराही । ते एहि जबूदीपही नाही ॥ 
पदमिनि अमृत, हँस, सदूरू | सिघलदीप मिलहि प॑ मूरू ॥ 
सातौ दीप देखि हौ आवा। तब राघव चेतन कहवावा ॥ 
अज्ञा होई, न राखो धोखा | कहौ सबै नारिनन्‍्ह गुत दोषा॥ 

इहाँ हस्तिनी, सखिनी ओऔ चित्रिनि वहुबास | 

कहाँ पदमिनि पदुमसरि, भेंवर फिर जेहि पास? ॥६॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने सुल्तान के प्रति राघव चेतन के प्रत्युत्तर का वर्णन 
किया है |] 

तुम बडे राजा और बड़े भारी छत्रपति सम्राट हो | मैं तो एक भिखारी 
ब्राह्मण हूँ । मै चारो दिशाओं मे भीख के लिए मारा-मारा फिरता हूँ । उदयाचल से 
लेकर अ्रस्ताचल तक तुम्हारा जैसा सम्राट्‌ नही है। तुम इस कलियुग में धर्मेराज 
और सतस्वरूप हो | ऐसी जीभ किसके पास है जो तुमसे भूठ कहे । जो श्रेष्ठ चार 
वस्तुएँ है वे इस जम्बूद्वीप मे नही है । वे मूल रूप से सिहलद्वीप मे ही मिलती है। 
उनमे एक पदुमिनी है, दूसरे श्रमृत, तीसरे हस और चौथे शादूल है । मै सातो द्वीप 

' देख झ्ाया हूँ तभी राघव के साथ चेतन का नाम लगाया गया है। यदि तुम्हारी श्राज्ञा 

हो तो मै बिना किसी भेदभाव के सब प्रकार की स्त्रियों के लक्षण आपसे कहे । 

इस जम्बृद्वीप मे हस्तिनी, शंखिनी और चित्रिणी की वहुतायत है | पदुमिनी 
तो किसी पद्म सरोवर में ही मिलती है जिसके चारो ओर भअ्रमर घूमा करते है | 

टिप्पणी--कहाँ' '* ' " "पास--यहाँ काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है | पद्मिनी की 
दुर्लभता ही कवि व्यजित रहा है । 

धरसराज--अ्लाउद्दीन ने प्रजा के कल्याण के लिए बहुत से कार्य किए थे । 
श्रपने उन्ही कार्यो के लिए वह धर्मराज कहा जाने लगा था | 

तब राघवचेतन नास कहावा--यहाँ पर राघवचेतन मे रूढि वैचित्र्यवक़ता 
है | यह वक़ता वहाँ होती है जहाँ लोकोत्तर तिरस्कार अ्रथवा लोकोत्तर प्रशसा के 
कथन करने के अ्रभिप्राय से वाच्य अर्थ के रूढि शब्द से असम्भव अर्थ के अध्यारोप से 
युक्त भ्रथवा किसी विद्यमान अर्थ के अविशय के आरोप से युक्त के रूप मे प्रतीति होती 


है। 


हे 
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पहिले कहो हस्तिनी नारी। हस्ती के परकीरति सारी॥ 
सिर और पॉय सुभर, गिउछोटी । उर क॑ खीनि, लंक के मोटी ॥ 
कुँभरस्थल कुच, भद उर माही । गवन गयंद, ढाल जनु वाही॥ 
दिस्टि न आाबे आपन पीऊ | पुरुष पराएं ऊपर जीऊ ॥ 
भोजन बहुत, बहुत रति चाऊ | अछवाई नहिं, थीर बनाऊ॥ 
मद जस मंद बसाई पसेऊ। ओझऔ विसवासि घरें सब केऊ॥ 
डर झ्ौ लाज न एकी हिये। रहै जो राखे आआँकुस दिये।॥ 

गज गति चले चहूँ दिसि, चितव लाए चोख | 

कहा हस्तिती नारि यह, सव हस्तिन्‍्ह बे दोख ॥१॥ 


[इस अ्वतरण में कवि ने हस्तिनी जाति की स्त्रियों का वणन किया है ।] 


राघव चेतन कहता है कि--“मैं पहले हस्तिनी जाति की स्त्री का वर्णन 
करता हूँ। सिर भौर पेर खूब भरे हुए होते हैं और गर्दन छोटी होती है । उसका 
वक्ष स्थल क्षीण होता है तथा कमर मोटी होती है | कुच कुंभस्थल के समान होते हैं 
और हृदय मे मद भरा रहता है। उसकी चाल गयंद के समान होती है भौर ढाल के 
सदृश बाँहे होती है । उसे अपना पति अच्छा नही लगता है । उसका मत स्देव पर- 
पुरुपमय रहता है । वह बहुत भोजन करती है और श्रत्यधिक रतिप्रिय होती है । उसे 
सफाई पसन्द नही होती है श्रीौर बनाव-श्गार भी बहुत कम करती है। पसीने में 
उसके मद जैसो वदवू आती है और विश्वासधात करके वह सबको ठगती है । उसके 
हृदय में लज्जा और भय इन दोनो मे से एक भी नही होता है । उसे यदि कोई अंकुश 
से वश में रखना चाहे तो रख सकता है | 

वह चारो ओर चकमक देखती हुई गज गति से चलती है भौर सबको प्राँल 
गड़ाकर देखती है | यह हस्तिनी नारी के लक्षण हैं। इसमे हाथियों के सब दोष होते 
हैँ । 

टिप्पणी--हस्तिनी नारी का यह वर्णन संस्कृत के कामशास्त्रीय ग्रन्थों के अ्रनु- 
करण पर किया गया है। 


ल्‍ः 
शा 
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दूसरि कहौ संखनि नारी । करें बहुत बल, अलप-अहारी ॥ 
उर अति सुभर, खीन अ्रति लंका । गरव भरी, मन करे न संका।। 
बहुत रोष, चाहे पिउ हना । आगे घाल न काहू गना ॥ 
अपने अलंकार ओहि भावा | देखि न सके सिगार परावा॥। 
सिघ के चाल चले डग ढीली । रोवाँ बहुत जाँघ और फीली॥। 
, मोटि, माँसु रुचि भोजन तासू | औ मुख आप बिसायँध बासू॥। 
दिस्टि तरहँेंडी, हेरत आगे | जनु मथवाह रहै सिर लागे॥ 
सेज मिलत स्वामी कहूँ लावे उर नखबान | 
जेहि गुत सबे सिघ के सो साँखिनी, सुलतान ॥२।॥। 


[इस अवतरण में कवि ने शखिनी नारी के लक्षणो का वर्णन किया है।] 
दूसरा शखिनी जातियो की स्त्रियो के लक्षण कहता हूँ । वे बहुत कम खाती 
है और बहुत वल दिखाती है । उनका वक्ष:रथल भरा हुआ होता है और कटि क्षीण 
होती है | घमण्ड से भरी रहती है और मन मे किसी से डरती नही है । वे क्रोध में 
भरी रहती है और पति को भी मारता चाहती है। अपने आगे आने पर किसी को कुछ 
नही समभती है | उन्हे अपने ही अलकार अच्छे लगते है, वे दूसरे का श्युगार नही 
देख सकती है | पैरो को ढीला छोड़कर वे सह की चाल चलती है | उनकी जाँघ 
श्र पिण्डलियों मे बहुत ही रोएँ होते है । मोटे मास मे उत्तकी रुचि होती है | उनके 
मुख पर मछली जैसी दुर्गेन्ध आती रहती है । उनकी दृष्टि नीचे रहती है, वे आगे 
नही देखती है मानो उत्तके सिर पर भालरदार पट्टी लगी हुई हो | 
शैया पर पहुँचने पर वह पति के उर को नाखूनों से बेध देती है | हे सुल्तान ! 
शंखिनी जाति की स्त्री मे सब सिंहनी के गुण होते है। 
विप्पणी--सोट' ' ' *** मॉस---कसाँबो की भाषा मे यह कलेजी का नाम है 
प्र्थात्‌ शंखिनी जाति की स्त्री को मास मे कलेजी का मास सबसे अश्रच्छा लगता है । 
मथवाह--उस भालरदार पट्टी को कहते है जो घोडो के लगी रहती है 
जिससे वे आगे नही देख पाते है । 
जायसी का उपर्यूकत शखिनी नारी का वर्णन पूर्णरूपेण कामशास्त्रीय ग्रन्थों के 
श्रनुरूप है । 
तीसरि कहौ चित्रिनी नारी। महा चतुर रस प्रेम वियारी | 
रूप सुरूप, सिगार सवाई ।अछरी जैसि रहै श्रछवाई।॥। 
रोप न जाने, हँसता-मुखी | जेहि श्रसि नारी कंत सो सुखी ।॥ 
अपने पिउ के जाते पूजा। एक पुरुष तजिआन न दूजा ॥ 
चेँद बदनिरेंग कुमुदनी, गोरी । चाल सोहाइ हँस के जोरी ॥ 


६०० पदमावत्त का शास्त्रीय भाष्य 


खीर खॉड रुचि, अलप अ्रह्मरू । पान फूल तेहि अ्रधिक पियारू ॥ 
पदमिनि चाहि घाटि दुइ करा । और सववे गुन ओहि निरमरा ॥ 
चित्रिन जेस कुमुद रंग, सोइ वासना अ्रँग । 
पदमिनि सब चँदन अ्सि, भँवर किरहि तेहि सँग ॥३॥ 
[इस भ्रवतरण में कवि ने चित्रिणी नारियों का वर्णन किया है ।] 
अ्रव मैं तीसरी कोटि की चित्रिणी नारी के लक्षण कहता हूँ। वह प्रेम रस मे 
अत्यन्त चतुर और प्रेम करने वाली होती है | उसका रूप सुन्दर भर श्यृंगार सवाया 
होता है। वह अप्सरा के सदश सजी-सजाई रहती है । वह क्रोध नही करती, सर्देव हँस- 
मुख रहनी है | जहाँ ऐसी स्त्री होती है वहाँ पुरुष सदा सुखी ही रहता है । वह अपने 
पति की पूजा करती है और अपने पति को छोडकर दूसरे पुरुष को नही जानती है। 
वह चन्द्रददनी होती है और कुमुदिनी के समान उसका रग गौर वर्ण होता है । उसकी 
चाल हँस की जोडी के समान होती हैं । खीर श्रौर खाड का वह रुचिकर थोड़ा भोजन 
करती है । पावन और फूल उसे अ्रषिक प्रिय होते है। वह पदुमिनी से केवल दो 
कलाओ में कम होती है, बाकी सब गुण पद्मिनी जैसे ही होते हैं । 
चित्रिणी स्त्री रंग मे कुमुदिनी जैसी होती है किन्तु उसके भ्रगो से करुमुदिती 
जैसी सुरभि नही श्राती है | पद्मिनी स्त्रियाँ सब चदन जैसी होती है श्रौर गंध से 
आ्राक्ृष्ट भोरे (मानव) उसे घरे रहते है । 
टिप्पणी--पदमिती' ' '*' 'सग-- स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। कवि 
पद्मिनी नायिका के शरीर से आने वाली सुरभि की अ्रतिशवता व्यजित कर रहा है | 
विशेष-- इस अवसर में चित्रिणी नारी का जो वर्णन किया गया है वह संस्कृत 
के कामशास्त्रीय ग्रन्थो मे दिए गए वर्णन के सर्वेथा अनुकूल है। 
चौथी कहो पदमिनी नारी । पदुम गंध ससि देउ सँवारी ॥ 
पदमिनि जाति, पदुम रँग ओोही । पदुम बास, मधुकर सेँग होंही ।। 
ना सुठि लॉबी, ना सुठि छोटी । ना सुठि पातरि, ना सुठि मोटी॥ 
सोरह करा रँग श्रोहि वानो । सो, सुल्तान! पदमिनी जानि ॥ 
दीरघ चारि, चारि लघु स|ई। सुभर चारि, चहुँ खीनौ होई ॥। 
ग्रौ ससि बदन देखि सब मोहा । बाल मराल चलत गति सोहा ॥ 
खीर अहार न कर सुकुवॉरी | पान फूल के रहै अधारी ॥ 
सोरह करा सपूरत श्री सोरहौ सिगार । 
अब श्रोहि भांति कहत हौ जस बरने संसार ॥४॥ 
[इस श्रवतरण में पदुमिनी भारी के गुणों का वर्णन कवि ने किया है ।] 
श्रव सै चौथे प्रकार की पदुमिनी जाति की नारियो के लक्षण का वर्णन करता 
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हूँ। परमात्मा ने उस पद्मगधा को गश्ि के संमान बनाया है। उस पद्मिनी जाति 
की मारी का रग पदम के समान होता “है । उसमे ऐसी तीत्र कमल की सुरभि श्राती 
है कि भ्रमर चारो ओर मंडराया करते है। न वहःलम्बी' होती है, न छोटी होती है, 
न वह पतली होती है और न वह अ्रधिक मीटी होती है/ उसका रंग सोलह कलाग्रो 
से युक्त चन्द्रमा के समान होता है | हे सुल्तान ! ऐसी स्त्री को झाप पदुमिनी 
समभिए । उसके दरीर में चार अग दीघे होते है, चार लघु होते है । चार भरे हुए 
और चार पतले और चार क्षीण होते है । उसका मुख शशि के समान होता है जिसको 
देखकर सब मुग्ध हो जाते है। हंस के बच्चे के समान उनकी गति होती है। वह 
इतनी सुकूमारी होती है कि खीर भी नही खा पाती । वह तो पान-फूल के सहारे ही 
जीवित रहती है। 
उसकी मुखछवि सोलह कलाओ से पूर्ण चन्द्रमा के समान होती है । उसके 
अग-अंग सोलह झांगारो से सुशोभित रहते है । जैसा कि ससार ने उसके गणों का 
वर्णन किया है वैसा ही मैंने कर दिया है । 
प्रथम केस दीरघ मन मोह ।श्रौ दीरघ अँगुरी कर सोहै॥ 
दीरघ नेन तीख तहूँ देखा । दीरघ गीउ, कंठ तिनि रेखा ॥ 
पुनि लघु दसन होंहि जनु हीरा । शो लघु कुच उतंग जँभीरी ॥ 
लघु लिलाठ दृइज परगासू ।औ नाभी लघु, चेंदत बासू।॥ 
नासिक खीन खरग के धारा | खीन लंक जनु केहरि हारा॥ 
खीन पेट जानहुँ नहिं आँता। खीन अधर विद्रुम रँग राता ॥ 
सुभर कपोल, देख मुख सोभा । सुभर नितंब देखि मन लोभा ॥ 
सुभर कलाई अ्रति बनी, सुभर जंघ, गज चाल । 
सोरह सिगार बरनि के, करहि देवता लाल ॥५॥ 
[इस अवतरण में कवि ने पद्रमिली नारियो के लघु और दीर्घ अंगो के सौन्दर्य 
का वर्णन किया है )] 
पहले तो केश बड़े है जो मन को मोहित करते है | हाथ में बडी-बड़ी अ्रंगुलियाँ 
शोभायमान है । उनके नेत्र दीर्घ है और तीक्ष्ण दृष्टि है। उसकी गर्दन दीघे है भर 
कंठ में तीन रेखाएँ है | छोटे-छोटे दाँत है जो हीरे जैसे दिखाई देते है । छोटे कुच 
है जो उत्तुँग जँभीरी के समान है । छोटा-सा माथा है जो दुइज की तरह प्रकाशित 
होता है। छोटी-सी नाभि है जिसमे से चंदन की सुरभि श्रा रही है। उसकी नाक 
तलवार की धार के समान पतली होती है । उसका पेट ऐसा पतला होता है कि मानों 
उसमें आँत न हो । उसके अधर पतले और मूंगे के रंग के सहश लाल होते हैं | गाल 


भरे हुए है और मुख की कांति गोभायुक्‍त है । उसके नितब भरे हुए है जिन्हे देखकर 
मन मुग्ध हो जाता है। 
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उसकी कलाई खूब भरी हुई हैं शौर सुन्दर वनी हुई है । जाँघें भरी हुई होती 
हैं श्लौर गज जैसी चाल होती है । उसके सोलह श्ंगारो का वर्णन करने पर देवता भी 
लालायित हो उठते हैं। 

टिप्पणी -- इस श्रवत्तरण में कवि ने स्त्री-सीन्दर्य के चार दीर्घ, चार लघु और 
चार क्षीण तथा चार सुभर अंगो की सुन्दरता का वर्णन किया है । इसको कवि ने 
सोलह शांगार कहा है | शझूंगारो की यह व्याख्या मौलिक-सी प्रतीत होती है | इससे 
यह पता चलता है कि जायसी अग प्रत्यगगत सौन्दर्य को ही श्ंगार मानते थे । बाह्य 
श्वृगारों को वह महत्त्व नही देते थे । 
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वह पदमिनि चित उर जो आनी । काया कु दन द्वादस बानी ॥। 
कु दन कनक ताहि नहिं बासा। वह सुगंध जस केबल बिगासा ॥ 
कुदन कनक कठोर सो अ्रँगा । वह कोमल रंग पुहुप सुरँगा॥। 
श्रोहि छइ पवन बिरिछ जेहि लागा | सो मलयागिरि भएउ सभागा।। 
काह न मूठि भरी ओ्रोहि देही ? । श्रसि मूरति कोइ देउ उरेही ॥ 
सबै चितेरे चित्र के हारे | ओहिक रूप कोइ लिखे न न्यारे।। 
क्या कपूर, हाड़ सब मोती । तिनन्‍्ह॒तें अधिक दीन्ह विधि जोती ॥ 
सुरुज किरिन जसि निरमल, ते हितें श्रधिक शरीर। 
सौह दिष्टि नहिं जाइ करि, नैननन्‍्ह आावे तीर ॥१॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने पदमावती के सौन्दर्य का चित्रण किया है ।] 
वह कहता है कि जो पदमावती अरब चित्तौड में लाई गईं है उसकी काया 
बारबानी कुन्दन जैसी शोभायुक्‍त है। कृदन का सोना ऐसा होता है कि उसमें 
सुगन्ध नही आती किन्तु उसके शरीर मे विकसित कमल जेसी सुगन्ध है । कुन्दन का 
सोना कठोर होता है किन्तु वह कोमलागी है और उसका रंग फूल के समान 
सुन्दर है । उसको छू कर पवन जिस वृक्ष का स्पर्श करता है वह भाग्यशाली वक्ष 
मलयागिरि चंदन हो जाता है | उसके मुट्ठी-भर शरीर मे न मालूम क्या-क्या है।न 
मालूम यह मूत्ति किस परमात्मा ने बनायी है। सब चितेरे उसका चित्र बता बनाकर 
हार गए है कि उसका रूप कोई चित्रित नहीं कर सका है । उसकी काया कपूर के 
समान थी और हड्डियो मोती के समान थी । उनसे भी अधिक सुन्दर उसकी कान्ति 
है । 
सूर्य की किरण जैसी निर्मेल होती है उससे भी अधिक उसका शरीर निर्मल है । 
उसके सामने दृष्टि नही ठहरती, श्राँखों मे पानी आ जाता है | 
टिप्पणी--काया कुँदन दहादस बानी--यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध लक्ष्योपमा 
प्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । वर्ण की अतिशय सुन्दरता ही कवि व्यंजित करना चाहता 
हैकि नायिका का वर्ण बहुत ही सुन्दर है । 
कुन्दत' **''सुरंगा--व्यतिरेक अलंकार है । 
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श्रोहि''''''समागा-यहाँ पर हेतुत्रेक्षा ग्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । कवि ने 
हेतृत्मेक्षा से नायिका के सौन्दर्य की व्यजना की है । 

सब“ पारे--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। सौन्दर्य की 
झनिर्वचनीयता ही यहाँ व्यंग्य हे । 

क्रया'' ज्योति--यहाँ पर उत्प्रेक्षा और व्यतिरेक श्रलकारों का संकर है । 

सूरज ''*** शरीर--यहाँ उपभा और व्यतिरेक श्रत्ंकारों का संकर है। 

सौह''' * तीर--यहाँ स्वत.सम्भवी वस्तु वर्णन से वस्तु व्यग्य है | काति एवं 
सौन्दर्य की दिव्यता और भ्रतिशयता ही व्यग्य है 


ससि मुख जबहि कहै किछ बाता। उठत झ्ोठ सूरुज जस राता ॥ 
दसन दसन सौ किरिन जो फूर्टह। सव जग जनहेँ फुल भरी छूटहि॥ 
जानहुँ ससि महँ वीजु देखाबा ।चौधिपरें, किछ कहै न आवा॥ 
कौधत अहजस भादौ रैनी । साम रैनि जनु चले उड़ेनी ॥ 
जनु बसंत ऋतु कोकिल वोली। सुरस सुनाइ मारि सर डोली ॥ 
ञ्रोहि सिर सेस नाग जौ हरा। जाइ सरन बेनी होइ परा ॥ 
जनु अमृत होइ वचन विगासा। कँवल जो बास वास धनि पासा ॥ 
सबे मनहि हरि जाइ मरि जो देखे तस चार। 
पहिले सो दुख बरनि के, बरनो श्रोहिक सिगार ॥२॥ 
[इस अवतरण में कवि पदमावती के सौन्दर्य का वर्णन कर रहा है।] 
वह अपने शशि मुख से जब कुछ बोलती है तो श्रधरों से ऐसी काति उठती है 
जैसे कि लाल सूर्य से उठती है। एक-एक दाँत से जो कांति फूटती है तो ऐसा लगता 
है कि संसार मे मानो फुलभड़ियों छूट पडी हो | उसके मुख मे दाँत ऐसे प्रतीत होते 
है कि मानो चन्द्रमा मे विजली चमक रही हो । श्रांखो को वह चकाचौध कर देती 
है। मिस्सी के बीच मे वे ऐसे चमकते है जैसे भादो की राति मे विजली कौषती है 
प्रथवा जैसे काली अंधेरी रात मे जुगनू चमकते है । उसकी बोली ऐसी हैं कि मानो 
कोयल बोल रही हो | वह सुन्दर वाणी सुनाकर बाण-सा मारकर चली गई है । उसके 
सिर के बालो से पराजित होकर शेषताय ने वेणी बनकर उसकी शरण ली हो । उसके 
वचन अमृत से परिपूर्ण है और कमल में जो सुगन्‍्ध पाई जाती है वह उस स्त्री के 
शरीर मे है । 
जो उसके चार-चार श्रगों के सौन्दर्य को देखता है वह मन भी सुग्ध होकर 
उसके लिए मरने लगता है। पहले मैं उस दुःख का वर्णन करूँगा जो उसके दर्शन से 
मुझे अनुभूृत हुआ था और फिर उसके श्यू गार का वर्णन करूँगा । 
टिप्पणी---उठत' ***** राता--यहाँ पर उपमा अलकार से वस्तु व्यग्य है । 
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दसन ' “''छूटै--यहाँ पर उतोक्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। दाँतों की 


तीत्र कांति की व्यंजवा कवि कर रहा है । 
श्रोही' '**** परा--यहाँ पर प्रतीप और हेतूत्पेक्षा का संकर है । 


कित हों रहा काल कर काढ़ा | जाइ धौरहर तर भा ठाढ़ा ॥ 
कित वह आई भरोखे झॉाँकी | नैन कुरगिनि, चितवनि बाँकी ॥ 
बिहँसि ससि तरई जनु परी । की सो रैनि छूटी फुलकरी॥ 
चमक बीजु जस भादौ रौैनी | जगत दिस्टि भरी रही उड़ेनी ॥ 
काम कटाछ दिस्टि विष बसा | नागिनि अलक पलक महें डसा ॥ 
भौह धनुष, पल काजर बूड़ी। वह भइ धानुक, हौ भा ऊडी ॥ 
मारि चली, मारत हू हँसा |पाछे नाग रहा, हो डसा॥ 

काल घालि पाछे रखा, गरुड़ न मंतर कोइ | 

मोरे पेट वह पैठा, कारों पुकारा रोइ ? ॥३॥ 

[इस भ्रवतरण में राघव चेतन पदमावती के साक्षात्कार की स्थिति का वर्णन 
कर रहा है ।] 

न मालूम मै कैसा काल का मारा उसके धवल गृह के नीचे जा पहुँचा । न 
मालूम वह कैसे करोखे मे आकर फ्ॉकी और कुरग्रिनी जेसी आँखो से कटाक्ष मार 
दिया । वह चन्द्रवदनी जब हँसी तो मानो तारे ही बिखर गए। अथवा वह ऐसी 
शोभित हुई कि मानो रात्रि मे फुलभडी छूटी हो या जैसे भादो की रात्रि मे 
बिजली चमकने से ससार के नेत्रो को जुगनुग्रो की पंक्ति दिखाई पडी हो | काम-कटाक्ष 
से युक्त उसकी दृष्टि मे विप भरा हुआ है। उसक्री लट सर्पिणी की भाँति पलक मारने 
में डस लेती है। उसकी भो घनुष के समान है | ठोडी पर काला तिल है । वह धनुष 
चलाने वाली हुई और मुझे अपने हृदय पर उसका वार लेना पडा । वह वाण मारकर 
चली तो मै बाण लगते ही प्रसन्‍न हुआ पर उसके पीछे जो वेणी रूपी नाग था उसने 
डस ही लिया । 

उसने काला नाग पीछे डाल रखा था, उसके विप को उतारने का न कोई मंत्र 
था न गारुड़ी और न विष वैद्य था | वह काल मेरे पेट में बैठ गया था। मै किससे 
रोकर कहूँ । 

टिप्पणी--कित' ' ' 'काढ़ा--यहाँ पर काकु दिष्ट्य व्यंग्य है। कवि अपने 
सौभाग्य और दुर्भाग्य के मिश्चित भाव की व्यंजना कर रहा है । 

कित*' '**** भाँकी--यहाँ पर भी काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। सौभाग्य और दुर्भाग्य 
के मिश्चित भावो की व्यंजना की गई है। 

ह विहेंसि'***** परी--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध रूपकातिशयोक्ति अलंकार से 
वस्तु व्यंग्य है'। यहाँ पर पदमावत्ती का अतिशय सौन्दर्य ही व्यग्य है । 
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सारि''''''हंसा--यहाँ विशादन अलकार है। 

नागिन *'**' डसा--यहाँ कवि प्रौढोक्तिसिद्ध रूपकातिशयोक्ति अलंकार से 
वस्तु व्यग्य है | चोटी के प्रभाव की विपाक्तता ही यहाँ व्यंजित की गई है। 

सोरे'''**' रोय--डा० अग्रवाल ने इस पक्ति का पाठ निम्त दिया है-- 

'जहाँ मेंजूर पीठि श्रोईं दीन्‍्हे कासुं पुकारों रोई । _ 

हमे डा० अग्रवाल का पाठ अधिक सन्दर लगता है क्योकि इसमे काव्यत्व 
भ्रधिक है | इस स्थिति में अर्थ होगा कि जहाँ मोर ने भी अपनी पीठ दे दी वहाँ 
किससे रोकर व्यथा कही जाए। यहाँ पर “जहाँ मँजूर पीठ भोईं दीन्हे” मे रूपकाति- 
शयोक्त से हेतृत्प्रेक्षा व्यग्य है । 

“कासू पुकार रोप” काकृवैष्ट्यिमुलक व्यंग्य है । राघव चेतन अपनी अरसमर्थता 
ओर निरीहता व्यजित कर रहा है। 


बेनी छोरि फार जौ केसा। रैनि होइ, जग दीपक लेसा ॥ 
सिर हँत बिसहर परे भुई बारा। सगरौो देस भएउ अँधियारा ॥ 
सकपकाहि बिष भरे पसारे । लहरि भरे लहकहि अति कारे ॥ 
जानहूँँ लोटहि चढे भुश्नैगा । बेधे बास मलयगिरी अंगा॥ 
लुरहि मुराहि जनु मानहि केली | नाग चढ़े मालति के बेली ॥ 
लहरे देह जनहूँ कालिदी । फिरि फिरि भँवर होइ चितबँदी ॥ 
चँँवर ढुरत आछ चहुँ पासा। भँवर न उड़हि जो लु बुध वासा॥ 
होइ आ्रंधियार बीजु धन लौप जबहि चीर गहि भाप । 
केस नाग कित देख मैं, संवरि सँवरि जिय काँप ॥४॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने नागमती की वेणी और सौन्दयं का चित्रण किया 
है।] 
जब वह अपनी वेणी खोलकर केश भाड़ती है तो रात्रि हो जाती है भर 
ससार में दीपक जलने लगते है । वालरूपी विषधर सिर से लेकर पृथ्वी तक फैले हुए 
है जिससे सारे देश मे अँधकार छा गया है। वे विष भरे हुए फैले हुए सकपका रहे 
है और वे अत्यन्त काले लहरे भर रहे है। वे ऐसे लग रहे हैं मानों कि ऊपर सर्प 
चढे हुए लोट रहे है । उसकी गध से वेघे हुए मलयागिरि रूपी शरीर के साथ लिपदे 
हुए है । वे क्रीडा करते हुए लहराते है और मुडते है | ऐसा मालूम होता है कि मालती 
लता पर नाग चढे हुए है। वे ऐसे लहराते है मानों कि कालिदी लहरा रही हो । 
उन लहरो के बार-बार चक्कर में घूमने से जो भँवर पडते है वे केशो के फन्‍्दे है 
जिनमे चित्त फेस जाता है । उसके चारो ओर चँवर ढुलाए जाते है किन्तु फिर भी 
सुगन्ध के लोभी भ्रमर नही_भागते है । 
जब वह अपनी साड़ी पकड़कर अपने केशों को ढकती है तो ऐसा लगता है कि 
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मानो क्षण भर के लिए बिजली कौध गई हो। मैंने केश रूपी ये नाग देखे ही क्यों 
जिनका स्मरण कर करके हृदय काँपता है । 

टिप्पणी--रैनि' ' * **' लेसा--यहाँ पर अतिशयोक्ति अलंकार मे आंतिमान 
अलंकार व्यंग्य है ! 

सिर! ''*'' आँधियारा--यहाँ अतिशयोक्ति झ्र॒लंकार है । 


माँग जो मानिक सेंदुर रेखा । जनु बसंत राता जग देखा |॥ 
के पत्रावलि पाटी पारी। औ रचि चित्र विचित्र संवारी ॥। 
भए छरेह पुहुप सब नामा। जनु बग बिखरि रहे घन सामा ॥। 
जमुना माँ सुगसती मंगा । दुहुँ दिसि रही तरंगिनी गग। || 
सेदुर रेख सो ऊपर राती। बीरबहुटिन्ह क॑ जसि पाँती॥ 
बलि देवता भए देखि सेंदुरू | पूजे साँग भोर उठि सुरू ॥। 
भोर साँफ रवि होइ जो राता | श्रोहि रेखा राता होई गाता ॥, 
बेनी कारी पुहुप लेइ निकसी जमुना आइ। 
पूज इंद्र ग्रानन्‍न्द सौ सेन्दुर सीस चढ़ाई ॥॥५॥ । 
[इस अवतरण मे कवि ने नायिका की माँग का वर्णन किया है ।] 


नायिका की माँग में जी माणिक्य और सिंदूर रेखा 'है वह ऐसी शोभायमान हो 
मानों कि लाल-लाल वसन्‍्त ऋतु ससार मे छा गई हो । पत्रावलि बताकर दोनो ओर 
बालो की पट्टियाँ पारी हुई थी । वे वालो की पट्टियाँ बड़े चमत्कारपूर्ण और विचित्र 
ढंग से सजाई गई थी । सब प्रकार के फूलो को उन केशञों में सजाया गया था। ऐसा 
लगता था मानो कि काले वादलो में इवेत बगुलो की पंक्ति फैली हुई हो । वह मॉग 
यमुना में फैली हुई सरस्वती नदी के समान होभायमान थी । दोनो ओर श्वेत पुष्पो 
की माला गगा की छवि दे रही थी । माँग के ऊपर जो सिंदूर की रेखा थी वह ऐसी 
मालूम होती थी मानो कि वीरबहूटियो की पंवित चल रही हो | माँग के सिंदुर को 
देखकर देवता न्‍्योछावर हो जाते थे । सूर्य सबेरे उठकर उस माँग की पूजा करता 
था । प्रात. और सायकाल जो सूर्य लाल दिखाई पड़ता है वह उसी माँग के प्रभाव से 
लाल दिखाई पडता है । काली बेणी जोकि पुष्पो से सुसज्जित थी वह ऐसी शोभाय- 
मान हो रही थी मानों कि यमुता बह रही हो और इन्द्र ने आनन्दपुर्वेक सिदुर चढा- 
कर उसकी पूजा की हो । 

टिप्पणी--जमुना' ** * ' “गंगा--कवियो की त्रिवेणी की कल्पना बडी प्रिय रही 
है । जहाँ कही भी उन्हे श्रवसर मिला है विशेषरूप से केशों आदि के वर्णन के प्रसंग 
में वहाँ इस कल्पना का प्रयोग जीभर किया है । महाकवि पद्माकर ने ताल मे त्रिवेणी 
की सृष्टि कर दी थी उसके दर्शन भी कीजिए । 
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“जाहि रे जागति सी जमुना जल 
बूड वहू उमगे वह वेणी 
त्यो पद्माकर हीरा के हारन 
रंग तरंगिति लो सुखदेनी । 
पायन के रंप्र सो रगजात 
सो ठॉवहि ठाँव सरस्वतो सेनी 
पैरे जहां हि जहाँ. चह बाल 
तहूँ-तहे ताल में होत तिवेनी । 
बलि! ****** सिदुरू--यहाँ पर कवि प्रौढोवित सिद्ध वस्तु से वस्तु 


पूज'''**'सूरू--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध वस्तु से हेतूतरेक्षा श्र॒लेंकार 


भोर''''''गाता--यहाँ पर देतुत्पेक्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। पदमावती की 
अलौकिकता व्यजित की गई है । 

बेनी'*' *' 'चढ़ाय--इस पत्रित का अर्थ डा० वासुदेव शरण श्रग्रवाल ने दूसरी 
तरह लिया है। उन्होने लिखा है---“पुप्पो से सजी हुई चेणी ऐसी लगती थी कि 
मानो कालिय नाग की सागिनी कमलपुप्प लिए हुए यमुना से बाहर निकली हो और 
उसमे अपने सिर पर सिदूर चढाकर उन कमलो द्वारा आनन्द से पूजा की हो ।” यह 
श्र्थ दूरारूढ है । इन्द्र द्वारा नागिनी की पूजा की सार्थकता समझ में नही आती है । 
श्रौर इन्द्र का राजा अर्थ लेना भी यहाँ पर खीचातानी ही है । 


दुइज लिलाट अधिक मनियारा । संकर देखि माथ तह धारा ॥ 
यह निति दुच्ज जगत सब दीसा । जगत जोहरे देइ असीसा ॥ 
सत्ति जो होइ नहि सरवरि छाज्ज । होइ सो श्रमावस छपि मन लाजे ।। 
तिलक सँवारि जा चुन्ती रची। दुइज माँफ जानहूँ कचपची ॥ 
ससि पर करवत सारा राहु नखतन्‍्हू भरा दीन्ह बड़दाहू॥ 
पारस-जोंति ललाटहि ओती । दिस्टि जो करे होइ तेहि जोती ॥ 
सिरी जो रतन माँग बेठारा | जानहु गगन दूट निसि तारा॥ 

ससि औ सूर जो निरमल तेहि लिलाट के शोप । 

निसि दिन दौरि न पूजहि पुनि-पुनि होहि अलोप ॥ ६॥। 

[इस अवतरण मे कवि ने नायिका के ललाट की शोभा का वर्णन किया 
है। 
का पदमावती के ललाट की शोभा द्ुइज के चाँद से भी अधिक है। शंकर ने उस 
रूप से पराभूत होकर अपना मस्तक पदमावती के श्रति लवा दिया। उसका मस्तक 
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ऐसे दुइजकालीन चन्द्रमा के समान है जो संसार मे सबको दिखाई पड़ता है। सारा 
संसार उसको प्रणाम करता है और वह संसार को आशीर्वाद देती है। चन्द्रमा उसकी 
बराबरी नही कर पाता है इसीलिए वह लज्जित होकर अमावस्या मे परिणत हो 
जाता है | तिलक लगाकर चुन्नी बनाई है जिससे ऐसा लगता है कि दुइजकालीन चाँद 
कचपचिया के साथ शोभायमान है । पदमावती के शशिरूपी ललाद पर माँग ऐसी 
मालूम होती है मानो कि राहू ने कर-पत्र रखा हो । नक्षत्रो से युक्त चन्धरमा को सता 
रखा है | उसके ललाट में पारस पत्थर जैसी विलक्षण ज्योति है कि जो उसकी श्रोर 
देखता है वह भी ज्योतिर्मय हो उठता है । माँग पर जो रत्न की श्री शोभायमान है 
वह ऐसी लगती है मानो कि अन्घेरी रात मे तारा टूट रहा हो | 
चन्द्रमा और सूर्य उसी की ज्योति से ज्योतिर्मान है । वे रात-दिन चलते है 
फिर भी उसकी समता नही कर पाते है और श्रन्त में दु.खी होकर छिप जाते है । 
टिप्पणी--संकर'''' ' 'धरा--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंजना है । 
कवि ने पदमावती की अलौकिकता व्यंजित की है । 
एही' '''' 'दीसा--यहाँ पर व्यतिरेक अलंकार है। 
शशि*****' लाज--यहाँ पर हेतृत्प्रेक्षा अलंकार से वस्तु व्यजना है | पदमावती 
की अ्रलोकिकता ही यहाँ व्यंग्य है । 
ससि'''*' बढदाहु--यहाँ उत्प्रेक्षा और रूपकातिशयोक्ति का संकर है। 
पारस'''**' ज्योति--यहाँ पर स्वत.संभवी वस्तु से वस्तुव्यंजना है । 
शशि''*'''झलोप--यहाँ पर हेतूत्रेज्ञा अलकार से वस्तु व्यग्य है। पदमावती 
की श्रलौकिकता ही व्यग्य है । 
विशेष--इस अवतरण मे कवि ने रहस्यवाद की सृष्टि की है । 
भोहें साम धनुक जनु चढा। बेक करे मानुस कह गदा।॥। 
चन्द की मूठि धनुक वह ताना । काजर पनच बरुनि विषवाना॥ 
जा सहुँ हेर जाइ सो मारा। गिरिवर टरहि भौह जो टारा ॥ 
सेतुबंध जेइ धनुष विडारा। उहौ धनुष भौहन सो हारा ॥ 
हारा धनुष जो वेधा राहु | और धनुष कोइ गने न काहू ॥ 
कित सो धनुष मै भौहन्ह देखा । लाग बान तिन्‍्ह आऊन न देखा ।। 
तिनि वानन भॉभर भा हीआ । जो अ्रस मारा कंसे जीया ॥ 
सृत-सूत तन बेधा रोंव रोव सब देह। 
नस-तस मंहते सालहि हाड़-हाड़ भए बेह ।॥७॥। 
[इस अ्रवतरण में कवि वे नायिका की भौहो की शोभा का वर्णन किया है ।] 
नायिका की भौहे ऐसी वक्राकार है मानो चढा हुआ धनुष हो। ऐसा 
मनुष्य न मालूम कहाँ रचा गया है जिसको वह अपनी भौहो का शिकार बना सके । 
भुखरूपी चन्द्रमा की मुट्ठी मे वह धनुष तना हुआ है। काजल उसकी प्रत्यंचा और 
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वरौनियाँ विपावत बाण है। जिसकी तरफ वह दृष्टिविक्षेपण करती है उसे प्राणों से 
हाथ धोने पडते है । जब वे भौहे हिलती है, पर्वेत टूटने लगते है। जिस धनुष ने 
सेतुबन्ध का विध्चसन किया था वह धतुष भी उसकी भौहों के धनुप से पराभूत हो 
गया । जिस धनुप ने रोहू मछली का भेदत किया था वह भी इस धनुष से पराजित हो 
गया । श्रन्य धनुषो की तो बात ही क्या है। उस धनुष को मैने क्यो देखा जो उसके 
कृटाक्षरूपी वाणों का लक्ष्य बना । उन कटाक्षरूपी वाणों से हृदय जजर हो गया । जिसे 
इस प्रकार मारा गया हो वह कैसे जीवित रह सकता है । 

दरीर का प्रत्येक रोम कुप उत वाणो से बिधा हुआ है जो रोये बतकर शरीर 
भरकर प्रकट हुए है। वे नस-नस को कष्ट देते है । 

हिप्पणी--बेक करे **** गढा--यहाँ काकृवेशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि यह 
व्यजित करना चाहता है कि नायिका के योग्य वर कठिनाई से प्राप्त होगा । 

चंद की मृठि *'** ताना--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध रूपकातिशयोविति 
अलंकार से वस्तुव्यजना है। कवि नायिका के सौन्दर्यातिशय्य एवं भौहों की विलक्षणता 
व्यंजित करना चाहता है | 

काजर पनच' '**“'बाना--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। भौंहो 
की लोकोत्तरता ही व्यंग्य है । 

जा सहु''''*'मारा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध चपलातिशयोक्ति अलंकार 
से वस्तु व्यंजना है । भौहो की अ्रतिवंचनीय मोहन शविति ही यहाँ व्यग्य है । 

गिरिवर''''' दारा--यहाँ पर चौथी विभावना अलकार से वस्तुव्यंजना है | 
भौहो की अ्रनिव॑चनीय मोहक शक्ति एवं लोकोत्तरता ही व्यंग्य है । 

सेतुबन्ध' *''''हारा--रामजी ने लंका से लौटते समय सेतुबन्ध रामेश्वर को 
अपने वाण से मारकर भग कर दिया था। यहाँ पर स्वत'सम्भवी वस्तु वर्णन से वस्तु- 
व्यंजना है। यहाँ पर लोकोत्तरता ही व्यग्य है । 

हारा'****' काहु--यहाँ पर अजु न के गाँडीव का सकेत है | यहाँ पर स्वतः 
सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यजना है। धनुष की लोकोत्तरता ही ब्यंग्य है । 

जो अस '''''मारा--यहाँ पर अस' मे श्रर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
आधिवय ही यहाँ व्यग्य है । 
सूत्त-सूत* **** देह--यहाँ पर हेतृत्पेक्षा अलंकार है । 

सस-तस' ' ''' 'बेह--यहाँ पर कवि प्रौढोव्तिसिद्ध अ्सगति श्रलंकार से वस्तु 
व्यंजना है | यहाँ पर पदमावती की लोकोत्तरता ही व्यग्य है । 


नैन चित्र एहि रूप चितेरा। कवल पत्र पर मधुकर फेरा ॥ 
समुद तरग उठहि जनु राते | डोलहि झ घूमहि रस मते॥ 
सरद चंद मेंह खंजन जोरी | फिरि-फिरि लरे बहोरि-बहोरी ॥ 
चपल विलोल डोल उनन्‍्ह लागे | थिरि न रहै चंचल वेरागे।॥॥ 
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निरखि अ्रधाहि न हत्या हुते । फिरि-फिरि खनन लागहि मते ।। 
अ्रग सेत, मुख सामसो श्रोही | तिरछे चलहि सूध नहिं होही ।॥ 
- सुर, नर, गन्ध्रव लाल कराहीं । उलथे चलहि सरग कहं जाहीं ।। 
असवे नयन चक्र दुई भवर समुद उलथाहि। 
जन जिउ धालि हिडोलहि लेइश्रावहि, लेइ जाहि ॥८॥। 

[इस श्रवतरण में कवि ने नायिका के सौन्दर्य का वर्णन किया है ।] 

नेत्र इतने विचित्र है मानो रूपरूपी चित्रकार ने उसकी रचना की हो। वे 
ऐसे लग रहे थे मानो कॉवल पतन्न पर अ्रमर मंडरा रहे हों। वे अनुराग से इतने 
तरलित है मानो समुद्र मे लहरे उठ रही हो | वे ऐसे उछ खल हो रहे है मानो 
मदिरा-पान कर रखी हो। वे ऐसे चपल है कि लगता है मानो शरद की 
चाँदनी मे दो खंजन पक्षी क्रीड़ा कर रहे हो | वे वार-बार मुड-मुड़ कर लड़ते है। 
उन दोनो की चपलता देखकर ऐसा लगता है कि मात्तों वे चंचल भूले मे भूल 
रहे हो | वे राग्री व्यक्ति की भाँति क्षणभर भी स्थिर नही रहते । वे नेत्र दृष्टि विक्षे- 
पण मात्र से तृप्त नही होते | वे तब तक तुप्त नही होते जब तक अ्रपने कटाक्षों से 
प्रेमी की हत्या नही कर देते है । वे बार-बार कान तक फैल जाते है। मालूम होता है 
उनसे कुछ सलाह करना चाहते है । इसीलिए उनका अ्रंग रवेत है किन्तु मुख श्याम 
है। वे तिरछे चलते है सीघे नही होते । देवता, मनुष्य, ऋषि और गन्धर्वों को अपनी 
सुन्दरता पर आसक्त किए हैं | वे उछल कर स्वर्ग तक उड़ जाना चाहते है । 

वे दोनो नयन दो चक्रो के समान है। वे भँवर के समान समुद्र अर्थात्‌ गम्भीर 
से-गम्भीर हृदय को उद्वेलित करते है। वे प्राणो को मानो हिंडोले ले जाकर वाहर 
ले जाते या ने आते है । 

टिप्पणी--वैन चित्र'''**' चितेरा--डा० अग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस 
प्रकार दिया है-- 

नेन चतुर वे रूप चितेरे। 

इसका अर्थ डा० अग्रवाल ने इस प्रकार दिया है---“अवश्य ही रूप के किसी 
चतुर चित्रकार ने उन नैनो को बनाया है ।” मेरी समझ मे यहाँ पर चित्र का श्रथ है 
विचित्र अथवा अनिवेचनीय सुन्दरता का कारण उनका श्रनिर्वेचनीय रूप जैसे चित्रकार 
द्वारा विनिित होना है ! यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। नेत्नों का अति- 
वंचनीय सौदर्य ही यहाँ व्यग्य है | 

केवल * '**** फेरा--यहाँ पर कवि भ्रौढ़ोक्ति सिद्ध उ्मेक्षा अलकार से वस्तु 
व्यंग्य है । उसके नेत्र कमल के पत्ते के समान दीर्घ और सजल है। उनमे भ्रमर के 
समान चपल काली पुतलियाँ डोलायमान है । 

सरद चन्द मंह'''*'* जोरी--यहाँ पर सात्विक मौग्ध्य भाव मे कामजनित 
चापल्य की व्यंजना की गई है । 
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फिरि-फिरि लरहि बहोरि'''”''बहोरी--यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु 
व्यंजना है । कवि ने यहाँ पर नायिका के सात्विक सौग्ध्यभाव की व्यंजना की है। 
नायिका के नेत्र लज्जा और संकोच के कारण कही दूसरी ओर नही जाते । वे आपस 
में एक-दूसरे से लड़ रहे है । 
घपल''' '''लागे--यहाँ पर प्रौ़ोॉवित सिद्ध गम्योत्रेक्षा श्रलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है। नेत्रों की चपलता ही यहाँ व्यंग्य है । 
वैरागे--वैरागी नेत्र | ठा० श्रग्रवाल ने वैरागे का शब्वर्थ वैरागी था विरक्त 
लिया है । वरागे में चपलता का होना विरोधात्मक है । वास्तव में चपलता तो रागी 
व्यक्ति मे ही होती है । 
निरखि'''' ''हुंतें--यहाँ पर व्यतिरेक श्र॒लंकार से वस्तु व्यंग्य है । वास्तव में, 
तेत्रों को देखकर ही अधा जाना चाहिए किन्तु वे हत्या करके अधघाते हैं । श्रतः यहाँ 
हत्यारूप श्रकारण से तृप्तिरूप कार्य का होना कहा गया है | श्रतः तीसरी विभावता 
हुई | इससे कवि ने नेत्रो की पुरुषों को अत्यधिक कामासक्त करने की क्षमता व्यंजित 
की है। ु 
फिर-फिर''''''सते--यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति सिद्ध हेतृत्मेक्षा अलंकार से 
घस्तु व्यंग्य है| पूर्णपीवनागम पर नेत्र इतने लम्बे हो जाते हैं कि कान से बातें करते 
है | विद्यापति ने लिखा है-- 
, सैसव जोवन दोऊ मिलि गेल । 
सवनक पथ दोउ लोचन लेल ॥। 
वचन की चातुरि लहु-लहु हास । 
धरनिए चाँद कएल परकास | 
अत्त: कवि ने यहाँ पर नायिका के पूर्णयीवनागम की व्यंजना की है । 
भ्रण सेत'*''''श्रोही--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंजना है। कवि 
से यह व्यंजित किया है कि नायिका देखने मे मुग्धा है किन्तु काम से परिपूर्ण है। 
सुर''' “ 'करहीं--सुर-नर ग्रन्धव मे श्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
कवि सम्पूर्ण चराचर की व्यंजना करना चाहता है । लाल कराही का भ्रर्थ है--लाला- 
यित्त रहते है । यहाँ पर क्रियागत वैचित्य है । 
उलथे चलहि सरग कहें 'जांही--यहाँ पर प्रसादन अलंकार है । सामा- 
न्‍्यतया उलथे चलने वालों को पथश्रष्ठ होना पड़ता है किन्तु यहाँ वे स्वर्ग जाते है । 
इसलिए प्रसादन अलंकार है | 
नासिक खड़ग हरा धति कीरू। जोग सिगार जिता औ वीरू॥ 
ससि मुंह सौह खड़ग देइ रामा । रावन सो चाहे संग्रामा ॥ 
दुहु समुद्र मेंहू जनु विच नीरू । सेत वन्ध बाँधा रघवीरू | 
तिल के पुहुप श्रस नासिक तास | और सुगन्ध दीन्ही विधि वासू ॥ 
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हीर फल पहिरे उजियारा | जनहु सरदससि सोहिल तारा॥ 

सोहिल चाहि फूल वह ऊंँचा। धावहि नखत न जाइ पहुँव ॥ 

न जानौ केस फूल वह गढ़ा। विगसि फूल सब चाहहि चढ़ा ॥ 
अ्रस वह फूल सुवासित, भएउ नासिका बंध। 

) जेत फूल ओहि हिरकहि, तिन्‍्ह कह होय सुगन्ध ।५॥ 


[इस अ्वतरण मे कवि ने नायिका की नासिका के सौन्दर्य का वर्णन किया 


है ।] 

उस वाला ने नासिकारूपी खड़ग से तोते को पराजित किया है। उसकी सहा- 
यता से उसने योग, शगार और वीर तीनो को जीत लिया है। शशिमुख में सामने जो 
नासिकारूपी खडग है उसके द्वारा मानो वह रमणी अपने रमण श्रर्थात्‌ प्रियतम से 
संग्राम करती है। दोनो नेत्रो के बीच मे नासिका ऐसी प्रतीत होती है मानो दो 
समुद्रो के' मध्य में रामजी ने सेतुवध बाँधा हो | उसकी नासिका तिल के फूल के समान 
है | परमात्मा ने उसमे सुगन्‍्ध भर दी है | वह नाक में हीरे का फूल पहने हुए है। 
वह फल ऐसा शोभायमांन हो रहा है कि चन्द्रमा के पास सोहिल (अरगस्त्य) नक्षत्र 
शोभायमान हो । वह फूल सोहिल नक्षत्र से भी अधिक सुन्दर है। नक्षत्र दौड़ते हैं 
किन्तु वहाँ तक वे नही प्रहुँच पाते है न मालूम वह फूल कितना सुन्दर गढा गया है । 
संसार के सब फूल उसी पर न्योछावर*“होना चाहते है । 

वह फूल तासिका के समीप होने के कारण इतना-अ्रधिक सुगन्धित हो गया है 
कि जितने भी फूल उसके समीप आते हैं उन सब॑ में सुगन्धि हो जाती है । 

:.. टिप्पणी--लासिका''' *' कीरू--वाच्यार्थ है नासिकारूपी खड़ग से नायिका 
ने तोते को जीत लिया है। यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध रूपक अलंकार से प्रत्तीप 
अलंकार व्यग्य है | 

जोग सिगार'' ''''बीरू--यहाँ पर रूपक अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि 
की व्यंजना है कि पदमावती परमात्मा का प्रतीक होने से शान्तरस का संचार करती 
है, खड़ग के समान तीक्ष्ण होने से वीर की द्योतिका है और नायिका की नाक होने से 
शंगार को सचारिका है | 

ससि'***** संग्राम--यहाँ पर रामा और रावन हब्दों मे श्लेष श्रलंकार है। 
हिलष्ट अर्थ है कि “शशिमुखी सीता को प्राप्त करने के लिए राम ने रावण से खड़ग 
लेकर युद्ध करने का निश्चय किया है ।” नायक को उसके अधरो का पान करने के 
लिए बडा संघर्ष और तपस्या करनी होगी ) 

दृहु समुद्र" ** * ''रघुबीरू--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध उत्प्रेक्षा अलकार से 
वस्तु ध्वनि है | कवि ने नायिका के विराट रूप की व्यजना कर नायिका की लोको- 
त्तरता घ्वनित की है । 
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सोहिल'''**' पहुँचा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध व्यतिरेक भ्रलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है। कवि ने नायिका की अलौकिकता एवं विराटरूपता व्यजित की है । 

न जनौ'***** गढ़ा-यहाँ पर 'कंस' में काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। कवि ने 
नायिका की लोकोत्तरता एवं रूपातिशयता व्यजित्त की है । 

विगसि. ..चढ़ा--यहाँ पर कवि ने स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंजना की है । 
नायिका की अलौकिकता एवं विराट्रूपता ही व्यंग्य है । 

प्रस' '' ** 'सुगन्ध--यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंजना की गई है । नायिका 
की अलौकिकता ही व्यग्य है । 


अ्धर सुरंग पान अ्रस खीने। राते रंग, अमिय रस भीने ॥ 
आछंहि भिजे तेँबोल सों राते। जनु गुलाल दीसहि विहसाते ॥ 
मानिक अधर, दसन जनु हीरा। वैन रसाल खाँड मुख बीरा॥ 
काढे अधर डाभ जिमि चोरा | रुहिर चुवे जो खाडे बीरा॥ 
ढारे रसहि रसहि रस-गीली। रकत भरी औ सुरंग रंगीली |॥। 
जनु परभात राति रवि रेखा। विकसे वदन कवल जनु देखा ॥ 
अलक भुअगिनि अधरहि राखा। गहै जो नागिनि सोरस चाखा।॥। 
अधर-अ्रधर रस प्रेम कर, अलक भुग्रगिनि बीच | 
तब अमृत रस पावे जब नागिनि गहि खींच ॥।१०।। 
[इस अ्रवतरण में कवि ने अधरो के माघधुयें का वर्णन किया है ।] 
सुन्दर रग वाले अ्रधर पान के समान पतले है | वे लाल रंग के है भौर अमृत 
से सराबोर । ताम्वूल से रजित वे अरुण ऐसे मालूम हो रहे थे मानों गुलाब के 
फल खिले है । भ्रधर माणिक्य ऐसे लाल है श्रौर दाँत हीरे जैसे । उसके वचन इतने 
मधुर है मानो उसमे खाँड मिली हो। उनके अधर इतने पतले हैं मानो कुश 
से चिर गए हों | वे इतने कोमल हैं कि जब वीडा चवाती है तो खून चने लगता है। 
वे ऐसे अ्ररुण है मानो रात्रि मे बाल सूर्य की किरणो का मुख कमल खिल उठा हो । 
लटरूपी नागिनी अधरो की रखवाली करती है । जो उस वागिनी को ग्रहण करेगा 
वही उस रस का पान कर सकता है । 
अधरो से प्रेम का रस भरा है। वे ही उसका आधार है। प्रियतमा के अधरों के 
बीच अलकरूपी नागिनी है। प्रियतम को प्रियतमा के अधरो का रस तभी मिल सकता 
है जब वह अलकरूपी नागिनी को पकड कर खीचने मे समर्थ होगा । 
टिप्पणी--मानिक' ** **भ्रधर--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 
अधरों की अत्यधिक लालिमा ही व्यग्य है । 
दसन जनु'' “*' “हीरा--यहाँ पर कवि प्रौढ़ोवित सिद्ध उत्प्रेक्षा अलकार से वस्तु 
ध्वनि है| दशनो का हीरे जैसा इवेतिसाधिक्य ही व्यंग्य है| 


$ 
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काढ़े '*' 'चीरा--यहाँ पर स्वत.सम्भवी उत्ेक्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
प्रधरों का पतलापन तथा अत्यधिक अरुणिमा ही व्यंग्य है । 

रुहिर चुवें***** बीरा-यहाँ पर कारणातिशयोक्ति ग्रलकार से वस्तुव्यंग्य 
है। अ्रधरो की अतिशय कोमलता ही व्यंग्य है । 

जनु''' '*'रेखा--यहाँ स्वत.सम्भवी उत्प्रेक्षा अलकार से वस्तु व्यंग्य है। यहाँ 
श्रधरो की अरुणिम प्रकाशरूपता ही व्यग्य है । 


गहै''' '“ 'चाखा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है । 


दसन साम पानन्ह रंग पाके। बिकसे केवल माँह अलि ताके ।॥। 
ऐसि चमक मुख भीतर होई। जनु दारिऊ और साम मकोई | 
चमकहि चौक विहँस जो नारी । वीजू चमक जस निधि भ्रधिया री ॥। 
सेत साम श्रस चमकत दीठी | नीलम हीरक पाँति बईठी ॥ 
केइ सो गढ़ अ्रस दसन अमोला । मारे बीजु विहस जो बोला ॥ 
रतन भीजि रस रंग भए सामा | श्रोही छाज पदारथ नामा॥ 
कित वे दसन देख रस भीने | नेइ गए जोति नैन भे हीने ।॥ 
दसन जोति होइ नेन संग हिरदय साँफ पईठ। 
परंगट जग अश्रधियार जनु गुपुत शोहि मैं दीठि ॥११॥ 
[इस अवतरण में कवि ने नायिका के दहनों एवं हँसी की सुबमा का वर्णन 
किया है ।| 
पान भ्रधिक खाने से नायिका के अधर पक्‍के लाल रंग के हो गए है जो 
इ्यामता की सीमा तक पहुँच गए है | विहसने से पान के पक्के लाल रग के काले हुए 
दशनमुख ऐसे प्रतीत होते हैं मानो कमल पर भौरे मँडरा रहे हो। मुख के भीतर 
ऐसी चमक होती है मानो दाडिस के दानो के साथ काली मकोय मिली हो । जब 
नायिका विहँसती है तो उसके चौके (सामने के चार) दाँत चमकते है। वे ऐसे लगते 
है मानो अँधेरी रात्रि मे विजली चमकती हो । श्वेत और श्याम रग दसनो के बीच 
चमकता हुआ ऐसा प्रतीत होता है मानो कि नीलम और हीरे की पक्तियाँ जड़ी गई 
हो | न मालूम किसने ऐसे अमूल्य दाँत गढे है कि जब वह हँसती है तो ऐसे लगता है 
मानो विजली चमक उठी हो । उसके रस के रंग मे रंगकर रतनसेन श्याम रंग का 
हो गया । इसीलिए उसका पदार्थ नाम सार्थक हो गया । मैने वे रस भरे दॉत देखे ही 
क्यो ? उनके दर्शनमात्र से ज्योति चली गई और नेत्र दृष्टिहीन हो गए। 
दशनो की ज्योति नेत्नमार्ग से हृदय मे प्रविष्ट हो गई | इसीलिए प्रत्यक्ष संसार 
श्रन्धकारपूर्ण लगने लगा और भ्रन्तर्ज॑गत्‌ मे उसी के दर्शन होने लगे 
टिप्पणी--विगसे * *** * ताके-यहाँ पर गम्योत्प्रेक्षा अलंकार है | 
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चमकहि'' ''* आँधियारी--यहाँ पर उपमा अलकार है । 

सेत साम'**** 'पइठी । 

श्रोहि छाज पदारथ' * '*** माना-यहाँ पर पदारथ शब्द में पर्यायवक्रता है 
और दब्दशक्ति उद्भव वस्तु घ्वनि है | 

परगद**'**'दीठ--यहाँ पर उत्पेक्षा श्र॒लंकार से वस्तु व्यंजना है । वायिका की 
श्लौकिकता और अत्यधिक मोहकता व्यजित की गई है । 


रसना सुनहु जो कह रस वाता । कोकिल वैन सुनत मन राता ॥ 
अ्रमृत कोप जीम जनू लाई। पान फूल अस वात सोहाई॥ 
चातक वैन सुनत होइ सौती । सुने सो परे प्रेम मधुमाती | 
विरवा सूख पाव जस नीरू | सुनत वैन तस पलुहु सरीरू ॥ 
वोल सेवाति बूँद जनु परही ।स्रवन सीप-युख मोती जनु मरही ॥ 
धनि वे वन जो प्रान अधारू | भखे, ख़वनहि देहि अहारू ॥ 
उन वेनन्ह के काहि ने आसा | मोहहि मिरिय वीन विस्वासा ॥ 
कंठ सारदा मोहै जीम सुरसती काह। - 
इन्द्र-इन्द्र रवि देवता सवे जगत मुख चाह ॥१२॥ 
[इस अवतरण में कवि ने नायिका की रसनागत मधुरिमा का वर्णन किया 


है ।] 

भ्रव रसना के वैशिप्ट्य को सुनिए | वह रसमयी वाणी बोलती है। उसकी 
कोकिल जैसी मघुरवाणी सुनकर मन प्रेमासवत हो जाता है। उसकी जिद्दा ऐसी 
मधुर और जीवनदायिनी वाणी की स्रोतस्विती है मानो वह अमृत का कोपल है। 
उसकी वातो मे पान फूल जैसी मधुरिमा है। चातक जैसी मधुर वाणी सुनकर शान्ति 

का अनुभव होता है । उसको जो सुनता है वह प्रेमबूँद से विह्लल हो जाता है। जिस 

प्रकार सूखा हुआ वृक्ष जल पाते ही पल्‍लवित हो उठता है उसी प्रकार उसकी वाणी 
सुनकर शरीर भी आनन्दविभोर हो उठता है | उसके बचन स्वाति बंद के समान हैं जो 
कर्णरूपी सीप में मोती के समान सुन्दर एवं मूल्यवात् है। वे वचत घन्य न्य है जो प्राणो का 
झ्राघार बन कर भूखे श्रवणो को भोजन देते है । उव वचनो को सुनने की लालसा 
किस व्यक्ति मे नही है। वेचारे मृग उसकी वाणी को बीन की रागिनि समझ मोहित 
हो जाते है | 

उसकी कपण्ठघ्वनि पर शारदा मोहित है । फिर उसकी जिह्ठा को सरस्वती की 
उपसा कैसे दी जाय । इन्द्र, चन्द्र और सूर्य सव उसकी मघुरवाणी को सुनने के लिए 
उसका मुख जोहा करते है । 

टिप्पणी--अमृत' *' “*“लाई--यहाँ कवि प्रौोक्तिसिद्ध उत्प्रेक्षा अलकार से 
वस्तु ध्वनि है | वाणी का अ्तिशय माधुर्य ही व्यंग्य है । 
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सुने * साती--यहाँ कारणाशियोक्ति अलकार से वस्तु ध्वनि है । वाणी की 
भ्रतिद्यय प्रेमोत्पादत शक्ति व्यग्य है| 
विरवा--' ' 'सरीर--यहाँ स्वत.सम्भवी उपमा अलकार से वस्तु व्यंग्य है| 
वचनों मे महती जीवनदायिनी शवित ही व्यग्य है । 
घोल" '*“भरही-यहाँ उत्प्रेक्षा और उपमा का सकर है | 
भुखै'' ' *अहारू--यहाँ पर स्वत सभवी वस्तु वर्णन से वस्तु व्यंग्य है । वचनों 
की भ्रतिशय तृप्तिकारिणी शक्ति ही व्यग्य है | 
उन्ह बैनन' ''आसा--यहाँ काकुवेशिप्ट्य व्यग्य है। कवि यह व्यंजित करना 
चाहता है कि नायिका की वाणी इतनी अधिक मधुर है कि सभी चराचर उस पर 
मुग्ध रहते है । 
सोहहि'''''' बीन विदवासा-यहाँ पर भ्रान्तिमान अलकार से वस्तु व्यंजना 
है | बचनो की श्रतिशय मधरिमा ही व्यंग्य है। 
कंठ'' **' काह--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु वर्णन से प्रतीप अ्रलकार 
व्यंग्य है । क ह 
इन्द्र ' * ***चाह--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु वर्णन से वस्तुवर्णन है। नायिका 
की ईश्वररूपता ही व्यंग्य है। 
स्वत सुनहु जो कुन्दन सीपी ।पहिरे कुण्डल सिहल दीपी॥ 
चाँद सुरज दुहु दिसि चमकाही | नखतन्ह भरे निरखि नही जाही ॥ 
खिन खिन करहि बीजू अस काँपा। अवर मेघ सह रहहि ने झॉवा ॥ 
सुक सनीचर दुहु दिसि मते । होहि निनार न ख़बनन हुते।॥। 
काँपत रहै बोल जो बेना । ख़बनन जौ लागहि फिर नेना ॥- 
जस जस बात सखिन्ह सो सुना | दृहु दिसि करहि शीश वे घुना ॥ 
खूट दुवो अश्रस दमकहि खूँटी | जनहु परे कचपचिया दूटी ॥ 
वेद पुरान ग्रन्थ जत श्रवन सुनत सिखि लीन्ह । 
नाद विनोद राग रस बेधक श्रवन झ्रोहि विधि दीन्ह ॥१३॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने नायिका के श्रवणों की तथा उनमे पहने जाने वाले 
आभूषणों की सुन्दरता का वर्णन किया है।] 
उसके श्रवण कुन्दन की सीपी के समान शोभायमान है । उनमे चह सिंहलद्वीपी 
कुण्डल पहने हुए है। कुण्डल दोनो ओर चॉद और सूरज से गोभित है । उनमे जड़े 
हुए रत्न नक्षत्रों के समान प्रतीत होते है । जब वे हिलते है तो बिजली-सी कौध जाती 
है। मेघ जसा नीला चस्त्र उन्हे छिपाने मे असमर्थ है। एक कुण्डल में पीला हीरा 
जड़ा है और दूसरे मे नीलम लगा हुआ है। हीरा और नीलम दोनो शुक्र और शनि जैसे 
प्रतीत होते है। कानो से लगे हुए ऐसा प्रतीत होता है मानो मत्रणा कर रहे हो और 


्क। 
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कानो से श्रलग नही होना चाहते हैं | जव वह वोलती है तो वे काँपते रहते है कि कही 
नेत्र फिर कानो के समीप न आ जाएँ | जैसे-जैसे वह सखियों से बात करती है तो वे 
दोनो ओर सिर घुनने लगते है । दोनो श्रोर खूंद नाम के प्राभूषण नग जडे होने के 
कारण ऐसे प्रतीत होते है कि मानो कचपचिया तारे टूट कर भ्रा गए हों । 

वेद, पुराणादि जितने भी ग्रन्थ है उन सबका ज्ञान उसने कानों से सीख कर 
प्राप्त कर लिया है। मधुर रागो एवं राग्रिनियो के रस के पान की क्षमता भी ईश्वर 
ते उसके कानो को दी है | 

टिप्पणी--ल्वन ' ** * * 'सीपी--यहाँ पर कवि ने कानों की उपमा कुन्दन सोने 
की सीपी से दी है । यह उपमा वाचक धर्म लुप्ता है। 

कुण्डल'*** सिहलदीपी--कुण्डल एक फानो का आभूषण होता है । देश भेद 
से यह अनेक प्रकार का होता है। एक भेद सिहलद्वीप के आधार पर किया गया 
है। इस कोटि के कुण्डलो की रूपाकृति नाथपथियों के कुण्डल से मिलती-जुलती 
है। हठयोगी साधको ने श्रपने कृण्डलो मे सूर्य-चन्द्र रखने की चर्चा की है। एक 
नाथपथी गीत मे स्पष्ट लिखा है-- 

चाँद सूरज राखे छेदद फानेर कुण्डल' 
-- (देखिए गोपी चन्देर ज्ञान) 
एक दूसरे गीत में यही वात कही गई है--- 
यम राजा हय यार निजेर चाकर । 
चन्द सुर दुइ जन कुण्डल कानेर ॥ 

ये दोनो गीत डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने अपने पदमावत मे उद्बृत किए 
है | दूसरी व्यजना यह भी है कि जब वह बोलती है तो उसकी वाणी की मधुरता सुन 
कर वे डरने लगते है कि कही उन्हे श्रवण से श्रलग न होना पड़े जो उसके स्पर्ण सुख 
से बचित हो जायें। 

चाँद''''* 'जाही--चाँद और सूर्य का एक साथ उदय होना यह असम्भव 
घटना घटित हो गई है अ्रत. यहाँ असम्भव अलंकार है । सूर्य के उदय होते नक्षत्रों का 
चमकना यहाँ पर विभावना श्रलंकार है । अतः दोनो का संकर माना जायेगा । 

खिल खिन''**“'कॉपा--यहाँ वस्तु प्रति वस्तु निदिष्ट उपमा अलंकार है | । 

श्रवर''*'*माँपा--यहाँ पर वाचक धर्म लुप्ता उपमा है | इस स्थिति मे अर्थ 
होगा--उन पर मेघ जैसा वस्त्र ढका है। इसका रूपकपरक अर्थ भी ले सकते है। उस 
स्थिति मे श्र्थ होगा वे वस्त्ररूपी मेघ मे छिपे नही रहते! । किन्तु प्रथम अर्थ ही 
उपयुक्त प्रतीत होता है । 

सूक सनीचर'**** 'सते--यह पक्त जायसी के सूक्ष्म ज्योतिष ज्ञान की सूचिका 
है। शनि श्रवण नक्षत्र मे (मकर राशि मे) १३ महीने रहता है । इस बीच से शुक्र कई 
वार श्रवण नक्षत्र मे आता है। उस समय दोनो मिल जाते है दोनो ही मित्र प्रह॑ 
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है । अतः जायसी ने उनके मंत्रणा करने की उत्प्रेक्षा की है। शनि का रंग श्याम होता 
है, शुक्र का रग पीला होता है । कुण्डलो मे नीलम श्रौर पुखराज जड़े हुए थे | कवि ने 
उनको शनि और शुक्र का प्रतीक माना है। उनकी परस्पर मिलकर मत्रणा करने की 
उत्मेक्षा की गई है| ध्यात रहे हीरो के लिए सूर्य चन्द्रमा के उपमान पहले ही प्रयुक्त 
किए जा चुके है | हीरे कई रंग के होते है । सबसे उत्कृष्ट कोटि का हीरा श्वेत वण 
का होता है और उससे गिरता हुआ कुछ पिंगल वर्ण का होता है | दोनो कुण्डलो मे 
सम्भवतः भिन्‍न-भिन्‍न वर्ण के हीरे जड़े थे । यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से 
वस्तु व्यंजना है । 

होहि''''''हुते--यहाँ श्रवनन मे शब्द शवित उद्भव वस्तु ध्वनि है। साथ 
ही रूपकातिशयोक्ति से उपमा व्यग्य है। जिस प्रकार श्रवण नक्षत्र से शुक्र श्रौर शनि 
नक्षत्र नही हटना चाहते उसी प्रकार नायिका के श्रवणो से नीलम और पुखराज नही 
हटना चाहते । 

काँपत रहे बोल जो बेना--यहाँ पर हेतृत्प्रेज्षा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । जब 
पदमावत्ती बोलती है शुक्र और शनि डरने लगते है कि कही दोनो श्रवण से हटने की 
श्राज्ञा न दे दे । यहाँ पर पदमावती की विराट्रूपता व्यग्य है। यहाँ पर एक दूसरी 
व्यजना यह भी है कि कही फिर से विवाह होने की स्थिति घटित न हो जाय | वे 
कम्पायमान इसलिए भी है कि पहली बार विवाह होने पर गन्धरवेसेन और रतनसेन 
का इतना विवाद हुआ था भ्रवकी न मालूम क्या होगा । इस अ्रवस्था में स्वतःसम्भवी 
वस्तु से वस्तु व्यग्य है । 

यहाँ पर कवि ने एक साथ इतनी व्यंजनाएँ की है कि उनका नाम निर्देश 
करना कठिन हो गया है | इतना अधिक ध्वनिगत सौन्दर्य बहुत कम कवियों मे प्राप्त 
होता है | जायसी के इसी वैशिष्ट्य ने उन्हे हिन्दी मे इतना प्रतिष्ठित स्थान दिया है । 

स्रवतन' '*'*' नेना--यहाँ पर स्वत सम्भवी वस्तु से वस्तु ध्वन्ति है। कवि यह 
व्यंजित करना चाहता है कि यदि नायिका ने फिर से कटाक्ष करना प्रारम्भ किया और 
नेत्रो का विस्तार हुआ तो फिर न मालूम उसके रूप का शिकार कौन बने । 

शेशव जब यौवन से मिलता है तो नायिका मुग्धा होती है। उस समय नेत्रों का 
विस्तार होने लगता । विद्यापति ने लिखा है-- 

सैसव जोवन दोऊँ मिल भेल । 
स्रवनक पथ दोहु लोचन लेल ॥ 

मुग्धा नायिका रूप का भण्डार होती है, उस पर सारा ससार आसक्त होकर 
उसे प्राप्त करता चाहता है । भ्रतः नेत्र इसलिए भी डरते है कि कही नायिका फिर से 
नतवयौवन और मुग्पत्व भाव को न प्राप्त हो जाय जो उसके पुनविवाह की स्थिति बन 
जाय और शुक्र शनि मित्रो को श्रवण से हटना पड़े क्योकि ज्योतिष के अनुसार जब 
तक श्रवण नक्षत्र मे शुक्त और शनि रहते हैं तव तक नायिका का विवाह नहों 
हो सकता । एक दूसरी व्यंजना है कि योग की दृष्टि से सूर्य और चन्द्र की 
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तादात्म्य रूप समाधि की अवस्था है, यदि नायिका के विवाह की स्थिति भरा गई जैसा 
कि ज्योतिष की स्थिति से प्रकट है नायिका सूर्य भर चन्द्र की मेलन प्रक्रिया से विरत 
हो भौतिक भोग-विलास मे लग जायगी जिससे उसका पतन होगा । 

जस जस''*'**''घुना-यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु ज्यजना है। स्वत:- 
सम्भवी वस्तु है 'ज्यो-ज्यो वह सखियो से उसके यौवनादि की चर्चा सुनती है त्यों- 
त्यो वे सिर धुनते है।' इस वस्तु रूप तथ्य से दूसरे वस्तु रूप तथ्य की व्यंजना है कि 
ज्यो-ज्यों उन्हे पदमावती के परिणय की सम्भावना बढती जाती है त्यो-त्यो उनका वह 
दुख बढता जाता है कि अब नाथिका योग साधना को छोड़कर सम्भोग साधना करेगी | 
यह तभी सम्भव होगा जब शुक्र और शनि श्रवण नक्षत्र में नही रहेगे श्रतः उन मित्रो 
को परस्पर बिछुडने का दुख है इसलिए सिर घुन रहे है। यहाँ हेतूत्रेक्षा भी व्यग्य 
हुई | भ्रत. स्वत सम्भवी वस्तु से अ्रलंकार भी व्यग्य है | 

इस पवित से जायसी के ज्योतिप ज्ञान का पता चलता है | ज्योतिष के अ्रनुंसार 
जब तक शुक्र और शनि श्रवण नक्षत्र मे रहते है तव विवाह का योग नहीं पड सकता | 
यौवनागम आने पर नायिका के विवाह की सम्भावना बढती है। 

खूँट'''**'खूँदी--इसका अर्थ है दोनों ओर खूटी नामक आभूषण ऐसे 
शोभायमान है मानो*** '''इत्यादि यहाँ पर खूँट का अर्थ ओर या तरफ' है। 

डा० अग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस प्रकार दिया है-- 

खूट दुहूँ घुव॒ तरई खूंदी । 
जानहुँ परहि कचपची टूटी ॥ 

उन्होने इसका श्र्थ किया है कि दोनो कानो का खूट नामक झ्राभूषण मानो 
दो ध्रूव है, उनसे लटकती हुई खूंदी तरई के समान है । टिप्पणी मे खूट का श्रर्थ कान 
का गोल गहना दिया है | खूँटी का अर्थ खूंद से छोटा आभूषण किया है। मुमे आचार्य 
शुक्ल का पाठ अधिक उपयुक्त प्रतीत होता है क्योकि खूट का शब्द झ्राज भी 'कोनो 
के श्रथ मे प्रयुक्त होता है । 

जनहु कचपचिया टूटो--यहाँ पर उक्त विषया वस्तुत्मेक्षा अलंकार है । 

वेद'''*** लीन्ह--यहाँ पर चपलातिशयोक्ति श्र॒लंकार है । 


कॉवल कपोल ओहि अस छाजे । और न काहु देउ श्रस साज ॥ 
पहुप पंक रस अ्रमिय सँवारे | सुरंग नारेंग रतनारे 

पुनि कपोल बाएँ तिल परा । सो तिल विरह चिनग के करा।॥। 
जो तिल देख जाइ जरि सोई ।बाएँ दिष्टि काहू जिनि होई ॥ 
जानहूँ भंवर पदुम पर टूटा | जीउ दीन्ह औ दिए न छूटा॥ 
देखत तिल नेनन गा गाडी और न सझे सो तिल छाडी ॥ 
तेहि पर अलक मनि-जरी डोला | छवै सो नागिनि सुरंग कपोला ॥ 
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रच्छा करे मयूर वह, नाँघि न हिय परलोट। 
गहि रे जग की छ.इ सके दुइ पहार के ओट ॥१४॥ 
[प्रस्तुत अवतरण में कवि ने नायिका के कपोलो के सौन्दर्य का वर्णन किया 


। 

कम उसके कॉवल के समान कपोल ऐसे अधिक शोभायमान है जैसे भगवान्‌ किसी 
दूसरे को सुशोभित नही करता । वे पुष्पो के पराग और अमृत के रस से निर्मित है। 
वे सुन्दर गेद और नारंगी के समान गोल और अरुण है | उसके बाएँ कपोल पर तिल 
चना हुआ है। वह तिल तो वास्तव मे विरहारिति की चिनगी का कण है । जो उस 
तिल को देखता है वह जल जाता है । ईश्वर न करे कि किसी के वाम पक्ष की ओर 
जाय । वह तिल नायिका के कपोल पर ऐसा शोभायमान है जैसा कि कॉँवल पर भौरा 
शोभायमान होता है | वह उसी प्रकार कपोल पर गड कर रह गया है जैसे भौरा 
प्राण तो दे देता है किन्तु कँचल को नही छोडता है । जिसकी हष्टि उस कपोल पर 
पड़ी, वही गड़कर रह गई । फिर उस दृष्टि को उस तिल को छोड़े कर कुछ नहीं 
दिखाई पड़ता | कपोल पर भूलती हुई तिल के मन को जलाने वाली श्रलक डोलायमान 
है | वह अलक रूपी नागिनी सुन्दर कपोलो का स्पर्श कर रही है । 


मयूर रूपी ग्रीवा बीच मे आकर उस नाग्रिनी से उसकी रक्षा करती है, नही 
तो वह नायिका के हृदय पर लोटने लगती । संसार में भला ऐसा कौन है जो उस 
नागिनी के हृदय को छू सके । इतने पर भी कुच रूपी पहाड़ भ्राड़ किए हुए है जिससे 
वह (हृदय) पूर्ण सुरक्षित है । 

टिप्पणी--कैवल कपोल''' '' 'साजे--यहाँ पर कैवल कपोल में लुप्त वाचक 
धर्मा उपमा है | सम्पूर्ण पंक्ति मे भ्रनन्‍्वय अलंकार व्यंग्य है । श्रत. स्वतःसम्भवी वस्तु 
से अलकार व्यंग्य है | 

पुहुप' ' 'सेंचारे--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कपोल पुष्प के 
पंक और अमृत से निमित हो नही सकते फिर भी कवि ने उनकी कोमलता, सुरभि- 
भयता, सरसता, मधुरता और रजकता श्रादि की व्यजना के लिए उपर्युक्त बात कही 
है । 

सुरंग गेद नारंग रतनारे--यहाँ पर वाचक लुप्ता उपमा है । 

सो तिल'''**'करा--यहाँ पर अ्रपक्ष_ति अलंकार व्यंग्य है। 

जो तिल देखि जाइ जरि सोई--यहाँ पर चौथी विभावना अलंकार है । तिल 
देखना रूप कारण से जलने रूप कार्य का होना बताया गया है । 

वाएँ दृष्टि काहु जनि होई--यहाँ पर बाएँ में शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि 
है | कवि की व्यंजना है कि वाम मार्गी साधना सर्वथा अग्राह्म है । 

जानहु भेंचर पदुम पर दूटा-यहाँ पर स्वत. सम्बन्धी अलंकार से वस्तु ध्वनि 
है| यहाँ पर कवि ने नायिका के तिल की अतिशय स्थिरता व्यंजित की है | 
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देखत' '' '*'छाडी--वहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है। तिल की 
श्रतिशय सुन्दरता ही न्यंग्य है । 

मनजरी-यहाँ परिकर अलंकार है क्योकि मनजरी साभिप्राय विश्वेपण है। 
यहाँ पर स्वतःसम्भवी अ्लकार से वस्तु व्यंग्य है। श्रलको की अतिशय कामोद्दीपनता 
ही व्यंग्य है । 

सो''**'* तागिनि--यहां पर सो में संवृत्तिवक्रता है और नागिनी में रूप- 
कातिशयोवित अलंकार है । 

रच्छा करे मगर वह--यहाँ पर मयूर मे रूपकातिशयोबित है | 

रच्छा'' '** 'लोट--पूरे वाक्य मे हेतृत्पेज्ञा अलकार है । 

दुइ पहार की श्रोट--रूपकातिशयोक्ति श्रलकार है । 


गीउ मयूर केरि जस ठाढ़ी । कुन्दे फेरि कुन्देरे काढ़ी ॥ 
धनि वह गीउ का वरनो करा। वाक तुरंग जनहु गहिपरा ॥ 
घिरिन परेवा गीउ उठावा। चहूँ बोल तम चूर सुनावा ॥ 
गीउ सुराही के अ्रस भई | अमिय पियाला कारन नई॥ 
पुनि तिहि ठाँव परी तिनि रेखा। तेइ सोइ ठाँव होइ जो देखा ॥ 
सुरुज किरिन हुँत गिउ निरमली । देखे वेगि जाति हिय चली ॥ 
कचन तार सोह गिउ भरा। साजि कँवल तेहि ऊपर धरा ॥ 
तागिनि चढी कंवल पर, चढ़ि के बैठ कर्मेंठ ।' 
कर पसार जो काल कह, सो लागे श्रोहि कँठ ।१५॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने नायिका की ग्रीवा के सौन्दर्य का वर्णन किया है ।] 
नायिका की ग्रीवा ऐसी सुडौल और तनी हुई है मानो मोर ने अ्रपनी गर्दन 
तान रखी हो अ्रथवा किसी खरादी ने श्रपनी खराद पर चढाकर वह ग्रीवा गढी हो | 
बह ग्रीवा धन्य है, उसकी शोभा का क्या वर्णन करूँ | वह ऐसी तनी हुई है जैसे वॉक 
तुरग की ग्रीवा रास खीचने पर तन जाती है | उसकी ग्रीवा ऐसी तनी हुई है जैसी 
धिरिन श्र्थात्‌ गिरहवाज कबूतर श्रपनी ग्र्देन तानता है या मुर्गा बोलते समय अपनी 
गर्दन खडी कर लेता है | वह ग्रीवा सुराही जैसी है जो श्रधर रूपी प्यालों से अमृतपान 
कराने के लिए ही भुकती है अथवा जो पतिरूप प्याले मे अमृत भरने के लिए ही 
भुकती है | उस ग्रीवा मे तीन रेखाओ्रो के चिन्ह बने है । उन्हें जो देखता है वह देखता 
ही रह जाता है | वह ग्रीवा सूर्य की किरण से भी श्रधिक निर्मल हैं। वह दर्शन मात्र 
से हृदय मे समा जाती है। गर्दन कँचत तार के समान शोभायमान है | उस पर मुख 
ऐसा शोभायमान है मानो कँचन तार पर कॉवल सजाकर रखा गया हो | 
वेणी रूपी नागिन मुख कमल पर चढी है, वह चढ़ कर पीठ रूपी कछुए पर 
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बैठ गई है । जो उस काल रूपी वेणी को पकडेगा उसी के वह गले लगेगी । 
सीउ जस ठाडी--यहाँ पर बिम्ब प्रतिविम्बोपमा है । 
कुँदे' '**' 'काढी-यहां श्रनुवतविपया प्रतीयमाना उस्पोक्षा है । 
धनि'**'' करा--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है | ग्रीवा की भ्रनिवेचनीयता 
ही यहाँ व्यंग्य है। 
वाॉक''''* 'परा-यहाँ पर वस्तूत्प्रेज्षा अलंकार है ।' 
घिरिन'**** उठावा--यहाँ पर अनुक्तविषया प्रतीयमाना उत्फ्रेक्षा है ! 
चहै***** सुनावा-झयहाँ पर भी अनुक्तविषया प्रतीयमाना उत्प्रेक्षा है ! 
गीउ'*'**'नई--यहाँ रूपक उपमा और उस्परेक्षा की संसृष्टि है। 
तेड/ ४४३६ देखा--यहाँ पर विपादन अलंकार व्यंग्य है। तिल को लोग देखते हैं 
रूप लोभ से किन्तु परिणाम विपादनात्मक होता है | दृष्टि वही फँसकर रह जाती है, 
इसीलिए विपादन अलकार | इस विपादन अलकार से यहाँ वस्तु व्यग्य है। कवि ने 
यहाँ पर तिल की भ्रतिशय मोहकता व्यजित की है | 
सुरुञ' ' '*** चली--यहाँ पर प्रतीप श्र॒लंकार है । 
सुरुज' '' ' " 'चली--व्यतिरेक है। 
कंचन तार'*'*'' धरा -यहाँ पर वाचक धर्मा लुप्तोपमा अलकार है। 
साजि कँवल*****' घरा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार है । 
नागिनि''''' 'कँठ--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है। 
कवि की व्यजना है कि नायिका को प्राप्त करने का भ्रधिकारी कोई अलौकिक शौय॑ 
सम्पन्त एकनिष्ठ प्रेमी महापुरुष ही हो सकता है जिसे मृत्यु से कोई भय न लगता हो । 
कनक दंड भुज बनी कलाई | डॉडी कॉवल फेरि जनु लाई॥ 
चंदन खाँभमहि भुजा सवारी । जानहु मेलि कवल पौनारी ॥ 
तेहि डाडी सेंग कॉवल हथोरी | एक केवल के दूनौ जोरी ॥ 
सहजहि जानो मेहदी रची । सुकुताहल लीनन्‍्हे जनु धुँघची ॥ 
कर पल्‍लव जो हथोरिन साथा। वे सब रकत भरे तेहि हाथा ॥ 
देखत हिया काढि जनु लेई। हिया काढि के जानि न देई ॥ 
कनक अंगूठी और नग जरी। वह ह॒त्यारिन नखतन्ह भरी ॥ 
जेसी भुजा कलाई तेहि विधि जाय न भाखि । 
केंकन हाथ होई जहँ, तह दरपन का साखि ॥१६॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ते नायिका के हाथो के सौन्दर्य का वर्णन किया है ।] 
नायिका की भुजाएँ स्वर्णदण्ड जैसी है । उन भुजाओ्रों मे कलाइयाँ ऐसी 
शोभायमान है मानो केवल की डडी उलट कर लगाई गई हो | धड मे जुड़ी हुई' 
भुजाएँ ऐसी शोभायमान है मानो चंदन के खम्भे मे कैवल की नाल लगा ,दी गई 


रू 
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हो | उस डंडी के साथ हथेली रूपी कंचल भी लगा है। दो हथेलियाँ एक कमल के दो 
भाग जैसी जान पडती है | उनकी स्वाभाविक लाली ऐसी है मानों मेहदी रची हो । 
वह जब हाथ में मोती लेती है तो वे घृंघची प्रतीत होते है। हथेलियों से युक्त कर 
पहलव श्र्थात्‌ उँगलियों से युवत हाथ वे सब रक्‍्तरंजित दिखाई पढ़ते हैं। इन हाथों से 
(वह) देखने मात्र से हृदय निकाल लेती है | हृदय निकाल कर फिर लौठाती नही है । 
उसके हाथ में सोने की नग जडी हुई श्रेंगूठियाँ है। जिनके कारण वह नग रूपी नक्षत्रों 
से युक्त हत्यारिन-सी लगती है । 

भुजा और कलाई कितनी अश्रधिक सुन्दर है इमका वर्णन नही किया जा सकता । 
जिसके हाथ में कंगन हो उसे फिर शीझे की साक्षी की श्रावश्यकता नहीं होती | 


टिप्पणी--फनक दण्ड'''*''लाई--यहाँ पर उक्तविपया वस्तृत्मेक्षा श्रलंकार 


सेंदल'''**' पौनारी--यहाँ पर भी उक्त विपया वस्तृत्मेक्षा अलंकार है । 

सहजहि' '''''रची--यहाँ पर उठ्ेक्षा श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि 
तायिका के यौवन की अ्रभोग्यता व्यंजित करना चाहता है । 

मुकृताहल'''' धुंधुची-यहाँ पर उत्प्रेक्षा और तद॒गुण अलंकार का संकर है। 

देखत' ' ''''लेई--यहाँ पर उद्प्रेक्षा और विभावना का सकर है। 

वह''''''भरी-कवि ने यहाँ पर काव्यलिंग अलंकार से वस्तु व्यंग्य की 
योजना की है | हृदय निकालने के कारण ही नायिका को कवि ने हत्यारिन कहा है । 
श्रतः काव्यलिग अलकार है । कवि ने काव्यलिंग भ्रलकार से नायिका के हाथों के रूप 
की अतिशय मोहकता रूप वस्तु व्यजित की है । 

वह''''''भरी--यहाँ पर विरोधाभास है। हृत्यारिन को सब प्रकार के 
श्राभूषणों से विहीन होना चाहिए किन्तु वह नग रूप नक्षत्रों से युक्‍त आभूषण पहने 
है। 

कॉंगन'' '""'साखि--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि ने 
व्यंजना की है कि भुजा और कलाइयाँ भ्रतिशय सुन्दर है । 


हिया थार कुच कनक कचोरा | जानहुँ दुवो सिरी फल जोरा ॥ 
एक पाट वे दूनो राजा ।साम छत्र दूनहु सिर छाजा॥ 
जानहु दोठ लटू एक साथा। जग भा लटू चढे नहि हाथा ॥ 
पातर पेट आाहि जनु पूरी | पान अधार फूल अस फूरी॥ 
रोमावलि ऊपर लटु घूमा । जानहु दोउ साम और रूसा।॥ 
अलक भुश्नंगिनि तिहि पर लोटा | हिय धर एक खेल दुई गोरा ॥ 
वान पगरार उठे कुच दोउ । नॉँधि सदन उन पाव न कोऊ॥। 
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« कैसेहु नवहि न नाए जोवन गरव उठान । 
जो पहले कर लावै सो पाछे रति मान ॥१७॥| 


[यहाँ पर कवि ने नायिका के कूचो का वर्णन किया है।] 


नायिका का हृदय थाल के समान, दोनो कुच उसमे रखे हुए दो सोने के कटोरे 
के समान प्रतीत होते है। अथवा वे दोनो श्रीफल (बेल) युगल हो (या यों कह 
सकते है कि) एक ही सिंहासन पर दो राजा बैठे हो और दोनो के सिर पर वदयाम क्षेत्र 
शोभायमान है | अथवा ऐसा प्रतीत होता था मानो एक साथ लट्ट रखे हो । संसार 
उस पर लट्टू है किन्तु वह किसी के हाथ नही आती । पेट पूड़ी के समान पतला है। 
वह पान के आधार पर जीवित रहती है। वह फूल के समान प्रफुल्लित रहती है। 
रोमावली के ऊपर भूमती हुई लट के दोनो ओर वे दोनो कुच ऐसे शोभायमान है मानो 
कि श्याम औ्और रोम देशो का जोडा हो । अलक रूपी नागिनी हृदय पर लोठती हुई ऐसी 
लगती है कि मानो अलक रूपी एक दीवाल ने एक हृदयरूपी घर को दो कुच रूपी 
हुकड़ो मे. विभाजित कर दिया हो | भुजा रूपी परकोटे मे दोनो कूच दो बाणों के 
समान उठे हुए है। उन बाणों को कोई लाँध नही सकता | 
वे कुच यौवन के अभिमान से उठे हुए है कि किसी प्रकार भी भ्रुकाए नहीं 
भुकते हैं । जो पहले इनका मर्दन करेगा बाद मे उसी को रति सुख प्राप्त होगा। - 
टिप्पणी---हिया थार--यहाँ पर वाचक धर्म लुप्ता उपमा है। 
,.._ कुच कनक कचोरा-झययहाँ पर वाचक धर्म लुप्ता उपमा है । 
,, सीजे जनहु सिरीफल जोरा--यहाँ पर अनुक्त विषया वस्तृत्मेक्षा है। 
एक पाठ'*'**“राजा--यहाँ पर भी अनुक्त विषया वस्तृत्मेक्षा अलकार, इयाभ 
छब्र मे रूपकातिशयोक्ति है। - 
, जानो'''*''हाथा--यहाँ पर लट्टू मे यमक है |. 
रोमावलि"'**** रूसा--यहाँ पर साम और रोम देशों के उपसान क्लिष्ट 
कल्पनामूलक है | साम देश सीरिया के लिए प्रयुक्त होता है । रूमा से डा० अग्रवाल 
ने कुस्तुन्तुनिया का मुल्क अर्थ लिया है। उन्होने यह भी लिखा है उनकी सीमाएँ एक 
दूसरे से मिली हुई है। 
रोमावली के सौन्दयं का वर्णन कवियों ने अनेक प्रकार से किया है । स्वयं 
जायसी ने लिखा है--- 
साम भुवंगिनि रोमावली नार्भिह निकस केवल कह चली । 
श्राइ दुवो नारंग विच भई देखि मयूर ठसक रह गई ॥॥ 
-नखशिख वर्णन खण्ड से 
इसी भाव को विद्यापति ने और भी सुन्दर ढंग से लिखा है-- 
वाभि विवर सई रोस लतावलि,भुजग विर्सास पियासा । 
नासा खग पति देख भरम भई कुच कन्दर गिरिवासा॥ . - - 
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यहाँ भी कवि ने दोनो कुचों के वीच उत्पन्न होने वाली रोमावली के सौन्दर्य 
का वर्णन किया है। नायिका के कूच रूपी लट्टू उसके वक्ष:स्थल. पर श्ोभायमान है हि 
उस पर कृषि ने साम और रूम देशों की उतोक्षाएँ की हैं | बल हा 


डर है हर 
डविायफई 


अलक'** *“'गोटा--यह पंवित कुछ विलिष्ट कल्पनामूलक है । उसे नायिका के” 
हृदय के मध्य में उसकी वेणी लटक गई है उस पर कवि उठ्रेक्षा' कर रहा, है इस: 
उत्लेक्षा का रूप स्पष्ट नही है। मोटा-सा भाव यह प्रतीत होता है कि 28: ट 
कोठ में दो गोटियां रखी हुई हैं किन्तु यह श्रर्थ स्वीकार करने पर अलके रूपी नोगिम 
के पड़े होने वाली बात का ग्रौचित्य नहीं प्रतीत होता है इसलिए हमने अथी नित्य, 
को ध्यान में रखते हुए यह भ्र्थ किया है कि भ्रलक नागिन ने एक ही घर के दो भोग 
कर दिए है जिनमे दो कुच रूपी व्यक्ति रहते हैं किन्तु श्र्थ यह भी सन्तोपप्रद नहीं -. 


है। इस श्रौचित्य की रक्षा के लिए हमें डा० भ्रग्रवाल का पांठ प्रेधिक उपयुक्त प्रतीत 
होता है । वह है-- किक 
अलक भुप्नगिनि तेहि पर लोटा, हेगुर एक जेल बुई गोद) का 
अर्थात्‌ अलक रूपी नागिन हृदय पर लोटती हुईं ऐसी लगती है मानों चौगान तक 
खेल में एक इंडे से दो गेंद खेले जा रहे हैं । ० की 


डा० अग्रवाल के मतानुसार इस पंक्ति में चौगान के सेल की कल्पना, है जिसमें. 
कई घुडसवार खिलाड़ी मैदान मे गेंद डालकर मुड़ी हुई छड़ी से खेलते हैं। हंगुर. का 
प्र्थ हृदय रुपी डडा ज्ञात होता है। कला भवन की प्रति में डीगुर पाठ हैं. डंडे के प्र | 
में भ्रवधी का यह चालू शब्द है। उन्होंने फिर आगे लिखा है, “इससे ज्ञात होता हैं , 
कि हेगुर शब्द १६वी-१७वीं सदी में प्रयुक्त होता था और उसके दो अर्थ थे चौगानः 
या चौगान का डंडा” । मेरी समझ में हेगुर का श्र्थ चौगान खेलने का डंडा लेना ही ड 
उपयुक्त है। भ्रलक रूपी नागिन ही डंडे के अमान है।... 7? ३ पक 

बान'* /“'कोउ--कवि ने दो कुचों की चारदीवारी पर लगे. हुए वाण या 
वाण सदुश सीकचों के रूप में उत्प्रेक्षा की। यहाँ कवि प्रौढ़ोक्ति <ग्रिबद्ध अलंकार से. हे 
नरतु व्यंग्य है। कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि यदि कोई उन कूंचों, की आप्त ,' 
कर सकेगा वही उस नायिका से भोग कर सकेगा । यह बात दोहे की ,अत्तिम पंक्ति. 
में कह भी दी है । की आम 


अल 
| 7 दरापपक | 


० अग्रवाल ने इस पंकित में पाठान्तर दिया है--.._... ८२ ॥ कह, 
बांह पयार उठे कुच दोऊ। नाग सरन्‍्ह उन लाव, न कोक॥ . 6 
अर्थात्‌ भूजा रूपी परकोटे में दो कूच दो बुर्जी के- समात्-]उठे,हैं.] हाथी भी उनकी 
शरण लेते है। उन्हें कोई नवा नहीं सकता | ही 9 परम रा 
हमारी समझ में इसका पाठ इस प्रकारुरहा होगा--' हे 
बान पराग उठे कुंच दोऊ, नाग सरन्‌ उन्ह पाव में कोकप, 0११5 कप 
उस दक्ष में अर्थ होगे दोनों-कुच चहारदीवारी'के. बुज “या बोण से अतीत होते हैं।* 
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उन कूच रूपी बुर्जो की शरण हाथी भी लेते है, हाथी: के गण्डस्थल बजे के समान होते हैं 
किन्तु वे कृच उन गजो के गण्डस्थल से भी कठोर और अपराजेय है अतः हाथी उनके 
आगे पराजित हो जाते हैं । व्यंजना है कि कुच हाथियों के'गण्डस्थल से भी अधिक 
कठोर हैं । हाथियो पर अंकुश काम भी करता है यह सर्वेथा निरक्‌श है । 
कसेहु"' '" ' “सान--यहाँ पर हेतूत्मेक्षा अलंकार है । 
जो पहले ''*** रतिसान--इस पक्ति से स्पष्ट प्रकट हैं कि जायसी कामझास्त्र 
के पण्डित थे | कामोह्दीपन के लिए कुच मर्दन आवश्यक होता है। कूच  मर्दन से ही 
स्त्रियों मे काम जगता है । काम जगने पर ही वे रतिक्रिया के लिए पुरुष को स्वीकार 
करती हैं । ' 
भूंग लंक जनु माँकन लागा। दुई खण्ड मलिन मॉमक जनु तागा ॥ 
जब फिरि चली देख मैं पाछे। अछरी इन्द्र लोक जनु काछे ॥ 
जबहि चली मन भा १छिताऊ | अबहू दिस्टि लागि झोहि ठाऊ ॥ 
- अछरी लाज छपी गति ओही । भई अ्लोप, ने परगट होंही ॥ 
हँस लजाइ मान सर खेले । हस्ती लाज घूर सिर मेले ॥ 
' * जगन वहुत तिय देखी महुँ। उदय अस्त अ्स नारि न कहूँ॥ 
महि मंडल तो ऐसि न कोई ।॥ ब्रह्म मण्डल 'जो होइ तो होई ॥ 
..... बरनेउ नारि, जहाँ लगि दृष्टि मरोखे झाइ। 
- और जो अही भश्रदिष्ट घनि, सो किछ बरन न जाइ ॥१5॥ 
यहाँ पर कवि ने नायिका की कटि के सौन्दर्य के साथ उलट कर जाती हुई 
अलौकिक रूप की भाँकी प्रस्तुत की है |] । हे 
भूड़ी की कमर के समान उसकी क्षीण कटि ऐसी है मानो मध्य का भाग 
उसमें है ही नही या वह्‌ कटि कमलिनी के दो खण्डो को बीच मे जोड़ने वाला तन्‍्तु है। 
जब वह उलटकर वापस चली तो पीछे वह ऐसी सुन्दरी लगी मानो इन्द्र लोक की 
अ्रप्सरा है। जव चली तो मेरे मत मे पश्चात्ताप हुआ, अब भी दृष्टि उसकी उसी छवि 
में अटकी हुई है। उसकी गति से श्रप्सराएँ लज्जित हो गईं | वे ऐसी छिपी कि फिर 
प्रत्यक्ष ही नही हुई॥ उसकी गति से लज्जित होकर मानसरोवर के पास चली गईं | 
हाथी उसकी गति से लज्जित होकर अपने सिर पर धूल डालता है। संसार मे मैंने 
बहुत-सी स्त्रियाँ देखी है किन्तु आदि से अन्त तक मैने ऐसी रूपवती स्त्री नही देखी । 
पृथ्वी पर तो कोई एसी सून्दरी है नही, यदि ब्रह्मलोक मे कोई हो तो हो । 
मैंने उस नारी के रूप के उस अंश का.वर्णन किया है जितना भरोखे से दिखाई 
देता है | जो भाग दिखाई नही पड़ा उसका वर्णन नही किया है । 
टिप्पणी--भ्‌ गलंक“* * : * लागो--यहाँ पर भू गलंक से धर्म उपमान वाचक 
जुप्ता उपमा है । यहाँ पर लंक का उपमान भूंग की लंक हो सकती है न कि 


ध्श्य पदमावत का श्ञास्त्रोय भाष्य 


केवल भू ग की श्रतः उपमान समान धर्म एवं उपमावाचक वर्म दोनों का लोप होने से 
धर्म उपमान वाचक लुप्ता उपमा मानी जाएगी । 

जनु माँक न लगा में कवि ने प्रोढ़ोक्ति निवद्ध उत्प्रेक्षा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य 
है। कवि की अ्रतिशय क्षीणता ही व्यंग्य हैं। 

दुई सण्ठड नलिन माँक जनु तागा-यहाँ पर उपमा और उद्प्ेक्षा श्रलंकारों का 
संकर है । इन श्रलकारो से वस्तु व्यग्य है । कटि की अतिशय क्षीणता ही व्यंग्य है। 
इस प्रकार गास्म्रीय दृष्टि से यहाँ कवि प्रौढोवित निवद्ध श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । 

अ्रछरी'' '*** काछे--यहाँ पर वस्तुृत्पेक्षा अलकार है । मुद्रा चित्रण का यह 
पकित सुन्दर उदाहरण है । 

जबहि' ''**'पछिताऊ--यहाँ पर पछिताऊ णब्द उहिग्नता एवं व्याकूलता के 
श्र्थ मे प्रयुतत हुआ है जिससे वैचित्र्य श्रा गया है श्रतः क्रिया वैचित्र्य बक़ता है | 

श्रद्धरी' '** * 'होही--यहाँ पर हेतृत्मेक्षा श्॒लंकार है । 

हँस' ''' ''मेले--इन सब मे हेतुत्पेक्षा श्रलंकार है । 

उदय श्रस्त-ये दोनों शब्द श्रादि श्रीर श्रन्त के पर्याय बनकर आराएं हैं। 
यहाँ पर उपचार वक़ता है | उदय और श्रस्त सूर्य और चाँद जैसे दिव्य पदार्थों का 
धर्म है किन्तु उसका श्रारोप जीवन पर करके उपचार बक्रता को जन्म दिया गया है। 

उदय श्रस्त मे भ्र्थान्‍्तर सक्रमित बाच्य ध्वनि भी है। इसका व्यंग्या्थ है 
नायिका के सौन्दर्य की श्रलोकिकता । उपादान लक्षणा से पहले तो उदय शत्त्त का 
श्र्थ है सम्पूर्ण जीवन | 

वरनेऊ'”* ** 'जाई--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंजना है | कवि ने 
यह व्यजित किया है कि नायिका के रूप के भौतिक पक्ष की थोड़ी-सी भाँकी दिखाई 
गई है । उसके रूप की जो श्रलौकिकता है वह सर्वेथा श्रनिर्वचनीय है । 


का धनि_ कहौ जैसि सुकुमारा। फूस के छ ए होय वेकरारा॥ 
पंखुरी काढहि फूलन सेंती। सोई डासहि सौर सुपेती ॥ 
फूल समूचे रहे जो पावा। व्याकुल होय नींद नही श्रावा ॥ 
सहैन खीर खाँड श्री घीऊ।पान-अधर रहे तन जीऊ॥ 
नस पानन्ह के काढहि हेरी।अधर न गडे फाँस होई केरी।॥ 
मकरि क तार तेहि कर चीरू। सो पहिरे छिरि जाय सरीरू।॥ 
पलंग पावक आझ्ाछ पाटा | नेत बिछाव चले जो बाढा॥ 
घालि नैन श्रोहिराखित्र, फल नहि कीजिय झ्ोट । 
पेमक लुबुधा पाव ओहि, काह सो बड़ का छोट ॥१५॥ 
[इस अवतरण में कवि ने नायिका की सौकुमार्यता का अ्रतिशय वर्णन किया 


है ।] 
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वह नायिका कितनी सुकुमार है इंसका वर्णन कैसे करूँ | वह पुष्प के स्पर्श- 
मात्र से भी व्याकूल हो जाती है। फूलो की पखुड़ी निकालकर उसकी हासय्या पर 
चादर बनाई जाती है। यदि कोई पुष्प पूरा रह जाता है वह उससे ऐसी व्याकुल हो 
जाती है कि नीद नही आरती । दूध, चीनी और घी का भोजन भी उसे सह्य नही है । 
उसके शरीर मे प्राण पान के सहारे ही बने रहते है । किन्तु ल्तु पान खिलाने से पहले 
उनकी नसे निकाल दी जाती है कि कही उनकी फॉस मूंह में गड ने जाय । उसका 
वस्त्र मकरी के तारो जैसा महीन होता है किन्तु उसके पहिनने से भी शरीर छिल 
जाता है। उसके पैर या तो पलग पर रहते हैं या पाद पीठ पर रहते है। जब वह 
मार्ग मे चलती है तो नेत नामक रेशमी वस्त्र बिछा दिया जाता है। 

वह जैसे नेन्नो मे रखने योग्य है । उसे पलभर भी श्रॉखो की श्ञेट नही किया 
जा सकता है । उप्तको वही प्राप्त कर सक्रेगा जो प्रेम का साधक है चाहे वह छोटा हो 
या बड़ा । 

टिप्पणी--काधनि' ' ***' सुकुमारा--यहाँ पर 'का' में काकृवेशिष्ट्य व्यंग्य है । 
कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि नायिका अत्यधिक सुकूमार है । ऐस' में भ्र्था- 
न्तर सक्रैमित वाच्य ध्वनि है । | 

फूस'''*''बेकरारा-यहाँ पर भी भ्रतिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है । 
सौकूमार्य' की अतिशयता ही यहाँ व्यंग्य है। 

फूल''**' ग्रावा--यहाँ पर भी कवि प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यग्य है। 

सहैः' ' ' *'जीऊ--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से अ्तिशयोक्ति अलकार 


मकर! '''''सरीरू-यहाँ भ्रसम्बन्धातिशयोक्ति अ्लकार से वस्तु व्यंग्य है। 
वस्त्र और शरीर मे सम्बन्ध है किन्तु कवि ने उसमें अ्रसम्बन्ध बता, दिया है जिससे 
अतिशय सौकूमार्य की व्यजना हो गई है । 

पलंग' ' '*** बारा--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है। नाथिका 
का अतिशय सौकृमार्य ही यहाँ वस्तुरूप व्यग्य है । 

धालि ने''***'शोट--यहाँ स्वत.सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यग्य है। कवि की 


व्यजना है कि ऐसी सुकुमार सुन्दरी की बड़ी ही सुरक्षा करनी चाहिए ताकि किसी 
अ्रनधिकारी के हाथ न पड़ जाय | 


प्रेस **** छोट--यहाँ पर जायसी ने प्रेममू लक साम्यवाद की व्यंजना की है । 
जो राघव धनि बरनि सुनाई। सुना साह गई मुरछा आई।॥ 
जनु मूरति वह पर॒गट भई। दरस देखाई माहि छपि गई॥ 
जो मन्दिर पदमिनि लेखी। सुना जो कँवल कुमुद अस देखी ॥ 
होय मालति घनि चित्त पईठी | और पुहुप कोउ आव न दीठी ॥ 
मन होइ भेंवर भएउ वैरागा। कॉवल छॉड़ चित और न लागा ॥ 


६३० पदमावेत का शास्त्रीय भाष्य 


चाँद के रंग सुरुज जस॑ राता । शौर नखत सो पूछ न बाता ॥ 

तब कह अलाउदी जग सूरू | लें तारि चितडठर के चूरू॥ 
जो वह पदमिनि सानसर अ्लि न मलिन होइ जात | 
चितउर महेँ जो पदमिनि फेरि उह्ै कहु बात ॥र्णा 


[इस अ्वतरण में राघवचेतन द्वारा वरणित पदमावती के अलौकिक रूप का जो 
प्रभाव अलाउद्दीन पर पडा है उसका वर्णन किया है |] 


राघवचेतन ने उस सुन्दरी के रूप का जो वर्णन किया उसे सुनकर बादशाह 
को मूर्च्छा श्रा गई । ऐसा लगा कि उसके सामने एक मूर्ति-सी प्रकट हुई और दर्शन 
दिखाकर छिप गई । अपने राजमदिर मे जो पद्निनी सारियाँ है वे उसके सामने कृमु- 
दिनी के समान है। पदमावती मालती का पुष्प चनकर उसके हृदय मे बैठ गई है जिससे 
कि कोई पुष्प उसकी दृष्टि मे नही आता। मन भौंरा वनकर सबसे विरक्त हो उसकी 
खोज में घूमता है। कॉवल को छोडकर चित्त और कही नही लगता था सूर्य जसे 
चन्द्रमा की गोभा में अनुरवत हो गया था । दूसरी तारिकाओ की तो बात ही पूछता 
छोड़ दिया था । ससार में मेरा अलावल अ्लाउद्दीन नाम तभी सार्थक होगा जब मैं 
चित्तौड़गढ को चूर-चूर कर उस रमणी को प्राप्त कर लूँगा । 
वह कॉवल यदि मानसरोवर मे भी हो तो भी भौंरा वहाँ जाते हुए मलिन नही 
होता । हे राघव ! चित्तौड़ की जो पद्मिनी है उसी की चर्चा कर | 


टिप्पणी--राधों जो धनि''''' 'झ्राई--यहाँ पर असगति अलकार से वस्तु 
व्यग्य है । रूप की अलोौकिकता अ्निर्वेचनीय और दिव्यता व्यग्य है । 

जन्‌'''**' गई--यहाँ पर उत्प्रेक्षा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । यहाँ पर रूप की 
दिव्यता ही व्यंग्य है । हे 

जो' '***'कँचल--डा० श्रग्रवाल ने जो के स्थान पर सो पाठ दिया है। सो मे 
संवृतिवक़ता है श्रौर केवल मे रूढ़ि वैचित्र्यवक््ता है । यहाँ पर सो भ्रर्थान्तर सक्रमित 
याच्य ध्वनि है। कवि ने रूप की अनिर्वेचनीयता और अ्रलौकिकता व्यजित की है। 
कॉचल शब्द शक्ति उद्भव वस्तुध्वनि है । कँवल से पदमावती का श्रर्थ भी व्यंग्य है। 
केवल और कुमुद मे रूपकातिशयोक्ति अलकार है। इस प्रकार वक़ोक्तिमूलक अलकार- 
मूलक और घ्वनिमूलक तीनो सौदर्य एक साथ संक्रमित है । 

सत होइ' भेवर--यहाँ पर लक्ष्योपमा अलंकार से मन का भँवर होना कहा 
गया है किन्तु अमूर्त मन मू्त भवर नही हो सकता | अ्रतः लक्ष्यार्थ लेना पड़ा। लक्ष्याथ 
से मन और भँवर का समान धर्म आसक्तिभाव लक्षित किया गया है। श्रत. - लक्षणा 
द्वारा साहश्य लक्षित किए जाने के कारण यहाँ लक्ष्योपमा अलंकार है। 

कँवल'*'*** लागा--यहाँ पर रूढ़िवैचित्र्यवक़़्ता है । ध्वनि की दृष्टि से यहाँ 
दब्दशक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है | 
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चाँद बाता--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति और उपमा का संकर है। 
दोनो के संकर से कवि ने वस्तुध्वनि व्यजित की है | वह अन्य रानीरूपी तारिकागरो 
की श्रोर नही देखता । यह रूपकातिशयोक्तिजन्य श्र्थ है। पदमावती के रूप की 
अ्रतिशयता ही यहाँ व्यंग्य है 

भ्रलाउद्दीन जग' '* ** 'सुरू --यहाँ पर रूढ़ि वैचित्र्यवक़ता है । 
ए जगसूर कहो तुम पाहाँ। और पाँच नग चितउर माहा ॥ 
एक हसि है पेखि अ्मोला । मोती चुने पदारथ बोला ॥ 
दूसर नग जो अभ्ृत बसा। सो विस हरे नाग कर डसा॥ 
तीसर पाहन परस परवाना । लोह छए होय कॉचन-वाना ॥ 
चौथ अहै सादूर श्रहेरी । जोबन हस्ति धरै सब धेरी ॥ 
पाँचच नग सो तहाँ लागना | राज पंखि पेखा गरजना ॥ 
हरिन रोफकोइ भागि न वाँचा। देखत उड़े सचान हुइ नाचा-॥' 
नग अभ्रमोल अ्रस पॉचो भेट समुद श्रहि दीन। 
इस कन्दर जो न पावा सो सायर धेंसि लीन्ह ॥२१॥ 
[इस अ्रवतरण में पाँच नमो का वर्णन किया गया। ये पाँच नग चित्तौड़गढ़ मे 
थे राघव चेतन बादशाह को उत्तका आकर्षण दिखा रहा है ।] 
हे विश्वविजयी योद्धा ! मैं तुमसे कहता हूँ कि चित्तीड़ मे और भी पॉच रत्न 
हैं । एक हँस है जो शभ्रनमोल पक्षी है । वह मोती चुनता है। उसकी वाली पदार्थरूप 
है | दूसरा नग है जिसमे भ्रमृत है जिससे नाग के डसे हुए का विष दूर हो जाता है। 
तीसरा पारस पत्थर है । लोहा उसका स्पर्श पाते ही सोने मे परिणत हो जाता है। 
चौथा एक शिकारी शादू ल है जो वन मे हाथियो को घेर कर पकड़ लेता है। पाँचवाँ 
नग वहाँ वह एक शिकारी पक्षी है । हिरत और नील गाय कोई उससे बचकर नही भाग 
सकता । वह बाज की तरह उड़कर भपटता है । 
ये पाँचों नग अमूल्य है। ये समुद्र ने उसे दिए थे। उसने समुद्र में घंसकर' 
जिन रत्नों को प्राप्त किया उन्हे सिकन्दर प्राप्त नही कर सका। 

- टिप्पणो---जगसुर--यहाँ पर सूर शब्द से शब्दर्लेघोपमा अलकार है। 
श्र्थ है, 'ऐ सूर्य के समान दिग्विजयी योद्धा' | जिस प्रकार सूर्य ससार के अ्रन्धकाररूपी 
शत्रु को पराजित कर अपनी दिग्विजय करता है वैसे ही आ्रापने अपने झौरय से शत्रश्रों 
को परास्त कर ट्विग्विजय की है | 

कवि ने एक व्यंजना भी की है, वह है कि श्राप तो दिग्विजयी योद्धा है। 
प्रापके लिए चित्तौरगढ़ को जीतना कोई कठिन नही है ! 


इस प्रकार यहाँ कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध शब्दश्लेपोपमा अश्रलंकार से वस्त 
व्यंग्य है । 


६३२ परदेमावेत का शास्त्रीय भाएँये 


मोती चुने" बोला--यहाँ पर विभावना अलंकार है । यहाँ पर लक्षण- 
लक्षणा से पदार्थ का भ्रर्थ मूल्यवान या महत्त्वपूर्ण लिया है। श्रतः यहाँ अत्यन्त तिर- 
स्क्ृत वाच्य ध्वनि से पक्षी की वाणी की उपयोगिता एवं अ्रलौकिकता व्यंजित की 
गई है । ४ ; 
पॉचिव' ' 'गरजना--डा० श्रग्रवाल ने इसका पाठान्तर इस प्रकार दिया है-- 
पाची है सोनहा लागना ।' ' 
सोनहा का अ्रर्थ उन्होने एक शिकारी जाति का विद्याल पक्षी वताया है । 


पान दीन्ह राघौ पहिरावा। दस गज हस्ति घोर सो पावा॥ 
भ्रौ दूसर कंगन क॑ जोरी। रतन लागि तेहि तीस करोरी ॥ 
लाख दिनार देवाई जैवा | दारिद हरा समुद के सेवा ॥॥ 
हो जेहि दिवस पद्मनी पावौ। तोहि राघी चितउर वैसावी॥ 
पहिले के पाँचों नग सूठी। सो नग लेऊ जो कनक अंग्रूठी ॥ 
सरजा सेर पुरुव वरियारू | ताजन नाग सिंह असवारू॥ 
दीन्ह पत्र लिखि वेग चलावा। चितउर गढ़ राजा पहँ आावा ॥ 

पत्न दीन्ह ले राजहि किरिपा लिखी अनेग ! 

सिहल की जो पदमिनी सो चाहौ यहि वेग ॥२२॥ 


[इस भ्रवतरण में कवि ने राघव की बादशाह ने जो प्रतिष्ठा की उसका विस्तार 
से वर्णन किया है ।] - 2 
राघव को वादशाह ने पान और पहिरावा दिया | दस हाथी और सौ घोड़े भी 
उसे मिले | दूसरा कगन जो पहले वाले कंगन के जोड़ का थां श्र जिसमें ३२ करोड़ 
के रत्न लगे थे वे भी मिले । बादशाह ने जँवा में एक लाख दीनारे दी। मानों समुद्र 
की सेवा करने से राघव का दारिद्रय दूर हो गया हो। बादझ्ाह ने यह भी कहा 
कि जिस दिन मैं पदमावती को पाऊँगा उस दिल मै तुझे चित्तौड़ के सिंहासन पर बिठा 
दूंगा | पहले उत्त पाँचो नगो को मूट्ठी मे करके फिर उस नग को प्राप्त करूँगा जो 
हाथ की सेवा के लिए है। सरजा वलवान पुरुष सिंह है, साँप का चाबुक लिए सिंह पर 
सवार रहता है | शाह ने उसे पत्र लिख कर दिया और ज्ञीत्र भेजा | वह चित्तौरगढ़ में 
शजा के पास आया | ह 
उसने वह पत्र ले जाकर राजा को दिया । उसमे श्रभेक प्रकार की कृपा लिख 
कर दी थी । सिंहल की जो पद्मिनी तुम्हारे पास है मेरे पास भेज दो । 
टिप्पणी--पान'' “''दीन्हा--यहाँ पर पान का अर्थ प्रतिष्ठा है। यहाँ पर 
पान में पर्यायवक्रता है । हे 
जँंवा--प्रीतिमोज के मिमित्त दिया गया रुपया । 
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समुद'*' के सेवा-यहाँ पर व्यंग्योपमा है । कवि की व्यंजना है कि समुद्र 
के समान महान्‌ सम्पत्तिशाली या वेभवशाली बादशाह की सेवा । 
सो नग'''' 'अ्गूठी--यहाँ पर सो मे श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
कवि की व्यंजना है 'परम सुन्दरी एव अलौकिक | कवि की व्यजना है कि मैं बाद मे 
स्वरंसुन्दरी पदमावती का भोंगरूपी नग प्राप्त करूँगा । यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति 
अलंकार से वस्तु व्यग्य है । 
, लिखी जो करा'''**'अ्रनेक--जो बड़ी चतुराई से लिया गया था। डा० 
अग्रवाल ने पाठान्तर 'किरपा अनेक दिया है। यहाँ किरपा शब्द 'स्तेहभाव” को 


' बादशाह चढ़ाई खण्ड 


सुनि अस लिखा उठा जरि राजा। जानौ दैउ तड़पि घन गाजा॥ 
का मोंहि सिह दिखावसि आई। कहौ तो सारदूल धीर खाई॥ 
भलेहि साह पुहुमीपति भारी | मॉँगत कोउ पुरुष के नारी॥ 
जो सो चक्‍कवे ताकह्‌ राजू | मदिर एक कहँ आपन साजू ॥ 
श्रछरी जहाँ इन्द्र पर श्रावै।और न सुने न देखे पावे॥ 
कंस राज जीता जो गोपी। कान्ह न दीन्ह काहु कह गोपी ॥ 
को मोंहिते अ्रस सूर अपारा | चढ़े सरग खसि पडे पतारा॥| 
का तोंहि जीव मरावों सकत आन के दोस। 
जो नहि बुर्क समुद्र जल सो बुकाइ कित ओस ॥ १॥ 
[शाह के पत्र की जो प्रतिक्रिया राजा मे दिखाई पड़ी उसी का चित्रण कवि 
मे प्रस्तुत अवतरण मे किया है ।| 
पत्र में जो लिखा हुआ था उसको सुनकर राजा रतनसेन क्रोध से जल उठा। 
वह इस प्रकार गरज उठा मानो बादल ने तड़प कर गर्जन किया हो। तू मुमे 
श्रपना सिंह क्या दिखलाता है। अभी कहूँ तो मेरा श्ादु ल उसे पकड कर खा जाय । 
माना वह शाह बहुत बड़ी पृथ्वी का स्वामी है किन्तु कोई किसी की स्त्री नहीं 
माँगता । यदि वह चक्रवर्ती है तो अपने ही राज्य का है। अपने-अपने घर से सभी 
वैभवसम्पन्त और स्वतन्त्र हैं। जहाँ अ्रप्सरा होगी वह इन्द्र को ही प्राप्त होगी। 
उसके विषय मे किसी दूसरे को न देखने का ही अधिकार होता है श्रौर न कुछ सुनने 
का ही है। कृष्ण ने आश्रित राजा होते हुए भी अपनी गोपी कंस को नही दी उलदे 
जब उसने ऐसी आकॉक्षा की तो उन्होंने उसके राज्य को जीत लिया । 
मृभसे बड़ा योद्धा कौन है । मैं स्वर्ग को जीत सकता हूँ। मेरी शक्ति से 
पाताल खस पड़ेगा । 
अन्य के बल पर किए अपराध से तेरे प्राणी का हरण नहीं करना चाहता । 
जो प्यास समुद्र जल से नही बुझती वह ओस-कण से क्या बुमेगी । 
टिप्पणी--अस --यहाँ पर सवृ तिवक़ता है । कवि का अरभिप्राय पदमावती को 
शाह के पास भेजने वाली बात से है । 


बादशाह चढाई खंणएंड 


हि 
>९0* 
> न््धा 


देव--यह बादल का वाचक है । यह अर्थरूढ़ा लक्षणाजन्य है । 

5, , कंसक राज'"'*** गोपी--यहाँ पर जायसी ने कल्पना की है कि कस ते राजा 
ननन्‍्द से भेट मे गोपिकाएँ माँगी थी किन्तु कृष्ण ने गोपिकाएँ नही दी उलठे कंस को 
जीत लिया | यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तू से वस्तुव्यंजना है | राजा यह व्यंजित करना 
चाहता हैं कि वह पदमावती को प्रदान नही करेगा उलटे शाह से युद्ध कर उसको परा- 
जित करेगा । ; 

को''' *'अपारा-यहाँ पर अस मे अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। कवि 
की व्यजना है राजा से अधिक शक्तिशाली कोई नही है। “को” काक्वाक्षिप्त गुणीभूत 

व्यंग्य है। इसका अर्थ है कोई भी नही । ह 

चढ़े'*''*'पतारा-यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तुव्यंजनगा है। राजा का 
शौर्यातिशय ही यहाँ व्यंग्य है 
जो नहि''''' 'श्रोस--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। व्यंजना है 
कि जो क्रोध शाह का वध करने पर भी शानन्‍्त नहीं हो सकता भला दूत को मार कर 
वह शान्‍्त कैसे हो सकता है । 
राजा! अ्स न होउ रित राता । सुनु होऊ जूड़ न जरि कहु बाता ॥ 
मैं हों यहाँ मरे कह आवा | बादसाह अ्रस जानि पठावा॥ 
जो 'तोहि भार न औरहि लेना | पूछहि कालि उतर है देना ॥ 
बादशाह कहूँ ऐस न बोलू। चढ़े तो परै जगत महेँ डोलू॥ 
सूरहि चढ़त न लागहि बारा। तप आगि जेहि' सरग पतारा ॥ 
परबत उड॒हि सूर के फूंके | यह गढ़ छार होय एक भूँके॥ 
'घसे सुमेर समुदगा पाठा। पहुमी डोला सेस फन फाटा॥ 
तासौ कौन लड़ाई बैठहु चितउर खास हे 
ऊपर तेहु चेंदेरी, का पदर्मिनि एक दासि ॥२॥ 
[शाह का दूत राजा से शान्त होने की प्रार्थता कर रहा है। ] 
है राजन्‌ ! क्रोध से इतना अधिक लाल नही हुआ जाता । आपको शाह का 
सन्देश सुनकर प्रसन्न होना चाहिए, जलकर बाते नही बोलना चाहिए | मै यहाँ मरने 
के लिए ही आया हूँ । बादशाह ने भी यही समझकर मुझे आपके पास भेजा है। जो 
तुम्हारा बोक है वह और किसी के लेने का नही है। कल बादशाह पूछेगा तो उसको 
उत्तर देना होगा | वादशाह के लिए ऐसा मत बोल । यदि वह आक़मण करेगा तो' 
संसार मे हलचल मच जाएगी | सूर्य के सहश योद्धा को चढते देर नही लगती । उसके 
अ्र्तिरूपी शौयें से आकाश पाताल जलने लगेगे | सूर की फूँक से पर्वत उड़ जाते है। 
यह गढ़ एक लपट मे जलकर खाक हो जाएगा | उसके शौये के आगे सुमेर घँस जाता 
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है । समुद्र पर जाता है श्रौर धरती वरावर हो जाती है । उससे युद्ध भी वया है। खास 
चित्तौड में राज्य करिए । ऊपर से चंदेरी का किला भेंट में लो | एक पद्मिती जैसी 
दासी क्या वस्तु है । 

दिप्पणी--जो तोहि भार''''' 'लेना--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वति 
है । कवि यह व्यजित करना चाहता है कि पदमावती को देने न देने का निर्णय राजा 
को तो स्वयं करना है | उसके विपय में मन्त्रणा नहीं करनी है अतः उसे तुरूत 
निश्चय कर लेना चाहिए | 

ऐस--यहाँ सवृतिवक्रता हैं। कवि का अभिश्राय है कि राजा की शाह के लिए 
कठोर बाणी नही बोलनी चाहिए क्योकि वह परम झवितिशाली है। श्रगर क्रुद्ध हो गया 
तो बड़ा अनर्थ हो जाएगा । 


जो प धरनि जाय घर केरी । का चितउर का राज चदेरी ॥ 
जिउ न लेइ घर कारन कोई | जो घर देइ जो जोगी होई॥ 
हो रन थमउर नाह हमीरू | कलपि माथ जेइ दीन्ह सरीछ॥ 
हों सो रतनसेन सकवन्धी | राहु वेधि जीता सैरन्धी ॥ 
हनुवंत सरिस भार जेइ काँघा । राधव सरिस समुद जो वाघा॥ 
विक्रम सरिस कीन्‍्ह जेइ साका | सिहल दीप लीन्‍्ह जौ ताका ॥ 
जौ अ्स लिखा भएउँ नहि ओछा | जियत सिंह के गह को मोछा ॥ 

दरव लेइ ती मानो सेव करो गहि पाऊे। 

चाहे जो सो पद्मनी सिहल दीपहि जाऊ॥झ॥ 


[वादशाह के दूत सरजा से राजा कहता है कि यदि उसे घत-संपत्ति लेनी है 
तो मैं दे सकता हूँ । किन्तु पश्चिनी को अपने जीवित रहते हाथ नही लगाने दूंगा ।] 

यदि घर की गृहिणी ही देनी पड़ी तो फिर चित्तौड और चंदेरी किस काम की | 
प्राश्चित होने का अर्थ यह नहीं है कोई किसी के पत्नीरूप प्राण ले ले | श्रपता घर भर 
घरवाली वही छोड़ेगा जो जोगी होना चाहेगा। मैं रणथम्भौर के राजा हमीर के 
समान हूँ जिसने श्रपता सिर कट जाने पर ही अपने शरीर पर शत्रुओं का कब्जा होने 
दिया था । मैं महान्‌ रतनसेन हूँ । जिस प्रकार श्र्॒जुन ने राहु मछली का वेघन कर 
द्रौपदी प्राप्त की थी उसी प्रकार मैं अलाउद्दीन को मारकर पद्मिनी की रक्षा करूँगा | 
में हनुमान के सहश हूँ। जिस प्रकार हनुमान जी ने अपने कन्धे पर पवेत उठाया था 
उसी प्रकार अ्लाउद्दीन के आक्रमण का बोक उठाऊँगा । मैं राम के समान हूँ। जिस 
प्रकार राम ने समुद्र बाँधा था उसी प्रकार मैं भ्रलाउद्दीन की समुद्र के समान विशाल 
सैना को बाँघूँगा । से विक्रमादित्य के समान हूँ | जिस प्रकार उन्होंने दिग्विजय करके 
सम्वत्‌ चलाया था उसी प्रकार में अलाउद्दीन को परास्त करके सम्वत चलाऊँगा । 
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बादशाह के पद्मिनी माँगने से मैं क्षुद्र मही हुआ हैं । किन्तु जीवित सिंह की मूँझे कोई 
नही उखाड़ सकता है | ३ के 

यदि वह घन लेना स्वीकार करे तो मैं मान सकता हूँ। में उसके पैर पकड़ 
सेवा करूँगा | यदि उसे पत्मिनी चाहिए तो सिहलद्वीप जाता पड़ेगा । । 

टिप्पणी--का चित्डर का चंदेरी--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य है । 
जीवन की निरर्थकता ही यहाँ व्यंग्य है । राजा की व्यजना है कि जब पदमावती ही 
नहीं होगी तो चित्तौड और चंदेरी एक जैसे शून्य श्र निस्सार होंगे। 

जिऊ'' '**कोई--वाच्यार्थ है श्राश्चित होने के कारण कोई किसी के प्राण 
अर्थात्‌ पत्नी नही ले लेता है। वैसे यह पंक्ति बहुत स्पष्ट उपयुक्त नही हैं । डा० 
अग्रवाल ने इसका पाठान्तर निम्न प्रकार से दिया है-- 

'जिग्ने लेद घर कारन कोई 7 

इसका अर्थ उन्होंने दिया है । घर के कारण ही कोई जीवित रहता है । 

शुक्ल जी का पाठ स्वीकार करने पर घर का उपादान लक्षणा से श्र्थ होगा 
घर मे रहने वाला अर्थात्‌ आश्वित व्यक्ति । यह पर्यायवक्रता का उदाहरण है । 

े सो घर'''*' देई--यहाँ पर 'सो' अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। घर का 
5 पक 038 से घरवाली है । कवि की व्यंजना है कि कोई नर्पुँसक ही अपनी 
ट् भें है ४ 

अर गहो कर पा है जिसमे उसकी रक्षा करने की क्षमता नही है और इसलिए 

ही!" 'हमीरु-- यहाँ पर लक्षण-लक्षणा अ्रत्यधि 
बात व्यजित की है । अलंकार की दृष्टि से कम कल हे जो मर 


हमीर रणथम्भौर का महान्‌ शौयंश्ञाली राजा था | जीते: 
को शत्रुओं के आशित नही किया । बज अमर 


सो--कवि का अभिप्राय है अर्जुन के समान । संवृतिवक्रता है । 


425: पर पदगत अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । प्राचीन 
अर 800 थी कि जो राजा परम पराक्रमी होता था वह ,आस-पास 
हित कर अपने तीन पर सम्वत्‌ चला देता था | अतः सकबन्धी का 


+ प्रमशं ५ है 
वक़ता है। . तर्य घ था परम शोयेशाली। यहाँ विशेषण 
राहु" *सैरस्प्री--यहाँ पर अजय कर पा 
आह के 338४ यहाँ पर अ्जु न की कथा का संदर्भ है। भ्रजु न ने कड़ाही 
सभा मे द्रौपदी को हर हुई रोहू मछली की श्रॉख का भेदत कर समस्त स्वयवर की 
। था। कवि की व्यंजना है इसी प्रकार मैं भी अलाउद्दीन को 


पराजित कर अपनी पदमावर्त 
हे गी को जीत,कर डे सं पशशललियो 
झलंकार से वस्तु व्यग्य है। उसको रक्षा करूँगा । यहाँ पर लक्ष्योपमा 


है 
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हनुवेत सरिस' **"** बाँधा--यहाँ पर उपमा अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । कवि 
की व्यजना है जिस प्रकार हनुमानजी के कधों पर सीता का सन्देश लाकर उनको जीत 
कर रावण के चंगुल से रक्षित करना था उसी प्रकार मेरे, ऊपर पदमावती की रक्षा 
का भार है। अलाउद्दीन जैसे रावण के भय से मुक्त कर पदमावती की रक्षा करना 
हमारा सकलप है । हे ) 

राघव:**'* बाँधा--यहाँ पर लक्ष्योपमा श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है। व्यंजना 
है कि जिस प्रकार राम ने सीता को जीतने के लिए समुद्र मे सेतु बाँधा था उसी प्रकार 
में पदमावती को जीतने के लिए अलाउद्दीन की समुद्र के समान विद्याल सेना को 
बाँधूंगा | ; 
,__ जियत''***'मोछा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि की 
व्यजना है राजा के जीते-जी पदमावती कोई नही प्राप्त कर सकता है । 


बोलुन न राजा आप जनाई | लीन्ह देवगिरि और छिताई॥ 
सातों दीप राज सिर ताँवहि। औ संग चंली पद्चनी आ्रावहि ॥ 
जेहि के सेब करे संसारा | सिहल दीप लेत कित वारा ॥ 
जिनि जानस यह गढ़ तोही पाँही | ताकर सबै तोर किछ नाही॥ 
जेहि दिन आय गढी कहे छेकहि। सरवस लेइ हाथ को हैक ॥ है 
सीस न छाडे खेह के लागे।सो सिर छार होइ पुति आगे | « 
सेवा करूं जो जियन तोहि भाई। नाहि तो फेरि माँख होई जाई॥ 

_। कर जीवन दीन्‍्ह तेहि भ्रागमन सीस जो हारू। 5 

ते करती सब जानहि काह पुरुष का नारि ॥४॥ 


[इस अ्रवतरण मे शाह का दृत सरणा राजा को शाह की शक्ति का परिचय 

हे कर उससे उसकी शरण में जाकर उसे पदमावती सौपने की सलाह दे रहा 
| +े 

है राजा । तू अपनी प्रशंसा न कर । सज्ाट ने छिताई को प्राप्त करने के 
लिए देवग्रिरि को जीत लिया है। सातों द्वीपों के राजा उसे झराकर सिर नवाते है । तू 
(हैं मत समक्त कि यह गढ़ तेरा है। उसका सर्वस्व है उसका कुछ नहीं है। जिस 
दिन आकर वह गरढी को छेकेगा उस समय वह सर्वस्व ले लेगा । उसका 'हाथ कीई 
नही पकड़ सकता | बैल लग जाने से सिर ने कटवा अर्थात्‌- छोटी-सी बात के लिए 
श्राण न दे । वही सिर एक दिन मिटटी मे मिल जाएगा | भ्रगर तुम जीवित 'रहना 
चाहते हो तो तुम शाह की सेवा करो नही तो मकखी वन जाओगे । 

जिससे तुक्के जीवन प्राप्त हुआ उसे आगे बढकर प्रणाम कर। 'वह सबकी 
करनी जानता है| चाहे वह पुरुष हो अथवा स्त्री | ह॒ ॥ 
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टिप्पणी--लीन्ह' '' '* “छिताई--डा० वासुदेव शरण अग्रवाल ने इसका पाठा- 
स्तर इस प्रकार दिया है-- कं 
'लीन्ह उ्देगिरि लीन्‍्ह छिताई ।' ! 
हमारी समझ मे शुक्ल जी वाला पाठ अधिक उपयुक्त है क्योकि उद्देगिरि 
का एक अप्रसिद्ध किला था श्रौर छिताई का उससे कोई सम्बन्ध नहीं था। छिताई 
सम्भवतः गुजरात के राजा कर्ण देव की पुत्री देवलत देवी का प्यार का नाम था। 
ऐतिहासिक तथ्य है कि गुजरात के राजा कर्ण की पुत्री देवल देवी जिसका घरेलू 
नाम छिताई थी परम सुन्दरी थी, उसके भ्रतुलनीय रूप की चर्चा जब अलाउद्दीन के 
कानो तक पहुँची तो उसने राजा कर्ण से उसे मँगवा भेजा | छिताई की सगाई 
देवगिरि के राजा रामदेव के पुत्र शकर देव से हो चुकी थी | राजा कर्ण ने अलाउद्दीन 
को छिताई सौपने से इन्कार कर दिया | अलाउद्दीन ने गुजरात के राजा कर्ण पर 
आ्राक्तमण कर उसे मार डाला और उसकी रानी कमला को अपने हरम में डाल दिया। 
बाद में उसे पता चला कि राजा कर्ण ने छिताई को देवगिरि भेज दिया था तो उसने 
देवगिरि पर श्राक़़गण कर उसे नष्ट कर छिताई को ले लिया । । 
सीस'''** 'झागे--इसका पाठान्तर डा० अग्रवाल ने निम्न प्रकार से दिया 
्त । 
सीस न ऊऋारू खेह के लागे । 
सिर पुनि छार होई पुनि लागे।॥। 


मुझे; डा० अ्रग्रवाल का पाठ अधिक उपयुक्‍त प्रतीत; होता है। उसका श्रर्थ 
होगा घूल के लग जाने से सिर मत भाडने की चेष्टा करो। भ्रागे चलकर एक दिन 
वह सिर घुल से सिल जाएगा । 

नाहिजाई--इस पंक्ति का पाठान्तर डा० श्रग्रवाल ने इस प्रकार दिया 
है-- कु 

'नाँहि तो फेरि भाँग होइ जाबी ।' 

इस पाठ की अपेक्षा शुक्ल जी का पाठ अधिक उपयुक्त है । शुक्ल के श्रनुसारं 
मांख का श्र्थ है भ्रश्नसन्नता | दूत कहता है कि राजा को शाह की सेवा करनी चाहिए 
नहीं तो बादशाह अप्रसन्त हो जाएगा । 

मेरी समझ से माख हो जाने का श्रर्थ श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से है 
झलाउद्दीन बड़ी सरलता से तुम्हे मार डालेगा । 

तुरुक ! जाइ कहु मरे न धाई | होइहि इसकन्दर कै नाई ॥। हर 

सुनु अमृत कदली बन धावा। हाथ न चढ़ा रहा पछितावा॥ - , 
सातो दीप पतंग होइ परा।अगितनि पहार पाँव देइ जरा ॥ 
धरती लोह सरग भा ताँबा। जीउ दीन्ह पहुँचत कर लावा ॥ * ' 
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यह चितउर गढ़ सोइ पहारू | सूर उठे तब होय अँगारूँ॥ 
जो प॑ इसकन्दर सरि कीन्हा। समुद लेहु धँसि जस वे लीन्ही ॥ 
जो छरि भार जाइ छिताई। तेहि छर श्री डर होइ मिताई ॥ 
महू समुक्ति अ्स अगमन सजि राखा गढ़ साजु । 
काल्हि होइ जेहि श्रावन सो चलिआवबे झाजु ॥४॥ . __ 
[इस अवतरण मे राजा रतनसेन ने शाह के प्रति जो संदेश भेजा था उसका 
वर्णन ओजपूर्ण शब्दों मे किया गया है ।] ४ - 
है तुरुक | तू जाकर अपने स्वामी से कह देना कि मरने के-लिए व्यर्थ न दौडे 
नही तो उसकी भी सिकन्दर जैसी गति होगी । जिस प्रकार वह श्रमृत के लोभ में 
दौड़कर कदलीवन मे गया किन्तु वहाँ उसके हाथ अ्रमृत के स्थान पर केवल पश्चात्ताप 
ही लगा । उस द्वीप मे अग्नि का पहाड़ था वह उसमे जाकर परतिगा बन कर गिर 
पड़ा । उस भ्ररिनि के पहाड के सहश उस कदलीवन में जाकर जल गया। .उस द्वीप 
की धरती लोहा है स्वर्ग लपटो से तावे के समान हो गया है | वहाँ के श्रमृत लाभ 
करने के लोभ मे प्राण दे दिये । वह चित्तौरगढ वैसा ही भ्रग्नि का पहाड - है। जब 
कोई सूर आ्राक्रमण करता है तब वह श्रगार रूप हो जाता है | यदि वह सिकन्दर की 
बराबरी करना चाहता है तो उसी प्रकार समुद्र मे धंसे | यदि तुम देवगिरि जाकर छल 
बे छिताई को ले आए तो इस आ्राधार पर वह अपनी अहंमन्यता नहीं बधार सकता 
। 
मैंने भी भविष्य को सोच कर गढ मे युद्ध के सब साज सजा लिए है। जिसे 
कल आना हो वह श्राज ही आ जाए । है हे 
टिप्पणी--होइहि' ''' ' 'नाई--वाच्यार्थ है कि सिकन्‍्दर की सी हालत हो 
जाएगी | व्यंग्यार्थ है कि जिस प्रकार सिकन्दर विनाश को प्राप्त हुआ उसी प्रकार 
अलाउद्दीन भी विनाश को प्राप्त होगा | यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है । 
सिकन्दर के सम्बन्ध मे कहते है वह अमर वनने की कामना से अमृत की 
खोज मे था | किसी ने उससे कहा कि अमृत जल्मात नामक लोक में मिलेगा। वहें 
उसे वहाँ ले गया । वहाँ अंधकार ही अंधकार था । वहाँ से वह लौटने लंगा तो भ्रग्नि 
के पहाड़ के लावे मे भस्म होकर मर गया | यह कथा यूनानी दंत कथाओरों से उपलब्ध 
है । जायसी ने उसी को अपने ढंग पर प्रस्तुत किया है । है 
जो छरि प्राने जाइ*** *" “छिताई--यहाँ पर सम्भवत. -देवलदेवी की ऐति- 
हासिक कथा को जायसी ने अपने ढंग पर प्रस्तुत किया है। इतिहास के अनुसार 
(छिताई) देवलदेवी गुजरात के महाराजा कर्ण की परमसुन्दरी कन्या थी । अलाउद्दीन ने 
जब उसके रूप-गुण की प्रशसा सुनी तो उसने राजा से छिताई को अपने रनिवास में 
भेजने के लिए लिख भेजा । राजा ने उसके प्रस्ताव को ठुकरा दिया भौर छिताई को 
देवगिरि भेजने की व्यवस्था कर दी क्योकि उसका विवाह देवगिरि के राजां “रामदेव 
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पुत्र शंकर देव से निश्चित हो चुका था | अलाउद्दीन ने गुजरात पर श्राक़रण करके 
राजा को जीत लिया और उसकी रानी कमला देवी को अपने हरम मे डलवा लिया। 
उधर जब उसे पता चला कि छिंताई को देवगिरि भेज दिया गया तो उसने देवगिरि 
पर भी झ्राक़मण कर दिया और छल-बल से छिताई का अभ्रपहरण कर लिया और 
उसका विवाह अपने पुत्र ख्वाजा खिजू से कर लिया । 


सरजा पलटि साह पहेँ आावा। देव न माने बहुत मनावा॥ 


ग्रागिजों जरे आगि प॑ सूका। जरत रहै, न बुभाए बूफ्का॥। 
ऐसे माथ न नावे' देवा । चढ़े सुलेमा माने सेवा ॥ 
सुनि के अ्रस राता सुलतानू । जैसे तप जेठ कर भानू || 
सहसो करा रोष ग्रस, 'भरा। जेहि दिसि देखे तेहि दिसि जरा ॥ 
हिन्दू देव काह वर खाँचा | सरगहु अरब न सूर सो बाँचा |! 
एहि जग आागि जो भरि मुख लीन्हा । सो संग आगि दूहूँ जग कीन्हा ॥ 

रन थैंसउर जस जरि बूकभा चितठर परेसो आगि। 

फेरि बुझाए न बुर्क एक दिवस जो लागि ॥६॥ 

[सरजा ने शाह से राजा के विपय मे जो कुछ कहा उसका वर्णन किया गया 


है ।] 

सरजा ने आ्राकर कहा वह हिन्दू राजा नही मानता, मैंने उसे बहुत समझाया । 
जो क्रोध से जलता है वह क्रोध से शान्त हों सकता है । अन्यथा वह क्रोध से जलता 
रहता है, समझाने से लही मानता | हिन्दू राजा इस प्रकार सिर नहीं क्रुकाएगा । जब 
सुलेमान आक्रमण करेगा तब उस पर विजय प्राप्त होगी और वह सेवा करेगा । यह 
बात सुन सुलतान ऐसा क्रोध से जल उठा जैसे जेठ का सूर्य जल उठता है। 
वह ऐसा क्रोध से भर गया मानों सहस्रों किरणों से सूर्य जल उठा हो। 
वह जिधर देखता है वह दिशा ही उसके क्रोध से जलने लगती. है | हिन्दू राजा 
किस बल पर तना हुश है । स्वर्ग मे भी वह मेरे क्रोध की अग्नि से नही बच सकेगा । 
जिसने अपने मूह मे आग भर ली उसका साथ आग दोनों ही लोकों में नहीं छोड़ती । 
जिस तरह से रणथंभोर जिस अग्नि मे जल कर भस्म हो गया वही आग चित्तौड मे 
पड़ना चाहती है। यदि एक दिन जब वह आग लग जायेगी तो बुर्काए नही ब॒भेगी । 

टिप्पणी--श्रागि जो'***** सूक्ता--यहाँ पर शअ्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि 
है | कवि की व्यंजंना है कि जब क्रोधारित भडकती हैं तो मंनुष्य संघर्ष करने के लिए 
उतावला हो उठता है । तव वह परिणाम पर विचार नही करता। 
! ऐसे**'** सेंचा--कंवि की व्यंजना है कि हिन्द रांजा रतनसेन सरलता से 
श्रलाउद्दीन को मस्तक नही भुकाएगा किन्तु यंदि अलाउद्दीन यहूदियों के बादशाह 
सुलेमान के समान उस पर आक्रमण करके उसी तरह परास्त कर देगा जिस प्रकार 


६४२ पदमावत का गास्त्रीय भाष्य 


सुलेमान ने देवो और परियो.को परास्त कर दिया था तब वह देवों भौर परियों के 
समान उन्हे सिर नवायेगा और सेवा करेगा | यहाँ दिवा' में रूढि वैचित्र्य वक्रता है। 


/.. चढ़े''''''सेबा--में स्वतःसम्भवी वस्तु से उपमा अ्रलंकार व्यंग्य है। 


लिखा पत्र चारिहु दिसि घाए। जावत उमरा वेगि बुलाए॥ 
दुन्द धाव भा इन्द्र सकाना। डोला मेरु सेस अकुलाना ॥ 
धरती डोल कमठ खर भरा। मथन अरंभ समुद महँ परा ॥ 
साह बजाय चढ़ा जग जाना। तीस कोस भा पहिल पयाना ॥। 
चितउठर सौह बारिगह तानी। जहँँ लगि सुना कूच सुलताती॥ ' 
उठ सरवान गगन लगि छाए। जानहु राते मेघ देखाए॥ 
जो जहँ तहेँ सृता अ्रस जागा। झ्राइ जोहार कटक सब लागा ॥ 

हस्ति घोड़ और दर पुरुष जावत बेसरा ऊंट । 

जहँ-तहें लीन पलाने, कटक सहह अस छूट ॥७॥ 


[बादशाह ने चित्तौडगढ पर श्राक्तरण करने की जो तैयारी की इस भ्रवतरण 
मे उसी का वर्णन किया गया है ।] 

अलाउद्दीन के लिखे हुए पत्र को लेकर दूत चारो ओर दौड गए । जितने 
अ्रमीर उमरा थे उनको ज्ञीघ्र बुलाया गया | जब दुदुँंभी बजी तो इन्द्र घबरा गया। 
सुमेर डोलायमान हो गया, शेषनाग व्याकुल हो उठे, घरती डोलने लगी, कच्छप 
खलबलाने लगा और समुद्र मथा जाने लगा । शाह ने जान लिया शाह डका वजाकर 
युद्ध के लिए चढा है। पहला पड़ाव तीस कोस का हुआ । जहाँ तक सुलतान की कूँच 
का समाचार पहुँचा वहाँ तक यह बात फैल गई कि शाह का दरवारी शामियावा 
चित्तौडगढ के सामने ताना जायेगा । सरवान के तम्बू आ्राकाश तक., ताच दिए गए। 
ऐसा मालूम हुआ कि लाल मेघ छा गए हो । जो जहाँ था वह सोते से जग गया । 
सारी सेना एकत्रित होकर जुहारने लगी । 

हाथी, घोड़े, पैदल, सामान और जितने भी खच्चर और ऊंट थे वे भ्रनेक 
स्थानों पर कस दिए गए और वे सरह म॒ग की तरह सेना मे मिलने के लिए चल 
दिए । ह - , 

टिप्पणी--दुंद " * '** “परा--यहाँ सर्वत्र संवन्धातिशयोक्ति अलंकार से वस्तु 
व्यग्य है । भ्रलाउद्दीन का श्रद्धितीय युद्ध-वेभव ही यहाँ व्यंग्य है । 

वारिगह--यह्‌ एक प्रकार का तम्वू होता था जिसमे दरबार- लगता था। 
यह इतना विज्ञाल होता -कि दस, हजार आदमी एक साथ इसमे बैठ सकते थे । 

सरवान--यह भी एक प्रकार का तम्ब होता था । इसका-रंग लाल होता था। 
यह उमराव अमीर के लिए ही होता था । दूसरे लोगो के लिए सफेद रंग का विहिंत 
था लाल र॒ग का नही | | * 
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परिगह--यह संस्कृत परिग्रह का अपश्रष्ट रूष है । इसका अथ रनिवास, 
राजकीय वैभव इत्यादि होता है । इसका अर्थ सेना की सुरक्षित टुकड़ी भी है | 


चले पंथ बेसर सुलतानी ।तीख तुरंग वाक कनकातनी ॥। 
कोर, कुमइत, लील सुपेते। खिग॒ कुरंग बोज दुर केते॥ 
अबलक अरबी लखी सिराजी | चौधर चाल समंद भल ताजी ॥ 
किरमिज नकरा जरदे भले | रूप करान बोलसर चले॥। 
पंच कल्यान, संजाव कखाने । महि सायर सब चुनि चुनि आने ॥। 
मुशकी और हिरमिजी इराकी । तुरकी कहे भोथार बुलाकी || 
विखरि चले जो पॉतिहि पाँती | वरन बरन औ भातिहि-भातिहि ।। 

घपिर और पूछ उठाए चहूँ दिसि सौस ग्रोनाहि । 

रोष भरे जस वाउर पवन तुरास उडाहि ॥८॥ 

'. _ [इस अवतरण मे कवि ने घोड़ो की अनेक जातियो की परिगणना की है ।] 

. सलतानी बेसर तथा तेज तथा बाके कोकंण देश के घोड़ो और खच्चरो ने 
प्रयाण किया । सेना मे काले कुम्भेत, लीले सनेबी, खद्भ, कुरंग, बोर और दुर तथा 
केबी जाति के घोड़े थे । उनमे ग्रबलक अरबी, लाखी, शीराज के घोडे भी सम्मिलित 
थे। चौधर चाल और समंद रंग के अनेक ताजी घोडे उस सेना में थे। किरमिज से 
आने वाले नुकरा और जरदा रंग के घोडे भद्र जाति के थे | उनके साथ रूप करान 
भर बोलसर जाति के घोड़े भी थे | कुछ उनमे पच कल्यान और सेजाव थे जो पृथ्वी 
के अनेक भागो से तथा समुद्र पार से चुन-चुनकर लाए गए थे | मुइकी, हुरमुजी और 
ईराक देश के घोड़े थे । भोथार या सलोतरी लोगो के अनुसार वहाँ तुरकी घोडो भे 
बुलाकी सर्वश्रेष्ठ थे | ये सव जाति के घोड़े अलग-अलग कतारो मे अ्रनेक प्रकार से 
चल रहे थे । 

वे सिर और पूंछ उठाए हुए चारो विशाश्रो मे सॉस छोड़ रहे थे और 
उन्मत्त की तरह क्रोध से भरे हुए पवन के समान उड-्से रहे थे । 

टिप्पणी---बेसर--डा० अग्रवाल ने इसके स्थान पर पैगह पाठ दिया है। 
डा० माताप्रसाद जी ने परिगह पाठ दिया है। पायगह का अंथे फारसी में अश्वशाला 
किया जाता है | विस्तृत टिप्पणी के लिए डा० अग्रवाल का पदमावत देखिए 
पृष्ठ ५१७ | 

इस अवतरण में जायसी ने भ्रश्वो की अनेक जातियो का वर्णन किया. है । इस 
सबके परिचय के लिए डा० अग्रवाल का पदमावत देखिए, पृष्ठ ५१९ | 

विशेष--उपर्युक्त अवतरण मे.धोड़ो की जातियो का जो विस्तृत वर्णन जायसी 
ने प्रस्तुत किया है वह यह सूचित करता है कि जायसी अश्व शास्त्र के पण्डित थे | 
यह भ्रवतरण जांयसी की बहुज्ञता का सूचक है। ' 
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लोहस।र हस्ती पहिराएं | मभेघ साम जनु गरजत आए। 
मेघाह चाहि अभ्रधिक वे कारे। भएऊ असूभ देखि अँधियारे॥| 
जसि भादी निस प्रा दीढ़ी । सरग जाइ हिरकी तिन पीठी ॥। 
सवा लाख हस्ती जब चाला । परवत सहित सर्व जग हाला ॥ 
चले गयंद माति मद आवहि। भागहि हस्ती गन्ध जो पावहि-॥ 
ऊपर जाय गगन सिर धेंसा | और घरती तर कहेँ घसमसा 4 
भा भुइ्चाल चलत जग जानी । जहूँ पग घरहि उठे-तहँँ पानी ॥ 
चल हस्ति जग काँपा चाँपा सरेप्तार।. “८: 
कर्मठ जो धरती लेइ रहा, बैठि गएउ गजभार ॥6॥| 
[यहाँ पर कवि ने सेना के हाथियों का वर्णन किया है |] 
हाथी लोहे की भूलो से सुसज्जित थे। वे ऐमे लग रहे थे मानों मेष के 
समूह गरजते हुए था रहे हो | वे मेघ से भी अ्रधिक काले थे | उनसे असूझ अंधकार 
फैल रहा था । ऐसा लगता था मानों भादों की रात फैल रही हो । उनकी पीठ 
आकादय का स्पर्श करती थी | जब सवा लाख हाथी चले तो पर्वत सहित सारा संसार 
डोलायमान हो गया । हाथी मद से मस्त हुए चल रहे थे | उन मदमस्त -हाथियों,की 
गन्च पाकर हाथी भागने लगते है । उनसे बचने के लिए आकाश जो ऊपर उठा वो 
सव ओर से खिसक गया । पृथ्वी अपने स्थान से नीचे धँस गई । हाथियों के चलने से 


ध्य द्ड 


सारे ससार में भूचाल आ गया | वे जहाँ चरण रखते थे वही पानी निकल .-पडुंता 
था। 0 02 2 पर 
हाथियो के चलने से संसार कम्पायमान हो उठा । पाताल में शेपनाग दवने 
लगा । कच्छप जो पृथ्वी को उठाए हुए था वह हाथियो के भार से बैठ गया | .. .. 
टिप्पणी--सरग जाइ'** ““पीठी--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अलंकार है | 
जह्‌' '““*“पानी--यहाँ पर विभावना और अतिशयोक्ति का संकर है । 
इस अवतरण में स्वेत्र अतिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है। कवि ने सेना 
के वैभव की ही सर्वत्र व्यंजना की है । 


चले जो उमरा मीर बखाने | का वरनौ जस उत्तकर वाने॥ 
खुरासान औ चला हरेऊ । गौर बंगाला रहा न कोऊा | 
रहान रूम शाम सुलतान। कासमीर ठट्टा मुलतांनू ॥ 
जावत वड़ बड़ तुरुक के जाती । माडौ वाले औ ग्रुजराती॥ - . 
- पटना, उड़िया के सब चले । लेइ गज हस्ति जहाँ लगि भले-॥ 
कवर कामता और पिडवाए। देवगिरि लेइ उ्देयगिरी आए ॥ * 
चला परवती लेइ कुमाऊँ। खसिया मगर जहाँ लगि नाऊ ॥ : 
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: उदय अस्त लहि देस जो को जाने तिन्‍ह नाव । 
सातौ दीप नवो खण्ड जुरे झ्राइ एक ठाँव ॥१०॥। 

[यहाँ भिन्न-भिन्न प्रदेशों के यवत्ों के एकत्रित होने की बात कही गई है ।] 

जो-जो प्रसिद्ध उमरा और मीर थे, वे सव चल दिए | उनकी वेश्-भूषा का 
क्या वर्णन करूँ | खुरासान' और हेरात के लोग चले, गौड़ और बगाल में भी कोई 
नहीं रह गया | रूम और साम का सुलतान भी आया । काश्मीर, ठटूटा और मुलतान 
के लोग भी चल दिए । जितनी बड़ी-बड़ी मुसलमानों की सल्तन॒तें थी वे सब आई । 
माड़ी वाले और ग्रुजराती यवन नवाब' भी आए । पटना और उड़ीसा के सब नवाब - 
हाथी और घोड़ा लेकर चल दिए | कामरूप कामता और पण्डुआ के सब लोग आरा 
गए | देवगिरि को साथ लेकर उदयगिरि के अमीर भी आए । पहाड़ी प्रदेश से कुमाऊं 
के लोग खसिया और मगर जातियाँ सबको साथ लेकर आए । 

आदि से अन्त तक जितने देश है उनके नाम भी किसी को नही मालूम है। 
सातो द्वीप श्रौर नवो खण्ड एक साथ एकत्रित हो गए । 

टिप्पणी--हरेऊ--हेरात का प्रदेश । 

खुरासान--त्तर पूर्वी फारस का एक प्रान्त | 

रूस साम--तुर्की और अ्ररव॒के उत्तर सीरिया के राज्य मध्यकाल मे रूम 
और साम के नाम से प्रसिद्ध थे । 

, विशेष--इसमे जायसी ने अपने समय की भौगोलिक स्थिति का विस्तार से 
वर्णन किया है। इन नामो के भौगोलिक परिचय के लिए डा० श्रग्रवाल का 'पदमावत' 
देखिए । साहित्यिक दृष्टि से इनका कोई महत्त्व नही है । न 

धनि सुलतान जंहिक संसारा | उहै कटक अस जोरे पारा-॥। 
सब तुरुक सिर ताज बखाने | तवल बाज झ बाॉँघे- बाने ॥ 
लाखन मार बहादुर जंगी । जेबुर, कमाने तीर खदगी ॥। 
जीभा खोल राग सो मढे । लेजिम धालि एराकिन्ह: चढ़े।। 
चमकहि पाखर सार सवारी | दर॒पन चाहि श्रधिक उजियारी॥ 
. बरन बरन ओ पॉँतहि पाँति। चली सो सेना भाँतिहि भाँती ॥। 
बेंहर बेहर सबके बोली । विधि वह-खानि कहाँ दहु खोली ।। 
, सात सात जोजन कर एक दिन होय.- पयान |, 
-- “* अगिलिहि जहाँ पयान होइ पछिलहितहाँ मिलान ॥१ १॥ * 
- “ [इस अवतरण मे भी बादशाह के द्वारा की जाने वाली तैयारी का वर्णन है ।] 
'. “वह सुलत्तान धन्य है जिसका यह सब ' ससार है। वही ऐसी विशाल' सेना 
एकत्रित क़रने मे समर्थ है। -जिन यवनों का वर्णनः ऊपर किया गया है' वे सब तबल 
लिए हुए थेःऔर युद्ध।का बाना सजाए थे। उसकी सेना में -ऐसे बहादुर योद्धा थे 


६४६ पंदरमावत का शास्त्रीय भाष्ये 


कि लाखो को अकेले मारने में समर्थ थे | उनके पास यंत्र से खीचकर चलाई जाने 
वाली बडी-वडी कमानें श्र खदगी तीर थे। वे जिरह-बसरु्तर, टोप और टाँगों का 
कवच पहने हुए ऊपर से नीचे तक मढे जान पडते थे | गले मे लेजिम डाले वे, ईराकी 
घोडे पर सवार थे। उनके घोडो की पाखरे चमक रही थीं श्रीर हथिनी पर सवारी 
लोहे की भूलें दर्पण से भी अ्रधिक चमकीली थी | अनेक रगो की और अनेक पंक्तियों 
में भांति-भाँति की वह सेना चली | सबकी बोली अलग-अलग थी | भगवान्‌ ने वह- 
खान जाने कहाँ से खोल दी थी । 
तन्सात योजन का एक-एक कूच होता था। सेना का भ्रगला भाग जहां 

से कच करता था पिछला भाग अन्त में वही आकर मिलता था । 

व्िप्पणी---तबल---एक प्रकार का फरसा ! * 

जंत्र कमान--लोहे के बड़े धतुप जो हाथ के स्थान पर चर्खी से खींच कर 
चलाए जाते थे | 

तीर खदंगी--खदग या चनार के बने हुए तीर | चनार एक वृक्ष होता है 

जीम--सम्भवत' जिरह बख्तर के लिए प्रयुवत्त किया गया | 

पखरें--धोडे का कवच | 

जोजन---चार कोस का एक योजन होता है | 


डोले गढ़ गढपति सब कॉपे | जीउ न पेट हाथ हिय चाँपे॥ 
काँपा रन थंभठर डरि डोला । नरवर गएउ भुराइ न बोला ॥ 
जूतागढ़ श्री चपानेरी ।काँपा माॉडोी लेत ' चदेरी ॥ 
गढ़ गवालियर परी मथानी | औ खंघार मठा होइ पानी ॥ 
कालिजर महँ परा भगाना । भाजि श्र गिर रहा न थाना॥ 
काँपाँ वाँधो नर औ प्रानी । डर रोहितास विजेगिरि भागी॥ 
काँप उदेगिरि देवगिरी डरा । तब सो छिताई श्रबकेहि धरा॥ 
जावँत गढ़ गढ़पति सब काँपे औ डोले जस पात । 
का कहें बोलि सौह भा पातसहि कर छात ॥१२॥ 
[इस अवतरण में अ्रलाउद्दीन की सेना के प्रस्थान से जो आसपास के रजवाड़ों 
में श्रातक फैला उसका कवि ने विस्तार से बडा ओजपूर्ण वर्णन किया है |] 
अलाउद्दीन की सेना के प्रस्थान करते ही गढ हिल उठे और गढ़पति काप 
गए । उनके पेट भे प्राण नही रहे श्रौर उन्होंने धड़कते हुए हृदय दवा लिए। रण- 
थभौर काँप गया और भयभीत हो गया | नरवरगढ़ सूख गया और .कुछ बोलने का 
साहस ते कर सका । जूनागढ और खंपानेर काँप गए | चेदेरी लेते ही मांडवंगढ भी 
डर गया । स्वालियरगढ ऐसा हो गया जैसे उसे किसी ने . मथ डाला हो । खधार 
दुर्ग की वैसी दशा हो गई जैसे मदठे का पाती हो गया,हो । कालिजर में भगदड़ मच 
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गई | अजयगढ ऐसा भागा कि उसको स्थान नही मिला । बॉधवगढ़ के ' समस्त मनुष्य 
और प्राणी मात्र भयभीत हो गए । रोहतासगढ़ और बीजागढ़ भी भयभीत हो गए | 
उदयगिरि और देवगिरि भी बहुत डर गए। तब तो छिंताई को ले गया था अब 
किसको ले जायेगा । 

जितने गढ़ और गढ़पति थे सब काँप गए और पत्ते के सहश हिलने लगे । 
बादशाह का छुत्र किसको चुनौती देकर सामने हुआ है । ' 

टिप्पणी--डोलेगढ़--यहाँ पर उपादान लक्षणा से अ्रर्थ हुआ कि गढ के रहने 
वाले भयभीत हो गए । 

जीउ न पेट--अ्रत्यन्त ' तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से श्र्थ है भयभीत होना । यहाँ 
पर भय की अतिशयता ही व्यंग्य है। 

हाथ हिय चाँपे--में अ्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है | कवि का अभिप्राय 
है कि हृदय, पेट, शरीर, हाथ, पैर आ्रादि सब भय के कारण संकुचित हो गए | यहाँ 
पर भी भय की अ्रतिशयता ही व्यग्य है और उपादान लक्षणा से श्र्थ लिया गया है ! 

छिताई--यह देवग्िरि के राजा की लडकी का नाम है । अलाउद्दीन छल 
करके उस लड़की की उठा कर ले ' गया था । यह कथा 'छिताई वार्ता नामक एक 
भ्रवधि काव्य मे मिलती है । 

का कहें बोलि सोहँ भा पात साहि कर छात--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणी- 
भूत व्यग्य से लिया गया है कि वादशाह का छंत्र किसी की चुनौती पाकर कभी उसे 
सामने नही होते देता | (सौह भा) में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है जिसकी व्यजना 
है कि सामने आने से पहले ही परास्त कर देते थे | 

पात साहि कर छात--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है | छात का 
अर्थ है राजा का प्रताप या. उसकी सैन्य शक्ति । 
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चितठर गढ़ श्रो कुंभलनेरे ।साज दूनी ज॑ंस सुमेरे ॥ ० ' 
 दूतन्ह आइ कहा जहूँ राजा । चढ़ा तुरुक आवे दर साजा॥ ' ' 
सुनि राजे दौराई पाती। हिन्दू नाँव जहाँ लेगि जाती॥ . 
चितहर हिन्दुन्ह्‌ कर अस्थान । सतुरु हंठि कीन्ह पयान ॥। 
आवा समूँद रहै नहिं बाँधा । मै होइ भेड़ भारु सिर काँधा ॥ .. 
पुरवहु आइ तुम्हार बड़ाई । नाहि त सत गौ छाँडि पराई ॥ 
जौ लगि भेड़ रहै सुख साखा ।टटे बार जांइ नहिं राखा)। 
सती जो जिय महूँ सतु करे मरत न छाड़ै साथ। '.. 
जह बीरा तह चून है पान सुपारी काथ ॥।१३॥ 


[इस अवतरण में राजा रतनसेन पर अलाउद्दीन के आक्रमण के आरम्भ का 
वर्णन किया गया है |] ह 
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कवि लिखता है कि चित्तौड़गढ़ और कृम्भलनेरगढ ऐसे सजाये गये है जंसे 
सुमेरें सजाये गये हो | दूतो ने श्राकर राजा को सूचना, दी, महाराज ! यवन, ने सेना 
लेकर भ्राक़़मण कर दिया है। राजा ने यह सूचना पाकर सभी हिन्दू राजाओं के यहाँ 
पत्र लेकर दूत दौड़ा दिये, इसने इनको लिखा, “चित्तौड़ हिन्दुओं का मुख्य स्थान है 
यवन शत्रु ने इस पर आाक़मण कर दिया हे । वह समुद्र के समान विद्याल सेना लेकर 
भा रहा है जिससे इसको रोका तही जा सकता । मैने इसे मेड़ बनकर रोकने का भार 
अपने ऊपर लिया है | यदि तुम भ्रपनी सेना लेकर मेरी सहायतार्थ आ्राश्रोगे तो मैं 
तुम्हारा बडप्पन मानूंगा श्रथवा तुम सत्य और गऊ की मर्यादा की आस्था को त्वाग 
कर भाग जाओ । जब तक मेड रहती है तभी तक सुख-समृद्धि. रहती है और जब 
भेड़ नही रहती तो द्वार की रक्षा नही रह पाती । सती जो अपने मन में सत धारण 
करती है वह मरने पर भी साथ नही छोड़ती । जहाँ बीडा है वहाँ पान सुपारी और 
कत्थे चूने का साथ भी आवश्यक है! 

दिप्पणी--कुम्भलनेर--निजासुद्दीन ने अपने तबकाते अ्रकवरी में इस गढ़ 
का वर्णन किया है । यह गढ़ उदयपुर से ३४ मील उत्तर-पदिचिम में या। देवपाल का 
वध करके सम्भवत' रतनसेन ने इसको भी अपने चित्तौड़गढ़ में मिला लिया था। 

ग्रावा समुन्द रहे नहिं बॉधा-यहाँ पर रूपकातिशयोवित श्रलंकार से कवि ने 
अलाउद्दीत की सेना की विशालता व्यजित की है। अत. यहाँ पर स्वतःसम्भवी 
अलकार से वस्तु व्यंग्य है | 

नाहि त सत गो छोॉडि पराई--कवि की व्यजना है कि यदि तुम हमारी 
सहायता नही करोगे तो ऐसा समझा जायेगा कि पश्ची से वाणी की सत्यता उंठ गई 
है | यह अ्रर्थ गऊ शब्द से शब्द शक्ति उद्भव अनुरणन घ्वनि से प्राप्त होता है | 

जहाँ बीरा'**'' 'काथ--कवि की व्यजता है कि जब चूना रूपी तीक्षण और 
सत्यनिप्ठ राजा: लोग और कत्थे रूपी प्रेमी राजा लोग और सुपारी रूपी,कठोर 
शवित वाले राजा लोग मिलकर पान रूप मेरी सहायता करेंगे तभी विजय रूपी 
रंग की प्राप्ति होगी। यहाँ पर कवि प्रौद़ोक्तिसिद्ध रूपकातिशयोवित अलंकार से 
वस्तु व्यग्य है । एक दूसरी व्यंजना है कि जहाँ ग्राश्रयदाता राजा होता है वही झ्राश्रित 
राजा भी रहते है । उस अवस्था मे यहाँ सारूप्य निबन्धना शग्रस्तुत प्रशंसा अलकार 
माना जायगा | 


करत जो राम साँहि के सेवा। तिन्‍ह कहें पति अरु आइ परेवा ॥ 
सब होइ एकहि मते सिधारे | पातसाहि कहेँ झ्ाइ जोहारे ॥ 
चितउर है हिन्दुन्ह के माता । गाढ़ परे तजि जाइन नाता ॥ 
रतनसेनि है. जोहर साजो । हिदुइ माँह अश्रहै बड़ राजा ॥ 
हिन्दुन्ह केर पनिंग कर लेखा । पौरे पराहि आगि जहाँ देखा ॥ 


के 
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किरिया करसि तकरसि समीरा | नाहि तलमहिदेहि हँसि वीरा | 
हम पुनि जाइ मरहि झ्ोहि ठाऊं | मेटि न जाइ लाज कर नाऊ ॥। 
-. दीन्ह साहि हँसि वीरा झार्वाहू तीन दिन बीच । 
तिन्‍्ह सीतल को राखे जिन्हें झ्रागि महें मीच ॥१४।॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने सुलतान के प्रति अन्य राजाश्ो के द्वारा कौ गई 
प्रार्थना का वर्णन,किया है |] 

. जो राजा लोग शाह के आाश्चित थे और इसकी सेवा करते थे इनके पास भी 
वित्तौड़ से भेजा हुआ सदेशवाहक पहुँचा । इन सबने एकमत होकर सुलतान से जाकर 
प्राथंना की कि है बादशाह ! चित्तौड़ हिन्दुओं की माता है इस पर जब विपत्ति आती 
है,तो हम इससे विरक्त होकर सम्बन्ध नही तोड़ पाते । रतनसेन ने जौहर की तैयारी 
की है | वह हिन्दुओं में सबसे प्रतिष्ठित राजा है । हिन्दुओ का स्वभाव पतिजड्री जैसा, 
होता है। जहाँ आग देखते हैं दौड़ कर इसमें जा गिरते है । श्राप यदि कृपा करेगे तो 
वायु उत्पन्न होगी जो जौहर रूपी दीपक को जलने नही देगी और हम पतिगे होकर 
इसमे भस्म नही होगे और यदि आप यह कृपा नहीं कर सकते तो आप हमे बीड़ा 
दीजिये भ्रर्थात्‌ आज्ञा दीजिये ताकि हम भी जाकर चित्तौड की रक्षा मे अपने प्राण-दे 
हमे अपने नाम की मर्यादा है इसे हम, छोड़ नही सकते । - हे 

शाह ने हँसकर उन्हे बीड़ा दिया और कहा कि तीन दिन के भअन्दर वे 
वहाँ पहुँच जाये । जिन्हे आग में मरता ही है उन्हे कौन रोक कर शीतल कर सक़ता 
है । 
टिप्पणी--हिन्दुन केरि''* '*“देखा--यहाँ पर कवि यह व्यजित करना,चाहता 
है कि वे राजा लोग जौहर की आग मे सहूर्ष कूदना चाहते है। हिन्दू राजाशो की 
त्याग भावना, वीर भावता और बलिदान भावना ही यहाँ पर, व्यग्य है तथा, स्वत:- 
सम्भवी बस्तु से ही वस्तु व्यंग्य है | ' 
देहि हँसी वीरा--वाच्यार्थ है कि हँस कर विदा दीजिये, व्यंग्यार्थ है कि ह 
जाते की आज्ञा दीजिये | यह अर्थ अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से प्राप्त हुआ है। 
विशेष--इस अवतरण में कवि ने हिन्दू स्वभाव का बड़ा मनोवैज्ञानिक वर्णन 
किया है । हिन्दुओं की बलिदानप्रिय प्रकृति, अपने धर्म और जाति और प्राण के लिए 
मर मिट्ने की भावना का बड़ा मनोवैज्ञानिक उल्लेख किया गया है । कवि मुसलमान 
है लेकिन फिर भी इसने हिन्दू जाति के उदाच और सहज गुणो का बड़ा निष्पक्ष और 
मनोवैज्ञानिक वर्णन किया है | 
रतनंसेनि चितडर महँ साजा ।आइ वजाइ पठ सब राजा।॥ 
तोवर वैस पवॉर जो आए । झ गहिलौत आई सिर नाए ॥ 
खन्नी ओ पर्च बान वघेले । अ्रगरवार- चौहान चँदेले, | 
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गहरवार परिहार सो कुरी ।मिलन हँस ठक्राई जुरी॥ 
ग्रागे ठाढ वजावहि हाड़ी । पाछे घजा मरन के काढ़ी॥ 
बाजहि सीग संख श्रो तूरा | चंदन घंवरें भरें «सेंद्रा ॥ 
सेंचि सग्राम बाँघि सत साका | तजि के जीवन मरन सव ताका ॥ 
गगन धरति जेईं ठेका का तेहि गरूअ पहार। 
जब लगि जीव कया महँ परे सो अँगवे मार ॥॥१५॥। 


[इस अवतरण मे कवि ने रतनसेन के आमन्त्रण पर झआये हुए विविध क्षत्री 
राजाओं का वर्णन किया हे ।] 

रतनसेन ने चित्तीड़ मे युद्ध का सारा साज सजा लिया । युद्ध के बाजे बजाकर 
वहीं पर सब राजा लोग एकत्रित होने लगे | तोमर, वैस, पवार, गहलोत, खत्री, 
पंचवान, वघेले, अगरवाल, चौहान इन सबने आकर राजा को प्रणाम किया | गाहरवार 
और प्रतीहार भी इन छत्तीस राजवशों में थे । मिलन हँस नामक क्षत्रियों के साथ 
सबे ठकुरायत वहा एकत्रित हो गई । हाडी लोग सामने खड़े हुए वाजे बजाकर इनमे 
युद्ध की प्रेरणा उत्पन्त कर रहे थे। अपने पीछे उन्होंने मरण के साज सजाकर रखे 
थे | सीग, संख और तूर नामक बाजे बज रहे थे । क्षत्री लोग शरीर पर चदन और 
माथे पर सिंदूर का टीका लगाये हुए थे। संग्राम की सज्जा सजा कर वे जीवन 
को साथेक करने के लिए जीवन की आशा छोड कर आमरण युद्ध के लिए दूढ- 
प्रतिज्ञ हो गये । 

जिसने आकाश श्र पृथ्वी का भार सँभाल रखा हो उसके लिए पहाड का 
भार क्या महत्त्व रखता है। जब तक छरीर में प्राण रहते है तब तक वीर पुश्ष जो 
भी भार पडता है सहन करते है । 

तोमसर--यह आजकल तोमर के नाम से प्रसिद्ध दिल्‍ली का तोमर राजवंन 
है । कहते है कि अनंगपाल तोमर ने ही दिल्‍ली बसाई थी। चारण लोग 
तोमरो की गणना छत्तीस क्षत्री वशो मे करते है। किन्तु वर्ण रत्नाकर सूची में इनका 
उल्लेख नही है । 

बेरस--यह भी क्षत्रियो की एक जाति है। वर्ण रत्वाकर में भी इसका नाम 
दिया हुश्रा है । 

पंवार--यह भी एक क्षत्रिय जाति है। इनका प्रमुख स्थान मालवा माना 
जाता है | 

गहलोत--यह सूर्यवंशी क्षत्रिय राजवश है | 

चौहान--यह भी एक प्रसिद्ध राजवश है । इस वंश में ही पृथ्वीराज चौहान 
हुए थे जिन्होंने मोहम्मद गोरी को कई बार पराजित किया था | 

अ्रगरवाल---जायसी ने इसे एक क्षत्रिय रोजवश बताया है लेकिन अन्य प्राचीन 
ग्रन्थों में इसका कही पर भी उल्लेख नही है । 
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चन्देले--चन्देले वश के क्षत्री फाँसी मे बहुत है । यह भी एक प्रसिद्ध राज- 
वश है | 
न्‍ मिलन हँस--यह भी एक क्षत्री जाति है | किन्तु इस जाति के चिह्न श्रब नही 
मिलते है। 
पंचवान--यह भी क्षत्रियो की एक जाति है किन्तु अब इस जाति के क्षत्री भी 
तही मिलते है । 
हाड़ी--इसका कही-कही पाठभेद ढ़ाढ़ी है | यह कोई नीच जाति है। मेरा 
अनुमान है कि बाजा बजाने का काम करने वालो के लिए यह प्रयुक्त हुआ है । 
बाजा बजाने वाले चॉडाल लोगो को हाड़ी कहते है । आजकल बहुत से भंगी 
अपने को हाड़ी कहते है भौर बाजा बजाने का काम करते है । 
गेंगन' '**** पहार--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त ग्ुणीभूत व्यंग्य से श्र्थ, हुआ कि 
जिसने श्राकाश और पृथ्वी को सँभाल रखा है, उसके लिए पहाड़ बिल्कुल भारी नही 
होता | इस गुणीभूत व्यग्यार्थ से एक दूसरी व्यंजना ली गई है, वह यह है कि जिस 
राजा ने आकाश और पथ्वी से अपने शौर्य की मर्यादा स्थापित कर रखी है उसके 
लिए सुलतान से जकना कोई बड़ी बात नही है । इस प्रकार यहाँ पर व्यग्य सम्भवा 
श्रार्थी व्यंजना है। 
विशेष--इस अवतरण से प्रकट है कि जायसी को क्षत्रिय राजवज्ञों की बहुत 
बड़ी जानकारी थी, इससे उनकी बहुज्ञता एवं व्युत्पत्ति शक्ति का पता चलता है। 
गढ़ तस सजा जो चाहैँ कोई | बरिस बीस लहि खाँग न होई॥। 
' बाँके चाहि बाँक सुठि कीन्हा | सौ भ्रब कोट चित्र के लीन्हा ॥ 
खंड खंड चौखेंडी सवारी । धरी बिखम गोलन्ह की नारी ॥। 
ठॉवहि ठाँव लीन्ह गढ़ बाँदी। बीच न रहा जो सँचर चाँटी,॥ 
बेठे धानुक कँगुरहि कगुरा ।पुहुमिन आ्ॉटी अँगुरहि अँगुरा ॥। 
- शी बाँघे गढ़ि गढ़ि मतवारे। फाटे छाति होहि जिवधारे ॥ 
बिच बिच बुर्ज बने चहुँ फेरी। बाज तबल ढोल शञ्ौ भेरी ॥ 
भा गढ़ गरजि सुमेरु जेंउ सरग छुवे प॑ चाह। 
समूंद न लेखे लावै गाँग सहस मुख काह ? ॥१६॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने चित्तौड़गढ़ में युद्ध की जो तैयारी की जा रही थी 
उसका वर्णन किया है ।] 


चित्तौड़गढ़ में इस प्रकार युद्ध की सामग्री का संचय किया गया कि यदि बीस 
वर्ष भी युद्ध हो तो वह कम न पड़े । गढ़ को अधिक से झ्रधिक दृढ़ बनाया गया । इसका 
जो परकोटा था उस पर भी बुर्जादि बनाकर दढ कर लिया गया । परकोटे के एक- 
एक भाग में चौखंडे बर्ज बनाये गये | इनके ऊपर भयंकर तोपें रखी गई । गढ़ मे सब 
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ओर की भूमि राजाशो ने आपस में बॉँट ली और रक्षा करने लगे। इतना स्थान भी 
अरक्षित न रहा जो चीटी भी निकल सके । वहाँ इतनी बड़ी भीड थी कि अँगुल-अँगूल 
भर जमीन भी बॉट में नही आई । वहाँ पर पत्थरो को गढ-रुढह कर और एक साथ 
बाँध कर मतवाले बनायें गए थे | नीचे लुढकाने पर जब बीच से वे फट जाते थे तो 
ऐसा लगता, था कि वह जीवधारी हो । चारो दीवा रो मे परकोटे के बीच मे बुज बने हुए 
थे | तवल, ढोल और भेरी नामक बाजे बज रहे थे । 

वाजो की भयंकर ध्वनियों 'से गुँजित गढ ऐसा लग रहा था मानो मेघ गजेन 
से युक्त सुमेह उठकर आकाश का स्पर्श करना चाहता है। वहाँ जल की इतनी 
प्रचुरता थी कि उसकी समता समुद्र भी नहीं कर सकता था ॥ ऐसा लगता था कि 
मानों सैकडो गगा बह रही हो । 

टिप्पणी--गढ़ तस*'**** सँचा--डाकटर श्रग्रवाल ने तबकाते अकबरी का 
सदर्भ देते हुए लिखा है--चित्तौड का गढ पहाडी के ऊपर था जो लगभग एक कोस 
ऊँची थी । वह किसी दूसरी पहाडी से जुडी हुई न थी। पहाड़ के ऊपर किले की 
लम्बाई तीन कोस और चौड़ाई आधा कोस थी | 

मतवार--उन बड़े-बड़े पत्थरो को कहते है जो शत्र्‌ ओों को मारने के. लिए. 
गढ़ पर से धकेल दिए जाते है | डाक्टर अ्रग्नवाल के अनुसार उस समय की चित्तौड मे 
मतवारे 'चलाने. की शैली अपनी अलग थी । उन्होने लिखा है--- ' 

'फादे छाति होइ जिवधारे' 

इस पक्ित में पारिभाषिक शब्दों द्वारा उस समय, के मतवारे बनते की प्रक्रिया 
पर प्रकाश डाला गया है | उनका कहना है कि उस समय पत्थरों के गोले गोलीगढ़ कर 
बारूद के साथ उन्हे अन्दर भरा जाता था और ऊपर से सन, जूट, रुई आदि लपेट कर 
बडे-बड़े गोले बनाए जाते थे | नीचे फेकने पर जब वे फटते थे तब उनमे से बारूद के 
कारण पत्थर के गोले-गोलियाँ चारो ओर छिटककर मार करती थी ।: इसी ढंग से 
मतवारे फटने पर ,ऐसी मार करते,थे जैसे कोई सजीव व्यक्ति, मार कर. रहा हो इसी- 
लिए उन्हे सजीव कहा गया है। 


बादशाह हठि कीन्ह पयाना | इन्द्र भंडार डोल भय माना ॥ 
नवे लाख असवार सो चढ़ा ।जो देखिश्रा सो लोहें मढा।। 
चढ़हि पहारन्ह मै. गढ़ लागू। बनखेंड खोह न देखहि आ्रांगू॥ 
बीस सहस धघुम्मरहि निसाना। गल गाजहि बिहरे अ्रसमाना | 
_बरख ढाल गगन गा छाई। चला कटक घरती न (समाई ॥। . 
सहस प्रॉति गज हस्ति, चलावा ।खसत अकास धर्सेत भुद्दे आवा ।। 
- विरिख उपारि पेडि सौ लेहीं। मस्तक; कारि डारि भईं देही | - 
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कोउ काहू न सेभारे होत आव तसे चाँप। 
धरति आपु कहूँ काँप सरग आपु कह काँप ॥१७॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने रतनसेन के विरुद्ध सुलतान के द्वारा किए गए आकर 
मण का वर्णन किया है ॥] 

बादशाह ने रतनसेन के विरुद्ध सेना को झ्ाक़मण के लिए कूच किया | उसके 
प्रस्थान से इन्द्र और शेपनाग विचलित होकर डोलायमान हो गए | नब्बे लाख सवारो 
को लेकर उसने ग्राक़्रमण किया | प्रत्येक सवार लोहे के जिरह वख्तर पहने होने के 
कारण लोहे से मढ़ा हुआ प्रतीत होता था । वे सवार गढ़ को जीतने की कामना से 
प्रेरित हो पहाड़ो पर चढ जाते थे । वनखण्ड और कोह आदि कुछ नही देखते थे । बीस 
हजार धौसे घोर शब्द कर रहे थे ) वे ऐसे गरज रहे थे कि आसमान फटा जाता 
था । पताको और ढालों से आसमान आछुन्त हो गया था । ऐसी सेना चली कि पृथ्वी 
पर न समा सकी ) सहस्नो पक्तियों से हाथी और घोड़े चल रहे थे जिनसे श्राकाश 
खसा जा रहा था और प॒थ्वी घँसी जा रही थी | वे हाथी तने के साथ वृक्षों को 
उखाड लेते थे और ढालो को मस्तक पर भाड कर रख लेते थे | सेना का दवाव 
इतना बढ़ता जा रहा था कि किसी को एक-दुसरे का सभार न रहा । पृथ्वी अपने 
को काँप रही थी और -आकाश अपने को । 

टिप्पणी--बादश्ाह'' '* साना--इस पक्ति में निर्णीयमाना संबंधाति- 
शयोक्ति है । ॥ 

लोहे **' मढ़ा--यहाँ पर अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। उपादान 
लक्षणा से लोहे का अर्थ लोहे का जिरह-बख्तर लिया गया है | यहाँ पर सेना की भग 
करता ही व्यंग्य है । पर 

गल गार्जाह विहरे'''' 'असमाना--यहाँ पर निर्णीयमाना सम्बन्धातिशयोक्ति 
से भ्र्थ है, वे गज गरजते है तो आसमान फटता है । 

खसत आकाश धँसत भुई*'*'*'झावा--वाच्यार्थ है कि श्राकाश खसकने लगा 
श्रीर पृथ्वी घसकने लगी | इसी स्वतःसम्भवी अतिशयोवित अ्रलकार से वस्तु व्यग्य है । 
कवि सेना के रव की भयकरता व्यंजित कर रहा है । 

बेरक--भंडे को या पताका को कहते है । 

पैड़ि--पेड़ के तने को कहते है । श् 


चली कमाने जिन्ह मुख गोला | आ्रवहि चली धरतति[सव डोला || 
लागे चक्र बचत्चष के बढ़े।चमकहिंरथ सब [सोने मढ़े ॥ 
तिन्‍्ह पर विखम कमाने धंरीं। गाजहि अस्ट धातु की भरी॥ - 
सीसी मन पीश्रहि वे दारू । हेरहिं जहाँ सो दूट पहारू॥ 
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माँती रहहि रथन्ह पर परी+ सतुरून्ह महँ सो होहि उठिखरी ॥ 
लागहि जौ संसार न डोलाह | होई भौकंप जीभ जौ खोलहि।॥। 
सहस-सहस हस्तिन्‍्ह्‌ के पाती | खींचाह रथ डोलहिं नहिं माँती ॥ 
तदी नगर सब पानी जहाँ धरहि के पाउ। 
ऊँच खाल बन बेहड़ होत बराबर आउ ॥१८॥। 


[इस अवतरण में कवि ने तोपों का वर्णन किया है ।] 

सेना के साथ तोपे चली जिनके मूँह मे गोले रखे थे । जब वे चलती थी तो 
पृथ्वी कम्पायमान होती थी । फौलाद के बने हुए पहिये उनकी गाड़ियो मे लगे हुए 
थे। वे गाड़ियों सोने के पत्थर से मढी हुई चमक रही थी । उन गाडियो पर वे भयंकर 
तोपें रखी हुई थी । वे अ्रष्ट धातु की भरत से ढाली गई थी। अतएव चलते समय 
उनसे छहराता हुआ शब्द निकल रहा था | वे सौ-सौ मन बारूद पी जाती थी। 
जिसकी और वे ताकती या मुंह करती थी वे पहाड भी दूठ जाते थे । ऐसा लगता था 
कि बारूदरूपी दारू के पीने से वे मतवाली हो गई थी । जिसके कारण वे रथ पर 
पडी हुईं थी परन्तु शत्रु के सामने वे उठ खडी होती थी। वे इतनी भारी थी यदि 
सारा संसार भी मिलकर उनको खीचना चाहे तो नही खीच सकता था | जब वे जीव 
खोलती थी तब पृथ्वी कम्पायमान हो जाती थी। हजारो हाथी मिलकर उनकी गाडी 
को खीचते थे । फिर भी वे मतवाली तोपे हिलती नही थी और मतवाली होकर वे रथों 
पर बेसुध पडी हुई थी । जहाँ वे पैर रखती थी वहाँ पाताल का पानी फूट निकलता 
था। नदी और नगर मे सर्वत्र जल-ही-जल हो जाता था। ऊँचे पहाड़, ऊँची-नीची भूमि 
श्रौर वन तथा टीले वगैरह सब पिसकर बराबर हो जाते थे | 

टिप्पणी--इस अवतरण में कवि ने तोपो का मानवीकरण किया है और 
उनका नारी रूप मे वर्णन किया है | कमाने शब्द तोपों के लिए प्रयुक्त हुआ है | 

भ्रष्ट'***' घातु--आठ धातुओं के नाम है : सोना, चाँदी, ताँबा, पीतल, 
कॉसा, जस्ता और लोहा । तोपे इन्ही धातुओं के मिश्रण से बनाई जाती थीं । 

जीभ--यह सम्भवत, पारिभाषिक शब्द है और तोपो मे लगी हुई पच्चर के 
लिए प्रयुक्त होता है । 

दारू--दारू शब्द शिलिष्ट है। एक ओर इसका श्रर्थ बारूद लिया गया है झौर 
स्‍त्री पक्ष मे इसका श्रर्थ मदिरा है। 

हेरह जहाँ सो टूठ''**''पहारू--यहाँ पर मानवीकरण और चपलाति 
दयोक्ति का सकर है | ० 

होई भौक॑ंस जीभ जो खोलाहि--इस पंबित भे भी मानवीकरण और ' चपला- 
तिदायोवित का सकर है | जीभ सभवत. तोपों की पच्चरो के लिए. पारिभाषिक शब्द 
भी बन गया था । ' 
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सहस-सहस हस्तिन के पाती--इस पंवित से प्रकट है कि उस जमाने मे बहुत 
बड़ी-बड़ी तोपे भी होती थी | डा० अग्रवाल ने लिखा है कि मिर्जा हैदर लिखित 
इतिहास के श्रनुसार हुमायूँ के पास कुछ तोपे ऐसी थी जिन्हें १२० बैल मिलकर 
खीचते थे। उन्होने यह भी लिखा है कि वहादुरशाह के वक्‍त मे १७१६ में आगरे के 
युद्ध मे ऐसी भी तोपे थी जिन्हें पाँच या छः हाथी, ६०० से लेकर १७०० तक बैल 
खींचते थे | इसी प्रकार और भी बहुत से प्रमाण मिलते है कि यवत काल में बहुत 
बड़ी तथा भारी-भारी तोपे ढाली जाती थी । 

बेहड़-- उस भूमि को कहते है जो उजाड़ और ऊँची-तीची होती है। 


कहौ सिंगार सो जैसी नारी । दारू पिश्नहि सहज मर्तवारी॥ 
उठे आ्रागि जो छाँडहि स्वाँसा। तेहि डर कोउ रहै नहीं पासा॥ 
सेंदुर आगि सीस उपराही | पहिया तरिवन भमकत जाहीं ।॥ 
कुच गोला दुइ हिरद लाए। अ्रचंल घुजा रहृहिं छिटकाएं।॥। 
रसना गूंठि रहह मुख खोले | लंका जरी सो उन्ह के बोले ॥। 
अलके सॉकरि दुवौ एक ठाऊं। सुतरूसाल गड़ भंजन नाऊं॥ 
तिलक पलीता तुपक तन दुहुँदिसि बच्च के बान। 
जहेँ हेरहिं तेहि मारहि, चुर कुस करहि निदान ॥१६॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने तोपों का वर्णन नारियो के रूपक से किया है। इस 
वर्णन मे रूपक और इलेप अ्रलंकारो का सौदये द्रष्टव्य है | इसके श्र्थ हिविध है, एक 
स्‍त्री पक्ष मे लगता है और दूसरा तोप पक्ष मे । (तोपपक्ष में अर्थ) ।] 


'तोप पक्ष में श्रवतरण का श्रर्थँ 


वे तोपे जिस प्रकार की है उनका उसी रूप में वर्णव कर रहा हूँ | वे मतवाले 
गोले खाने वाली तोपे वारूद से भरी जाती थी। जब उनमे पलीते से श्राग लगाई जाती 
है तब भयानक घुआँ उठकर एक भारी नाद होता है, उस भय से उनके पास कोई 
नही आता । उनके मस्तक पर पलीते की आग जलती है जो सिंदूर की तरह लाल 
लाख दिखाई पडती है | उनकी गाड़ी के पहिए ताड के पत्ते की तरह बने हुए है और 
खूब प्रकाश करते हुए चलते हैं । बत्ती लगे दो गोले नल-तालों के भीतर रखे जाते 
हैं। उनके ऊपर ध्वजा का वस्त्र फहराता है उनमें जीभ लगी हुई है परन्तु जीभ से 
कुछ बोल नही पाती हैं। उनके बोल से, जब वे बोलती हैं, तव लका तक में अग्नि 
लग जाती है। वे छल्लेदार जंजीरो के सहारे हाथियो के गले मे लगी हुई है । परन्तु 
वे खीचते हुए डरते है कि कही प्राण न निकल जाएँ। क्षत्र आल और गणभजन नामक 
दोनो तोपे वीर श्र शइंगार दोनो रसो को लिए हुए हैं । 


उन तोपो के ऊपर तिलक के समान आग का पलीता जलता हुआ दिखाई 
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देता है और दोनो ओर लोहे का गोला छोडती है | दाहिनी ओर भी और वाई ओर 
भी मार करती है । वे जिधर देखती है श्रर्थात्‌ क्रियाशील होती है वही भगदड़ मच 
जाती है | जब वे जल उठती है तब वे किसी के वश की नही रहती है | 

टिप्पणी--सिगार--यह शब्द तोपो की साज-सज्जा के लिए प्रयुक्त हुआ है । 

नारी--यह नली का हिन्दी रूपाच्तर है और इसका अ्र्थ तोप होता है। 

बारूद-- यह वारूद के लिए प्रयवत होता है। संस्कृत में वारूद के लिए 
अंगारचर्ण शब्द का प्रयोग होता है । 

सतवारी--मतवाले उन पत्थरों को कहते थे जो शत्र शो को मारने के लिए 
किले पर से गिराए जाते थे। प्रायः छोटे-छोटे पत्थरो को बारूद मे मिलाकर किसी 
सन वगैरह मे लपेट कर तोपो में रखकर चलाया जाता था । ऐसे गोलो को मतवारी 
कहते थे । | 

स्वासाँ--अग्नि-प्रधान घुएँ के लिए कहा गया है | 

तरिबन-त्ताड के गोल पत्ते को कहते है । 

कृचगोला--तोप मे दो छेद होते है जिनमे वत्ती लगाई तथा जलाई जांती है । 
इन्ही को कवि ने कुचगोला कहा है | 

प्रंचल--यह वस्त्र के लिए प्रयुक्त हुआ है । 

रसना या'''*' 'जीम--तोपो के मुंह मे लगाई जाने वाली डाट या पच्चर 
को जीभ या रचना कहते थे | 

तिलक--तोपे के ऊपर एक सुराख होता था, उसमें पलीता लगाया जाता था, 
उसी को कवि ने तिलक कहा है । 

बान--वान तोपो के गोलो को कहते थे । 

हँसहि--इस शब्द का लक्ष्यार्थ है चिगारी छोड़ना । 

प्रस्तुत अ्रवत्रण का स्त्री पक्ष में श्र्थ--कवि ने तोपों का वर्णन नारी के रूपक 
से किया है । वह लिखता हे अ्रव मै उन नारियों के श्ंगार का वर्णन करता हूँ |. एक 
तो वे सहज ही यौवनमद से भरी हुई है । दूसरे, ऊपर से मदिरापान करती हैं। जब 
वे उत्तेजित या कुपित होती है तब उसासे छोड़ने लगती है। उस समय डर के कारण 
उनके पास कोई नहीं पहुँचता है । उनके सिर पर माँग के सिंदूर की श्रग्ति दिखाई 
पडती है, जिसको देखकर कोई पास नहीं श्राता । उनके हृदय पर दो गोलाकार केँचे 
है । ध्वजा श्रचल जैसी फैली हुई लगती है। जिह्ना से वे गूँगी है परन्तु बोलने के 
लिए मृह खोले रहती है और जब बोलती है तो उनके मुख की ज्वाला से लका तक 
जल जाती है | इन हस्तिनियों की भ्रीवा पर जंजीररूपी श्रलके फैली हुई है। न 
अ्रलको को खीचते हुए मनुष्य डरते है कि कहीं ये प्राण न ले लें । वीर और शगार 
दोनो का उनमे एक साथ निवास है । श्र श्रों को सालने भौर गढ़ों को भंजन करने 
के लिए वे प्रसिद्ध है । 
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उनके मस्तक पर जो पलीता है वह ही मानों तिलक या टीकारूपी आभूषण 
है | वे शरीर से अत्यन्त चपल है | वे दायी-वायी दोनो वजू के समान कठोर तथा 
कटाक्ष बाण करती है। वे जिधर देखती है उबर ही भगदड़ मच जाती है। जब 
वे हँसती है तो वडो-वड़ो का मान ढीला कर देती है । 

तारी--स्त्री | 

शुंगार--रूप की शोभा । 

दारू पिर्याह सहज सतवारी--यहाँ पर दारू का अर्थ मदिरा है। इस पंकित 
से प्रकट है कि कवि ने यहाँ पर यौवनोन्‍्माद से उन्‍्मत्त किसी व्यभिचारिणी नायिका 
का चित्र खीचा है। 

उठे श्रागि जो छाँडहि *''' स्वॉसा--यहाँ पर विभावना और अतिशयोवित 
का सकर है। 

सेदुर झ्रागि सीस उपराही--यहाँ पर रूपक अ्रलकार है। 

लंका जलि सो उनके बोले--यहाँ पर लंका का अर्थ है लंका के 
समान महान्‌ किले । यह अर्थ उपादान लक्षणा से लिया गया है। ग्रर्थान्तर सक्रमित 
वाच्य ध्वनि से यहॉ नारीरूपी तोपो की भयकरता व्यजित की गई है और पूरी 
पंक्ति मे विभावना और अ्तिशयोक्ति का सकर है। 

विशेष---इस अ्रवतरण मे तोपो का नारी के रूपक से वर्णन किया गया है। 
इसलिए सम्पूर्ण मे रूपक अलकार है । उस्मान ने अपनी चित्रावली मे तोपो का वर्णन 
स्‍त्री के रूपक से ही किया है। ऐसे स्थलों पर रूपक का श्लेष से संकर माना 
जाएगा । 


जेहि-जेहि पंथ चली वे आवहि । आवे जरत श्रागि तसि लावहि।। 
जरहि सी परबत लागि श्रकासा | वन खंड ढंख परास को पासा॥। 
गैंड गयंद जरे, भए कारे।ओ बन मिरिग रोक भँवकारे |॥। 
कोकिल नाग काग और भेंवरा । श्ौरु जो जरहि तिन्‍्हैँ को सेवरा ॥ 
जरा समुद्र पानि मा खारा। जमुना स्याम भई तेहि झारा ॥ 
धुश्ना जामि अंतरिख मै मेघा | गगन स्यामु मैं धुपश्नाँ जो ठेधा ॥ 
सूरूज जरा चाँद भी राहु। भरती जरी लंक भा दाहूँ।॥ 
धरती सरग असू के भा तबहेँ न अगि बुकाई । 
अहुठी बज्र दंगवें मारा चहै जुकाइ ॥॥२०॥। 
[इस अवतरण में भी तोपो के रूपक का विस्तार किया गया है।] 
वे जिस पथ से निकलती है वह उनकी श्राग ज्वाला से जलता जाता है 
गगनचुम्वी पर्वत भी उनकी अग्नि से भस्म हो जाते थे । वनखण्ड, ढाक और पलाश 
को तो बात ही वया थी। गैडे, हाथी उनकी श्राग मे जलकर काले हो गए थे। बन 
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के हिरत और नीलगाय उस लपट से झुलसे हुए दिखाई पड़ते थे । कोयल, कौए, नाग 
और भौरे उसी से काले हो गए और जितने पदार्थ उनकी ज्वाला से जल रहे है 
उनकी गणना कौन कर सकता है । उनकी अगिनि से समुद्र का पानी जल गया जिसके 
परिणामस्वरूप वह खारा है। उसी की ज्वाला से जमुना जी काली हो गईं है। उसी 
का घुँझशा जमकर आकाश में मेघ वन गए है। गगत भी उनी की ज्वाला से काला हो 
गया है क्योंकि वह उनके धुएँ की मार को सहन नहीं कर सका । सूरज, चन्द्रमा, राहु 
सब उससे जल गए | पृथ्वी और यहाँ तक कि लका भी उसी की ज्वाला से जली है। 

पृथ्वी से श्राकाश तक सव उसी अखण्ड अग्नि से दग्धमान है किन्तु वह आग 
अब भी नही बुझी है | ऐसा लगता है कि साढे तीन ब्रजो को मार कर जूभना 
चाहता है । 

बन खण्ड ढंख परास को पासा--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गरुणीभूत व्यंग्य है। 
पवित का अर्थ है कि वतखण्ड ढाक पलास इनकी बात क्या कहे सब तो उसी 
ज्वाला मे जल रहे है। 

गेड गयेंद जरे भए कारे औ बन सिरिग रोक भौकारे--गैड गैडे को 
कहा है | गैंड का अर्थ हाथी है। रोफ नीलगाय को कहते है । सम्पूर्ण पक्ति मे हैंतू: 
स्रेक्षा अलकार है । 

कोकिल काय नाग झो झेर्वरा--यहाँ पर भी हेतृत्पेक्षा श्रलंकार है । 

सूरुज जरा '''''भा डाहू--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोवित श्रलंकार से दिव्यता 
व्यंग्य है । अतएवं यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद् अलकार से वस्तु व्यंग्य है। 

अहुठो' '***'जुकाये---इस पंवित में कवि ने रतनसेन से होने वाले भावी युद्ध 
की व्यजना की है । वाच्यार्थ है साढे तीन वजो के समान यह तोप परम वीर रतनसेन 
को युद्ध मे भस्म करना चाहती है | इसीलिए यहाँ पर स्व॒त.सम्भवी वस्तु से वस्तु 
व्यग्य है । साढे तीन वजो के सम्बन्ध मे डा० वासुदेव शरण अग्रवाल ने लिखा है: 
'कौषीतकी ब्राह्मण के अनुसार वजु के तीन रूप थे जल, सरस्वती भर पचदश ऋाये। 
इन्ही वजूरूपो से देवी ने असुरो को इन लोकों से भगा दिया। झतपथ ब्राह्मण 
(१।२।४।१) में इसी का एक लोक-प्रचलित रूप दिया है---इन्द्र ने वृत्र पर व्जू 
चलाया, उसके चार टुकड़े हो गए | एक तिहाई से तलवार, (स्फ्य), एक तिहाई से 
यूप और एक तिहाई से रथ बन गया । वज्‌ चलाने से जो एक चिप्पी गिरी वही बाण 
हुआ । इसी से साढ़े तीन वजो की अनुश्रुति चली । इस वैदिक कथा का पौराणिक 
रूप भी है। मत्स्य पुराण के अनुसार विश्वकर्मा ने सूर्य को खराद पर चढ़ाया। 
उसके तेज की जो छीलन उतरी उससे विष्णु का चक्र, शिव का त्रिशुल और इस्द्र का 
वजू बना । इसी मे कही इतना और है कि ससार में जितना कुछ विनाशकारी तत्त्व 
है वह बचे हुए चूरे से वन गया | 

दंगवै--दुर्गपति, गढ़पति । सब अच्छी प्रतियों मे दगवै मूल पाठ था। उसे हीं 
फारसी लिपि में “दिन कोई” पढ़ लिया गया | (५२६।८ में भी ऐसा ही है।) कला 
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भवन की कैथी प्रति और माताप्रसाद जी की कई प्रतियो मे दंगवै पाठ है। मनेर और 
गोपालचन्द्र जी की प्रति से भी दगवे पाठ का समर्थन होता है | दगवे विजेषण रतच- 
सेन के लिए है। (६२६।६) (हो होइ भीव आ्राजु रत गाजा। पाछे धालि दंगावे 
राजा) में 'दंगावे राजा' उपाधि स्पष्टत.रतनसेन के लिए कवि ने प्रयुक्त की है। 
३६१२ में भी 'दगावे' पद चित्तौड के गढ़पति के लिए ही आया है । 
आ्रावे डोलत सरग सतारा। कॉर्प धरति न अंगवे भारा | 
टूटहि परवत मेरू पहारा। होइ होइ चूर उर्डाह होइ छारा।॥ 
सत खंड धरति भई खट खडा | उपर  अस्ट भए वहांडा ॥ 
इन्द्र आइ तेहिखंड होइ छावा । श्रो सब कटक घोर दौरावा ॥ 
जेहि पँथ चला एरापति हाथी । अ्रबहुँ सो डागर गगन महें हाथी | 
श्र जहँ जागि रही वह धूरी। अबहेँ वसी सो हरिचन्द पूरी॥ 
गर्गंत छपान खेहु तसि छाई। सुरुज छपा रैनि होइ आई ।॥॥ 
इसिकन्दर केदली वनवे अ्रस होइगा अँधियार | 
हाथ पसार न सूभे बरे लागु--मसियार ॥२१॥ 


[इस अवत्तरण मे अल्लाउद्दीन की सेवा के प्रयाण की जो प्रतिक्रिया संसार पर 
दिखाई दी उसका वर्णन किया है ।] 

सेना के प्रयाण से स्वगें श्लौर पाताल डोलायमान हो गए । पृथ्वी भी कॉपने 
लगी क्योंकि उससे उतना भार वहन नही हो रहा था | पर्वत पहाड़ और भेरु उस 
सेना के प्रयाण से चकना-चूर होकर उडने लगे। सात खण्डों वाली पृथ्वी छः खेण्डो 
वाली रह गई । अर्थात्‌ एक खण्ड धूल बनकर आकाश में उड़ गया जिससे आकाश में 
आठ खण्ड हो गए। इच्द्र ने आकर इसी आठवें खण्ड मे अ्रपती छावनी डाल दी। 
और वही पर सब सेना टिका दी और सब घोड़े दौडाने लगा । जिस सारे से ऐरावत 
हाथी चला था वह मार्ग आकाश से अरब भी विद्यमान है | और आकाश में जहाँ पर 
वह घूल जम गई थी अब भी वहाँ पर हरीशचर् नगरी वसी हुई है । ऐसी घूल़ उठी 
कि आकाश छिप गया और सूरज छिप गया जिससे कि रात्रि हो गई और अँघेरा छा 
गया । 

जैसे सिकन्दर के कदली वन जाने पर अन्धकार हुआ था वैसा ही श्रन्धकार 
संसार में हो गया | हाथ पसारने पर भी नही सूकता था जिसके परिणामस्वरूप मसाल 
जलने लगी । 

टिप्पणी--आ्रावे' '**' 'भारा--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अलकार है । 

टूटहि''''*'कारा--यहाँ पर भी सम्वन्धातिशयोक्ति अलंकार है | 

सत खण्ड'***** वरमंडा-यहाँ पर अतिशयोक्ति अलकार है । 


जल 


इत्द्र''''' 'दोराबा--प्राय: ऐसा होता है कि घुल उड़ने पर आकाश मे हप्टि 
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अर के कारण यह प्रतीत होने लगता है कि हाथी-घोड़े चल रहे है । मनुष्य श्रादि घूम 
रहे है इत्यादि । इसी को लोक मे इन्ध की छावनी डालना कहते हैं । 

टिप्पणी--हर्द्र' ' * ** आ्रयी--यहाँ पर हेतुत्रेक्षा अलंकार व्यंग्य है । 

हरिचन्द्र'"'''पूरी--यह कवि की अपनी कल्पना है | उसकी धारणा है कि 
हरिश्वन्द सशरीर स्वर्ग को चले गए और वही पर उन्होने अ्रपनी नगरी वसाई 
थी। इस हरिश्चन्द पुरी की धारणा की श्रभिव्यवित उसमान की चित्रावली में भी 
मिलती है । 

गगन ' "**' ब्राई--यहाँ पर भ्रतिशयोक्ति और हेतुत्पेक्षा का संकर है । 

इसकंदर' ''*** अधियार--सिकन्दर के सम्बन्ध से कथा हैं कि जब वह 
भ्रमृत की खोज मे निकला तो उसकी मित्रता स्वाजा खिजू से हो गई। ख्वाजा उसे 
एक अंधकार लोक मे ले गये। ऐसा लगता है कि यहाँ पर कवि ने उसी कथा के आधार 
पर अपनी कल्पना भिडाई है। यह कोई ऐतिहासिक घटना नहीं मालूम होती | 


दिनहि राति भ्रस परी अचाका | भा रवि अस्त चन्द रथ हाँका ॥। 
दिन के पंखि चरन उठि भागे। निसि के निसरि चरे सब लागे ॥ 
मेंदिलन्ह दीप जगत परगसे। पथिक चलत बसेरे बसे॥ 
केवल सकेता कुमुदिती फूली। चकई बिछरि झ्रचक मन भूली ॥। 
तैस वलावा कटक अपूरी | अगिलहि पानी पछिलहि धूरी॥ 
महि उजरी सायर सब सूखा । बनखण्ड रहान एको सखा॥ 
गिरि पहार पके में मॉटी । हस्ति हेरान तहाँ को चाँटी ॥ 
जिन्ह-जिन्ह के घर खेह हेराने हेरत फिरहि ते खेह । 
अब तो दिस्टि तर्वाह पै आवहि उपजहि नए उरेह ॥२२॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने सुल्तान की सेना के प्रयाण की प्रतिक्रिया का ही 
विस्तार किया है !] ः 
सुलतान की सेना के प्रयाण से दिन में ही इतना अन्धकार हो गया मानो 
रात्रि हो गई हो । सूर्य श्रस्त हो गया और चन्द्रमा ने अपना रथ रात्रि तक पहुंचने के 
लिए हॉक दिया । दिन के पक्षी जो चर रहे थे उड़ कर अपनी नीडो में भाग गये । 
चारे के पक्षी सब निकल कर चरने लगे । प्रफुल्लित कमल संकुचित हो गया और 
कमलिनी खिल गई। रात्रि के भ्रम से चकवा विछुड गया और चकवी विक्षुब्ध हो गई। 
सेना इस प्रकार इतनी विश्ञाल चल रही थी कि जहाँ आगे वालों को जल मिलता था 
वहाँ पर पीछे चलने वालो को चलते-चलते घूल मिलती थी । पृथ्वी उजड़ गई और 
समुद्र सूख गया । वन खण्ड एक वृक्ष भी नही रह गया। पर्वत और पहाड सब धुल हो 
गए और पिस गए । उस भीड़ मे हाथी चीटी के समान खो जाते थे | जिन-जिन के घर 
उस घूल मे खो जाते थे वे संसार त्यागकर धूल फॉकते दर-दर फिरते थे और शइल 
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ढूँढते फिरते | भव तो वे तभी पृथ्वी परं झा सकते थे जब उनके नए रूप उत्पत्त 
होते ' 

वटिप्पणी--दिनहि '*'!*' हॉका--यहाँ पर अ्रतिशयोक्ति अलंकार है ओर इस 
श्रलकार से सुलतान की सेना की भयकरता और विशालता व्यंग्य है । 

सतन्दिर '''*' भली--यहाँ पर भआ्रान्तिमान अलंकार है | 

| चला" 'घलि--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु वर्णन से सुलतान की सेना की 
विद्यालता रूप वस्तु व्यग्य है । 
हि सही''''*' चाॉटी--यहाँ पर शभ्रतिशयोवित अलंकार से वस्तु व्यग्य है। 
व्यंजना है कि सुलतान की सेना अत्यधिक भयकर विशाल और सघन थी । 

'.. जिन'''““'खेह--वाच्यार्थ है कि उस धूल मे जिनके घर खो गए थे वे धुल 
ढँढते फिर रहे थे । लक्ष्यार्थ है कि जिनके घर वाले उस सेना की छूल मे मृत्यु को 
प्राप्त हो गए थे, उनके घर वाले दु खी श्रौर विरकत होकर उन्हे ढूंढने मे लगे हुए थे । 
अब तो वे तभी हृष्टिपष पर आ सकेंगे जव उनका जन्म फिर से होगा। यहाँ पर 
घर से उपादान लक्षणा है | इस लक्षणा से घर का अर्थ लिया गया है घर के स्वामी । 

पेह '**' हिराने--इसका लक्ष्यार्थ है कि मृत्यु को प्राप्त हो गए। यह श्रर्थ 
श्रत्यन्त तिरस्क्रत वाच्य ध्वनि से लिया गया है | 

हेरत फिरहि ते खेह--इसका लक्ष्यार्थ है कि वे लोग संसार के वैभव से पराड्‌- 
मुख होकर ससार को मिट॒टी के समान समकभकर विरखत हो जाते है। यह अ्रथ 
श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि से प्राप्त हुआ है। 


ऐहि विधि होत पयान सो आवा | आइ साहि चितउर नियरावा॥। 
राजा राउ देखि सब चढ़ा | आउ कटक सबलोहै मढ़ा॥। 
चहुँ दिसि दिस्टी परी गज जूहा । साम घटा मेघन्ह अश्रस रूहा ॥ 
अरध-उरध कह सूक न आना । सरग लोक घुस्मरहि निसाना॥ 
बेरख ढाल गगन मैं छाहाँ। रैनि होत आवबे दिन माहाँ॥ 
चढ़ि धौराहर देखहि रानी । घनि तुईं असि जाकर सुलतानी ॥। 
के धनि रतनसेनि तूँ राजा | जकहूँ बोलि कटक भ्रस साजा ॥ 
अधकप भा आवे उड़त आव तसि छार। 
ताल तलाव अपूरि गढ धूरि भरी जेवनार ॥॥२३॥। 
[इस अ्वतरण में चित्तौड़ के रतनसेन और शअ्रन्य सामन्‍्तो के हृदय में जो 
सुलतान की सेना देखकर प्रतिक्रिया हुई उसका वर्णन किया गया है।] 


इस श्रकार सुलतान की सेना प्रयाण करती हुई चित्तीड के सभीप श्रा पहुँची | 
चित्तोड़ के राजा रावो ने गढ पर चढ कर उस सेना को देखा। वह सारी सेना लोहे से 


३ 
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है 


मही हुई थी । चारों श्रोर हाथियों का समूह-ही-समूह दिखाई पड़ता था | ऐसा लगता 
था मानों काले बादलों ने ग्राक्रान्त कर लिया हो। रवर्गलोक तक कुछ और 
दिखाई ही नही पड़ता था | केवल लोहे की तलबारे ही चमक रहो थी। रानियाँ 
धोौराहुर पर चढ कर उस सेना को देख रही थी श्रौर सोच रही थी कि है सुलतान तू 
धन्य है जिसकी इतनी विशाल सेना है श्रौर कह रही थी कि है राजा रतनसेन तू 

भी धन्य है जिसके लिए सुलतान ने इतनी विज्ञाल और भयानक सेता सजाई है। 
पताकाग्रो श्रौर ढालों की परछाई ऐसी छाई हुई थी कि दिन में ही रात ही गई थी । 
ऐसी धूल उड़ रही थी कि ससार मे श्रन्धकुप होता जा रहा था | घूल तालाबों, ताल 
श्रौर पोखरो यहाँ तक कि भोजन की सामग्री में भी भर गई थी । 

लोहे: '' ' 'सढ़ा--यहाँ पर लोहे का श्रर्थ उपादान लक्षणा से लोहे के बने 
हुए अस्त-स्त्र लिया गया है । 

सरग लोक घुम्मररह निसाना--यहां पर सम्बन्धातिशयोक्ति श्रल्न॑ंकार है । 
इससे शत्रुओं की भयकरता झौर विशालता व्यजित की गई है | 

सुलतानी--यहाँ पर सुलतानी में उपादान लक्षणा है। वैसे इसे हम भाव- 
वाचक सज्ञा के रूप भें भी ले सकते है । 


राजे कहा करहु जो करना। भएउ असू के, सूक भ्रव मरना ॥| 
जहूँ लगि राज-साज सव होऊ। ततखन भएए सँजो3-सेजोउ ॥॥ 
वाजें तवल श्रकृत जुझाऊ। चढ़े कोपि सब राजा राऊ॥ 
करहि तुगवार पवन सौ रीसा | कँघ ऊँच अ्रसवार न दीसा॥ 
का बरनों अ्रस ऊँच तुखारा। दुइ पौरी पहुँचे श्रसवारा॥ 
वार्घ मोरछांह सिर साराहि | भाँजहि पूँछ चँवर जनु ढारहिं ॥ 
सजे सनाहा, पहुँची टोपा। लोहसार पहिरे सब ओऔओोपा ॥ 
तेसे चेंवर बनाएं श्री छाले गलमंप | 
बचे सेत्त गजगाह त्तहँ जो देखे सो कंप ॥२४॥। 
[इस श्रवतरण मे कवि ने राजा रतनसेन के हृदय में सुलतान की सेना देख- 
कर उत्पन्न होने वाली प्रतिक्रिया का वर्णन किया है |] 
राजा ने कहा कि जो कुछ करना चाहिए वह करो) अ्रव मुझे कुछ नहीं 
दिखाई पड़ता | केवल मृत्यु ही दिखाई पड़ती है । जहाँ तक हमारा राज्य है उससे कह 
दो कि वह युद्ध के लिए तैयार हो जाए | राजा की यह श्राज्ञा सुनकर सब युद्ध के 
लिए तैयार हो गए और साज सजाने लगे | युद्ध के लिए अगरणित वाजे वजने लगे। 
सत्र राजा-राव क्रूद्ध होकर श्राक्रमण के लिए तैयार हो गए | तुखारी घोड़े पवन से भी 
ईर्ष्या कर रहे थे | उनके कस्चे इतने ऊँचे थे कि उन पर बैठे हुए सवार सामने से 
दिलाई नही पड़ते थे । वे घोड़े इतने ऊँचे थे कि सवार लोग सीढी की दो पहंरियो 
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पर चढ़ कर उन पर सवार हो पाते थे। सिर पर बाँघे हुए मुछेल से भडक करके 
घोडे अपना सिर इधर-उधर घुमा रहे थे | पूँछ इबर-उधर डलाते ऐसे लगते थे कि 
मानों चमर डोला रहे हो | सवार लोग, सैनिक लोग वख्तर भर पहुँची पहने हुए 
थे । वे लोहे के वने हुए टोप पहने हुए थे और क्रद्ध हो रहे थे । उनके मस्तक चँवर 
से सुशोभित थे । उनकी पीठ पर गल जभ पडी हुई थी। उनके गले मे सफेद गजगाह 
बँघे हुए थे | जो उन्हे देखता था वह काँप उठता था । 
टिप्पणी--सनाह-- इसका अर्थ जिरह बख्तर है । 
पहुँची--यह हाथो को ढकने का लोहे का एक आवरण होता है । 
टोपा--लोहे के वने हुए सिर के श्रावरण को टोपा कहते है। 
मोरछाह--इसी को अरब मुछेल कहते है । 
गजगाह--धघोडे के पीठ में वाँधने वाली एक भूल । 
विशेष---इस अवतरण मे कवि ने अइवो और उनकी साज-सज्जा का बड़ा 
संब्लिष्ट वर्णन किया है । इससे पता चलता है कि उनकी श्रस्त्र-गस्त्र की जानकारी 
बहुत अ्रच्छी थी । इस अवतरण के दोहे में पाठान्तर भी है | डा० श्रग्रवाल ने से 
चमर बनाए! के स्थान पर 'टैग्रा चमर वनाए' लिखा है। टेैआ्ना एक प्रकार का हाथी 
का आभूषण होता है । जायसी के समय मे यह आभूषण सम्भवतः घोड़ो को भी 
पहनाया जाता था | 
राज-तुरंगम वरतोौ काहा ? ।आने छोरि इन्द्ररथ-बाहा ॥ 
ऐश तुरंगम परहि न दीठी। घनि असवार रहहि तिन्‍ह पीटी ॥ 
जाति वालका समुद थहाए। सेत पूंछ जनु चेवर बनाए।॥। 
वरन-बरन पाखर अति लोने। जानहुँ चित्र सँवारे सोने ॥ 
मानिक जड़े सीस आऔ काँघे। चर लाग चौरासी वाँघे।॥। 
लागे रतन पदारथ हीरा। बाहन दीन्ह, दीन्ह तिन्‍्ह बीरा ॥ 
चढ़हि कुबर मन करहि उछाह । श्रागे घाल गनहि नहि काहू ॥ 
सेदुर सीस चढ़ाए। चन्दन खेवबरे देह । 
सो तन्‍्ह कहा लुकाइय । अंत होइ जो खेह ॥२५॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने राजा के घोड़े का वर्णन किया है ।] 
राजा के घोडे का क्‍या वर्णन किया जाय | ऐसा लगता था कि इन्द्र के रथ का 
घोड़ा ले श्राया गया हो । ऐसा घोडा दृष्टिपय पर ही नहीं पडता । वे सवार धन्य हैं 
जो ऐसे घोड़े पर चलते है । वह घोड़ा उस जाति का वच्चा था जिसने समुद्र की 
थाह ली थी। उनकी सफेद पंछ चँवर के समान शोभायमान थी | भांति-भाँति के कवचों 
से सुशोभित वे वहुत्त सुन्दर लगते थे । ऐसा लगता था मानो वे सब सोने के बनाए 
गए हो । उनके सिर पर और कर्धों पर माणिक के जड़े हुए आभूषण थे। गले 
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में छोटी-छोटी चौरियाँ लगा कर घुघरूदार कण्ठा लगाया गया था | रत्न और उत्तम 
हीरे लगी हुई पोशाक देकर राजकुमारों को वे घोडे सौपे जा रहे थे और उन्हें युद्ध 
का निमनन्‍्त्रण दिया जा रहा था | राजकुमार उन पर चढते थे और मन में उत्साहित 
होते थे और उन्हें श्रागे बढाकर वे अपने सामने किसी को कुछ गिनते नहीं थे । 

वे सिर पर सिंदूर लगाए हुए थे और गरीर चन्दन की खोर से रजित था। 
उस शरीर को छिपाने से क्या लाभ जो अन्त में मिट्टी ही होना है। 

टिप्पणी--जाति बालका समुद्र थहाए--कवि यह व्यजित करता चाहना है कि 
वे घोड़े उच्चैश्नवा की जाति के थे | 

सेत पूंछ जनु चेंवर'*''' 'बनाए--डावटर अग्रवाल ते इसका पाठान्तर दिया 
हैं+-« 


माथे छूछि गगन सिर लाए 
यह पाठ हमे श्रधिक उपयुवत लगता है। इसमे श्रर्थ-सौन्दर्य अधिक है । 
सार सँवारि लिखे सब सोने--शुवलजी की निम्नलिखित पक्ति का पाठा- 
न्तर है- 
जानहु चित्र सेवारे सोने ।* 
डा० श्रग्रवाल का पाठ हमे अधिक उपयुवत लगता है । 
बाहुन दीन्‍्ह; दीन्ह तिब'**"** बीरा-- इसका पाठान्तर है-- 
'पहिरन देहिं देहि तिन्‍्ह बीरा ।* 
लुकाइय--डावटर श्रश्नवाल ने इसका पाठान्तर 'लगाइय' दिया है। उस 
अवस्था में पवित का अर्थ होगा कि उस देह मे कुछ थी वया लगाना जिसमे अन्त को 
मिट॒टी भरती है। 
परवरे--अइव के कवच को कहते है। यह कवच फौलाद का वना होता 
था । 


गज मंरमेंत बिखरे रजबारा। दीसहि जनहूँ मेघ भ्रतिकारा ॥ 
सेत गयंद, पीत भ्रौ राते। हरे साम घूमहि मदमाते॥ 
जमकहि दच्पन लोहे सारी। जनु परबत पर परी अँबारी॥ 
सिरी मेलि पहिराई सूंडे।देखत कटक पॉय तर रूंद॥ 
सोचा मेलि के दंत सॉवारे। गिरिवर टरहिं सो उन्हू के टारे॥ 
परबत उलटि भूमि महूँ मार्राह । परै जो भीर पग अ्रस भारहिं॥ 
अस गयंद साजे सिघली। मोटी कुरुम-पोठि कलमली )। 
उपर कनक मेंजूसा लाग चेँवर श्रौ ढार। 
भलपति बैठे माल लेइ औ बैठे धनुकार ॥२५॥। 
[इस अवतरण में कवि ने हाथियों का वर्णन किया है ।] 
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राजद्वार पर मतवाले हाथी विश्वुखल रूप से खडे हुए थे। वे मेघ के समान 
काले दिखाई पड़ रहे थे। सफेद, पीले, हरे और काले सब प्रकार के रगो के मंत- 
वाले हाथी कम रहे थे । उनकी लोहे की भूलें गीगे की तरह चमक रही थी ओर 
वे ऐसी शोभायमान हो रंही थी जैसे पहाड पर अम्बारी पडी हुई हो। श्री नामक 
सामने की फूल को मस्तक पर डाल कर उसका निचला भाग दाँतो में फेंसा दिया 
गया । पैर में डाले हुए कडे उन्हें अच्छे मही लग रहे थे । अतएव वे उन्हें पैरों 
तले रौद देना चाहते थे | उसके दाँत सोने से मढ कर अच्छी प्रकार खूब सजाए गए 
थे | उनके धक्के से पहाड भी फट जाते थे । वे पर्वतो को उलठ कर पृथ्वी से मिला 
सकते थे | भ्रगर उनके सामने भीड़ आ जाए तो उसको वे त्तीर की तरह रपट कर 
भगा देते थे । ऐसे सिघली हाथी राजद्वार पर फिर रहे थे । जब वे चलते थे तो 
कछुवे की पीठ, जिस पर पृथ्वी टिकी हुई है, डोलायमान हो जाती थी | उसके ऊपर 
सोने की अम्बारी रखी हुई थी । उनकी पीठ पर भल्लैत भाला लिए हुए बैठे थे 
ओर धनुर्धारी धनुप धारण किए हुए बैठे थे । 


दिप्पणी--सेत ' ' ** * साते--इस पक्ति मे कवि ने कई रंग के हाथियों का 
होना व्यंजित किग्रा है । श्राजकल सफेद, लाल और हरे हाथी नहीं दिखाई पड़ते | 
साठ-सत्तर वर्ष पहले तक हाथी पीले और लाल रंग के देखने को मिल जाते थे किन्तु 
अ्रव नही मिलते है। रु 

सारी--यह एक प्रकार की लोहे की भूल होती थी । 

सिरी--यह पाखर का ही एक भाग था। लोहे के छल्ले या जजी रो से वँधता 
था। यह लोहे की कवच की तरह छल्ले से बंधघता था, एक मस्तक पर डालने के 
लिए दूसरा सूंड को ढकने के लिए होता था । पाखर हाथी के कवच को कहते है । 

विशेष--इस अवतरण से प्रकट होता है कि जायसी को हाथियो और उनसे 
सम्बन्धित वस्तुओं का अ्रच्छा ज्ञान था । 


असु-दल गज-दल दूनो साजे।आऔ्औै घन तबल जुझाऊ बाजे ॥ 
माथे मुकुट, छनत्र॒ सिर साजा। चढ़ा बजाइ इन्द्र अस राजा ॥ 
भागे रथ सेना सब ठाढी। पाछे धुजा मरन के काढी | 
चढ़ा बजाह चढा जस इंदू । देवलोक गोहने भए हिन्दू ॥। 
जानहु चाँद नखत लेइ चढ़ा । सूर के कटक रैनि-मत्ति मढ़ा ॥ 
जो लगि सूर जाइ देखरावा। निकप्ति चाँद धर वाहर आवा।॥ 
गगन नखत जस गते न जाही। तिकसि आए तस धरती माही ॥ 

देखि अनी राजा कै जग होइ गएउ असूफ। 

दहुँ कस होवे चाहै चॉँद-सूर के जूक ॥२६॥ 
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राजा की सेना मे श्रद्वदल भ्रौर गजदल दोनों सजाए गए। साथन-ही-साथ 
जुफाऊ तबले भी वजाए गए | राजा मस्तक पर मुकूट लगा कर और सिर पर छत्र 
सजा कर वाजे-गाजे के साथ इन्द्र के सहश युद्ध के लिए तैयार हुआ । श्रागे सव रथ 
की सेना खडी हुई थी | पीछे पताकाएँ सजाई गई थी जो योद्धाओं को झआमरण युद्ध 
करने की प्रेरणा देती थी। रतनसेन ऐसे वाजा वजा कर रणभूमि के लिए चला मानो 
इन्द्र ने श्राक्मण किया हो और इन्द्र युद्ध के लिए चला हो | उसके साथ हिन्दू 
राजा इस प्रकार चले जैसे इन्द्र के साथ देवता चलते है पभ्रथवा ऐसा लगता था कि 
मानों चन्द्रमा ने नक्षत्रों के साथ चढाई की हो । अथवा ऐसा मालूम हुझा कि सूर्य की 
सेना को रात्रि के अ्रन्धकार ने छा लिया हो । जब तक सूर्योदय ही हो तब तक 
चन्द्रमा ने बाहर जाकर अपना प्रकाश दिखा दिया । जैसे आकाश में नक्षत्रों की गणना 
नही की जा सकती वैसे हो रतनसेन की गणनातीत सेना बाहर निकल आई। वह 
गगन में समा नही रही थी । 

राजा की सेना देखकर ससार मे अन्धकार छा गया। जब चाँद और सूर्य का 
युद्ध होगा मालूम नही तब क्या होगा । 

टिप्पणी--सूर के कटक रैनिमति मढ़ा--यहाँ पर व्याजस्तुति अलकार से 
कवि ते भ्रलाउद्दीन की प्रश्ुता व्यजित की है । यह व्यजना वस्तुरूप है । कवि ने रतन- 
सेन श्लौर उसकी सेना को 'रैनि-मसि' की उपमा दी है जो सर्वथा पक्षपातपूर्ण है| 
यहाँ पर सूर शब्द्र में शब्द शकिति उद्भव अनुरणन ध्वनि है । 

यहुँकस '"''*' जूऋ--यहाँ पर कवि ने भयानक युद्ध की सभावना व्यजित 
की है | यह व्यजना काकुवैशिष्ट्यमूलक है । 


राजा बादशाह युद्ध खण्ड 


इहाँ राज अस सेन बनाई। उहाँ साह के भई अवाई॥ 
अगिले दौरे आगे श्राएं | पछिले पाछ कोस दस छाये॥ 
साह आइ चितउर गढ वाजा । हस्ती सहस बीस सँग साजा ॥ 
झ्ोनइ श्राए दूनौ दल साजे | हिन्दू तुरक दुवौ रन गाजे॥ 
दुवौ समुद दधि उदधि अ्रपारा | दूनौ मेरु खिखिद पहारा॥। 
कोषि जुकार दुवौ दिसि मेले | औ हस्ती हस्ती सदु पेले ॥ 
आँकुस चमकि बीज अस बाजहिं। गरजहि हस्ति मेघ जनु गार्जा हि ॥। 

घरती सरग एक भा, जूहेहि ऊपर जह । 

कोई टरे न टारे, दूनी बजू समृह ॥१॥ 


[इस अवतरण मे राजा का बादशाह से जो भयानक युद्ध हुआ था, उसके 
श्रीगणेश का वर्णन किया गया है ।] 


यहाँ पर राजा ने इस प्रकार अपनी सेना की तैयारी की ही थी कि सुलतान 
भी अपनी फौज ले करके झा गया। सेना की अ्रगली दुकडी दौडती हुई आगे पहुँच 
गयी और पिछली टुकडी दस कोस पीछे रह गयी । सुलतान ने आकर चित्तौडगढ पर 
आक्रमण किया | उसके साथ मे तीस हजार हाथी थे । दोनो दल सुसज्जित होकर घिर 
श्राये | हिन्दू और तु दोनो ही दधि और उदधि समुद्रो के समान अ्रपार सेना से 
युक्त थे | दोनो सुमेरु और किष्किन्धा के सदृश थे। दोनो ओर के योद्धा लोग एक-दूसरे 
पर दवाव डालने लग्रे और हाथी हाथियो को धवका देने लगे | अकुश बिजली की 
तरह चमक कर आराधात करते थे और हाथी मेघ की तरह गरजते थे | पृथ्वी और 
स्वर्ग मिलकर एक हो गये। एक भुण्ड दूसरे भुण्ड पर आक्रमण करने लगा | दोनो 
टालने से नही टलते थे । दोनो वजू-समूह के समान लगते थे । 

टिप्पणी--+दूवौ' *** ** अपारा--यहाँ पर शअर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
राजा और सुलतान की अतुलनीय शक्ति की व्यजना करने के लिए कवि ने यह प्रयोग 
किया है । 


दूनो'***''पहारा--यहाँ (पर भी श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से उपमा 
अलंकार व्यग्य है । 


६६८५ पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


हस्ती सहूँ हस्ती हठि गार्जाह | जनु परवत परवत सी बार्जाह॥ 
गरू मयंद न टारे टरहि । टूटहि दाँत, माथ गिरि परहीं॥ 
परवत आाइ जो परहि तराही | दरमंह चॉपि खेह मिलि जाँहि ॥ 
कोइ हस्ती श्रसवारहि लेहीं | संड समेटि पाँय तर देही॥ 
कोइ असवार सिघ होइ मारहि। हनि के मस्तक सूँड उपाराहि॥ 
गरव गयंदनन्‍्ह गगन पसीजा । रूहिर चुवे धरती सब भीजा॥ 
कोइ मंमंत सँभाराहि नाहीं। तब जार्नाह जब गृद सिर जाही ॥ 

गरन रुहिर जस बरसे घरती वहैँ मिलाइ। 

सिर घर टूटि बिलाहि, तस पानी श्रंक विलाइ ॥२॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने हाथियों के पारस्परिक युद्ध का वर्णन किया है ।] 


हाथियों से हाथी भिडते थे शौर गरजते थे | ऐसा मालूम होता था जैसे 
पव॑त पर्वत से टकरा रहे हो। वे बड़े-बड़े हाथी किसी प्रकार हटाये से भी नहीं हृटते 
थे। उनके दाँत टूट जाते थे श्रौर माथे ग्रिर पड़ते थे । यदि पहाड भी उनके मार्ग मे 
आरा जाता तो वह भी उन गजराजों के नीचे दव कर घूल हो जाता था। कोई हाथी 
सवार को अपनी सूंड मे लपेटकर पैर के नीचे कुचल देता था और कोई सवार सिह 
बनकर हाथियों को मारते थे, उनके मस्तक को चीर कर सूंड को उखाड़ लेते थे । 
जिन हाथियों के मद से श्राकाश तक पसीज जाता था, श्राज उन्ही के खून से पृथ्वी 
भीग गई है | कुछ मतवाले हाथियों को तो कोई सँभाल नहीं पाता था | जब उनके 
माँस का गूदा निकाला जाता था तब उन्हे मालूम पड़ता था| आकाश से वृष्टि की 
भाँति रक्त की धाराएँ वह रही थी। इसमे भीगकर पृथ्वी वह जा रही थी | जैसे पाती 
की बाढ मे कीचड़ वह जाती है उसी प्रकार सिर और घड दुकडे-टुकडे होकर वह 
जाते थे | 


टिप्पणी--इस अ्रवतरण मे वीर एवं वीभत्स का वड़ा भयानक परिपाक दिखाई 
पडता है | 


झाठौ बच जूक जस सुना । तेहि ते अधिक भएउ चौगुना।॥ 
वाजहि खडग उठे दर आगी । भुदँ जरि चहै सरग कहेँ लागी ॥। 
चमकहि बीजु होइ उजियारा । जेहि सिर परे होइ दुए फारा।॥। 
भेघ जो हस्ति हस्ति सहुँ गाजाह । बीजु खड़ग खड़ग सौ वाजहिं ॥ 
बरसहि सेल वान होइ कॉदो । जस बरसे सावन झ्रौ भादो ॥ 
मपटहि कोपषि पराह तरवारी। औ गोला औला जस भारी ॥ 
जझे वीर कही कहूँ ताई।लेइ अछरी कैलास सिधाई।॥ 


राजा वादशाह युद्ध खण्ड ध्६६ 


स्वामी काज जो जूके, सोइ गए मुख रात । 
जो भागे सत छाँड़ि के, मसि मुख चढ़ी परात ॥३॥ 


[इस अ्रवतरण में भी युद्ध की भयकरता का चित्र खीचा गया है ।] 

आ्राठ वजो का जैसा भयानक युद्ध सुता जाता है इससे चौगुना भयानक युद्ध 
यह हुआ था । जब तलवारे आपस मे लडती थी तो आग पैदा हो जाती थी। उस 
आग से पृथ्वी जलने लगती थी और वह स्वर्ग तक पहुँचना चाहती थी। तलवारो 
की बिजली-सी चमकती थी जिससे प्रकाश हो जाता था । जिसके सिर पर वे पडती 
थी उसके दो टुकडे हो जाते थे | मेष के समान काले हाथी एक दूसरे के सामने 
गरजते थे और बिजली के समान तलवारे आपस में ठकराती थी। सेल और बान 
कीचड वन कर वरस रहे थे जैसे सावन और भादों मे जल वर्षा होती है । सवार लोग 
क़ुद्ध होकर भपटते थे और एक दूसरे पर वार करते थे। भारी श्रोले जैसे गोले 
वरस रहे थे, भयकर युद्ध हो रहा था । इस प्रकार वीर जूक रहे थे कि उसका वर्णन 
नही किया जा सकता । इन वीरो को अप्सराएँ लेकर कैलाश जा रही थी। अपने 
स्वामी के लिए जो युद्ध मे काम आये थे उनका मुख लाल था और जो सत का त्याग 
करके भोग रहे थे उनके मुख में ढेरों कालिमा पुत गई थी । 

टिप्पणी--श्राठो' *' ** सुन--इसका पाठान्तर डाक्टर अग्रवाल ने इस प्रकार 
दिया 'अहुठो बजू जूकमि जस सुना' | हमारी समझ में श्राठी की जगह अहुठौ पाठ 
ठीक है | डाक्टर अग्रवाल ने श्रहुठा वजू की व्याख्या ५०८ अ्रवतरण मे दी है। 
शतपथ ब्राह्मण की एक कथा उद्धृत करते हुए उन्होने लिखा है, “इन्द्र ने वृत्र पर 
वज्‌ चलाया | उसके चार टुकड़े हो गये | एक तिहाई से तलवार (स्फ्य), एक तिहाई 
से यूप श्रौर एक तिहाई से रथ बन गया । वजू चलाने से जो एक चिप्पी गिरी वही 
बाण हुआ्ना, इस प्रकार साढे तीन वजू बने | 


टिप्पणी--सेल--यह एक प्रकार का हथियार है । इसका सिरा और डण्डा 


साँगी से कूछ छोटा होता था | यह एक प्रकार का हथियार था जिससे झ्राघात किया 
जाता था और अब यह हथियार नही पाया जाता है | 


भा संग्रामन भा अप्त काऊ। लोहे दुहँ दिसि भए अगाऊ।॥। 
सीस कंघ कटि कटि भुट्दं परे । सहिर सलिल होइ सायर भरे ॥ 
अनेंद बधाव कर्राह मस खावा । श्रब भख जनम जनम कहेँ पावा॥ 
चौसठ जोगिनी खप्पर पूरा | बिग जंबुक घर वाजहि तूरा ॥ 
गिद्ध चील सब माँड़ो छावहि । काग कलोल करहि औ गावहि ॥ 
आजु साह हठि अनी बियाही । पाई भृगृति जैसि चित चाही ॥ 
जेई जस माँसू भखा परावा। तस तेहि कर तेइ औरन्ह खावा ॥ 


६७० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 
काहू साथ न तन गा, सकति मुए सव पोखि । 
श्रोछ पूर तेहि जानव, जो थिर श्रावत डोखि ॥४॥ 


[इस अवतरण में भी युद्ध की भयकरता का ही वर्णन किया गया है ।] 

वहाँ ऐसा संग्राम हुआ जैसा कभी नही हुआ था। दोनों शोर लोहे के शस्त्रास्त्रो 
का प्रयोग श्रागे वढ़ बढ़कर किया जा रहा था । सिर और दनन्‍्वे कट-कट कर पृथ्वी 
पर गिर रहे थे | खून के जल से समुद्र भर गये थे । माँस खाने वाले भूत-प्रेत, जीव 
झ्ादि आनन्द वधावा करने लगे और वे यह सोचने लगे कि हमें जन्म-जन्म के लिए 
भोजन मिल गया है। चौसठ जोंगिनियों ने अपने खप्पर भर लिये। सियार और 
भेडियो के घर वाजा वजने लगा | गिद्ध और चील सब व्याह के मंडप छाने लगे। 
कौए किलोल करते हुए गाने लगे | श्राज सुलतान स्वयं सेवा का सचालन कर रहा 
है | इसीलिए जिसकी जैसी इच्छा थी उसे वैसा ही माँस भोजन को मिला | जिसने 
जिस प्रकार दूसरों का मास खाया था उसी प्रकार दूसरों ने उसके माँस को खाया। 
किसी के साथ यह शरीर नहीं गया । सभी इसका अपनी शक्ति-भर पोषण करके मर 
जाते है। यह सफल और असफल जब समझा जायेगा, जब तौल मे स्थिरता श्रायेगी | 

टिप्पणी--लोहे''''' 'भ्रगाऊँ--लोहे का श्र्थ उपादान लक्षणा से लोहे के बने 
अस्द-शस्त्र है । 

चौंसठ जोगिनी--ये जोगिनियाँ विकराल भूत माताएँ होती है, इल्हे रण- 
पिशाचिनी भी कहते है । इनकी सख्या चौसठ बताई जाती है। 

बिग जम्बुक--विग वृक का अपश्रष्ट रूप है। जम्बुक सियार को कहते है | 

हृठि आानि बियाही--पअ्रर्थात्‌ हठपूर्वक सेना का स्वामित्व ग्रहण किया था। 
यहाँ पर वियाही क्रिया मे क्रियागत वक़ता है | साधारणतया सेना का संचालन सेना- 
पति करते है । किन्तु विज्वेप गाढे अवसरो पर बादशाह स्वयं सेना का सचालन करने 
लगता था। . 
श्रोछि' '***'जोख--कवि की व्यंजना है कि यह शरीर भोजनादि के पोषण 
से नही भरता है भौर खाली रहता है | यह तो अच्छे और बुरे कर्मो से ही खित 
होता और भरता है | इन कर्मो का निर्णय आखरित के दिन होता है । कुरान मे इस 
बात का सकेत अनेक वार किया है। कुछ उद्धरण इस प्रकार है। कुरान में लिखा 
टेक 

गए ॥08ए जी शा शीश ७७ परए७ 800७४0७/86 7700॥8, 

40 40986 200प्राक्षात8 88 0७7वते6त ००), 
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प्रस्तुत पक्ति कुरान की उपर्यृक्त पक्तियों का अनुवाद-सा है । 


राजा बादशाह युद्ध खण्ड ६७१ 


चाँद न टरे सूर सौ कोपा ।दूसर छत्र सौह के रोपा॥ 
सुना साह अभ्रस भएउ समूहा। देते सब हस्तिनन्‍्ह के जूहा ॥ 
आजु चाँद तोर करौ निपातू | रहै न जग महँ छूसर छातू ॥ 
सहस करा होइ किरिन पसारा | छेंकाँ चाँद जहाँ लगि तारा ॥ 
दर लोहा दरपन भा आवा । घट घट जानहु भानु देखावा ॥ 
ग्रस क्रोधित कुठार लेइ धाए। अगिनि पहार जरत जनु आए ॥ 
खड़ग वीज सब तुरुक उठाए । श्रोडन चाँद काल कर पाए ॥ 

जगमग आनि देखि के धाइ दिस्टि तेहि लागि। 

छुए होइ जो लोहा मॉम श्राव तेहि आगि ॥५॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने सुलतान और राजा रतनसेन के युद्ध का चाँद और 
सूर्य के प्रतीको से वर्णन किया है ।] 


चाँद के समान रतनसेन सूर्य के समान सुलतान के प्रति क्रुद्ध हो गया | उसने 
सुलतान के सामने अपना दूसरा छत्र आरोपित कर दिया । बादशाह ने सुना कि राजा 
की सेना इतनी श्रधिक एकत्रित हुई कि उससे लोहा लेना सरल नही है तो उसने 
हाथियो के समूह उसके सामने चढा दिये और बोला, है चाँद के समान रतनसेन ! आज 
मैं तेरा वध करूँगा। संसार मे दूसरा छत्र नही रह सकता । फिर उसने अपनी सहख्र 
किरणो का तेज फैलाया और उसने चाँद और तारो को, चाँद रूपी रतनसेन और 
तारे रूपी उसके सैनिको को आराक्रान्त कर दिया | लोहे से ढकी हुई सेना दर्पण के 
समान हो गयी थी और घट-घट मे सूर्य रूपी सुलतान प्रतिविम्बित-सा दिखाई पड़ता 
था | वे क्रोधित होकर ऐसे कुठार ले लेकर दौड़े मानो जलती हुई अग्नि का पहाड़ 
श्रा रहा हो | सब तुके लोग विजली-सी चमकती हुईं तलवारे लिये हुए थे । जब यह 
बिजली गिरेगी तो चन्द्रमा रूपी रतनसेन पदमावती रूपी कमल की रक्षा नही कर 
पायेगा । राजा की जगमगाती सेना पर सुलतानी सेना की दृष्टि उसमे जाकर भिड़ 
गयी । दोनो के सघर्ष से अग्नि प्रज्वलित हो उठी । लोहा सूर्य के सामने होने से 
तप जाता है और छूने पर वह भी गरम लगता है । कवि की व्यजना है कि बादशाह 
के सामने आने पर राजा भी क्रोध से जल उठा। 


टिप्पणी--चॉँद' ' * * * कोपा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से कवि ने 


यह व्यजित किया है कि सुलतान से जो कि रतनसेन से कही अधिक बलवान था, 
रतनसेन ने लोहा लिया। 


छुपे'''' ' 'आगि--यहाँ पर उपमा अ्लकार व्यग्य है। यह उपमा अलंकार 


दुष्टान्त से व्यग्य हुआ्ना है। श्रतएव यहाँ पर कवि प्रौद़ोक्तिसिद्ध श्रलंकार से अलकार 
व्यंग्य है । 


जगमग'*'*' 'लागि--डाक्टर अग्रवाल मे इसका पाठान्तर है, 'वकमक पुनि 
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देखि के थाई” । यह पाठ हमे श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । इस पाठ को स्वीकार 
करने पर अर्थ किया गया, 'राजा की सेना चकमक के समान थी। उसे देखते ही 
फोलाद के समान शाही सेना की हृष्टि उसकी हृष्टि से भिडी । 

विज्ेष--इस अवतरण से कवि ने ऐ्वर्याधिक्य की व्यंजना सर्वत्र की है। 


सूरज देखि चाँद मन लाजा। विगसा कँवल, कुमुद भा राजा ॥ 
भलेहि चाँद बड़ होइ निसि पाइ। दिन दिन भर सहुँ कौन बड़ाई ॥ 
अ्रहे जो नखत चद सँग तपे। सूर के दिस्टि गगन महेँ छपे ॥ 
के चिता राजा मन वृझा ।जो होइ सरग न धरती जूका ॥ 
गढ़पत्रि उतरि लड़े नहि धाये। हाथ परे गढ़ हाथ पराये ॥ 
गढपति इन्द्र गगल गढ़ गाजा। दिवस न निसर रैनि कर राजा ॥ 
चंद रेनि रह नखतन्ह माँका। सुरूज के सौहँ न होइ, चहै साका॥ 

देखा चंद भोर भा सुरूज के बड़ भाग । 

चाँद फिरा भा गरढ़पति सूर गगन गढ़ लाग ॥६॥ 


[इस अवतरण में कवि ने राजा रतनसेन के युद्ध की नैराइय भाव की व्यंजना 
की है ।] 

चाँद रूपी रतनसेन सूर्य रूपी सुलताव को देखकर लब्जित हुआ । जो राजा 
कमल के समान विकसित था वह कुमुद के समान संकुचित हो गया। रात्रि में चाँद 
चाहे कितना वड़प्पन पा ले किन्तु दिन मे सूर्य के श्रागे उसका कोई बड़प्पन नहीं 

हती । नक्षत्र रूपी रतनमेन के सामन्त चाहे चाँद रूपी रतनसेन के सामने कितने ही 

अ्रकाशित क्‍यों न रहे हो किन्तु सूर्य रूपी सुलतान के देखने मात्र से वे शौर्यहीन हो 
गये। राजा ने मन में चिन्ता करके विचार किया, जिसके स्वर्ग होता है वह 
धरती में युद्ध नही करता । गढपति उतर करके जमीन पर नही दौडता. है, नही तो 
गढ़ दूसरे के हाथ में पड़ सकता है | गढ़पति इन्द्र के समान होता है श्रौर वह गगन पर 
चढ़ करके गरजता है | रात्रि का राजा दिन मे नही निकलता है। चर्धमा रात्रि मे 
सक्षत्रों के बीच मे रहता है, उस वक्‍त उसके सामने सूर्य नही रहता है । चस्धमा रुपी 
रतमसेन ने जब यह देखा कि सवेरा होना चाहता है श्र सूर्य का भाग उदय होना 
चाहता है तो वह गढ़ में लौट आया और सूर्य रूपी सुलतान उस आकाश के समान 
गढ़ के तोइने मे लग गया | 

टिप्पणी--सूरज ' * **** लाजा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलकार है। 

विगसा*** '*“राजा--यहाँ पर अ्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। कमल का 
श्र्थ है प्रफुल्लित श्र कुमुद का श्रर्थ है संकूचित | यह अर्थ लक्षण लक्षणा से लिया 
गया है। ' 
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. भले“ 'पाई- यहाँ पर भी रूपकांतिशयोक्तिं है। चाँद राजा का उपमाव 
है भर निशि साधारण-सी सेना का प्रतीक है। 
' 5 गहे''''तपे--यहाँ पर चाँद राजा का उपमान है और नक्षत्र उसके सामन्तों 
का इसलिए यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अ्र॒लंकार है । 
' - गढ़पति'''**' राजा--यहाँ पर रूपक और दृष्टान्त श्रलंकारों का संकर है । 

देखा''*''* भाग--येहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है | चाँद रूपी राजा 
का उपसान है। भोर भा का अर्थ है सुलतोच की विजय होना चाहती है.। यह अर्थ 
लक्षण लक्षणा से लिया गया है | यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । यहाँ पर 
विजय की प्रकाश रूपता ही व्यंग्य है । 

चाँद''''*'गढ़पति--यहाँ पर भी चाँद में रूपकातिशयोक्ति और साध्याव- 
साना गौणी लक्षणा है । 


सूर''*'*' ग--यहाँ पर सूर मे रूपकातिशयोक्ति और गगन गढ़ में रूपक 
अलंकार हैं | 


कटक असू क अलाउंदि साही । आवत कोइ न सँभारे ताही-।। 
उदधि समुद जस लहर देखी | नयन देख, मुख.जाइ न लेखी | 
केते तजा चितउर के घाटी। केते बजावत मिलि गए माटी ॥ 
केतेन्ह नितहि देइ नव साजा। कबहुँन साज घटे तस राजा ॥ 
लाख जाहि आर्वाह दुइ लाखा । फरे भरे उपने नव साखा।। 
जो आवे गढ़ लागे सोइ ।थिर होइ रहै न पावे कोई ॥ 
उमरा मीर रहे जहँ ताईं। सबहि बाँटि अलग पाई 
लाग कटक चारिहु दिसि, गढ़हि परा अगिदाहु । ञः 
सुरुज गहन भा चाहै, चाँदहि भा जस राहु ॥७॥। 
* - [इस अवतरण में कवि ने अलाउद्दीन की सेना की विद्ञालता व्यंजित की है।] 
अलाउद्दीन की शाही सेना बड़ी विशाल थी। आते समय उसका ' कोई सांमना 
नही कर सकता था । जिस प्रकार उदधि समुद्र मे भयानक लंहरे होती है जो नेत्रों 
को तो दिखाई देती है परन्तु मुख उनका वर्णन नही पर पाता है। न मालूम कितनों 
ने तो चित्तौड़ की घाटी त्याग दी और न मालूम कितनो ने उनंका सामना करने की 
चेष्टा की परन्तु वे मिटटी मे मिल गये। कितनो को वह नित नंया साज़े देतां 
था। कभी उसका साज-सामान घटता नही था; वह ऐसा सम्राट था। यदि एके 
लाख सैनिक कम हो जाते तो दो लाख उनका स्थान ले लेते थे । उनकी ऐसी स्थिति 
थी जैसे एक लता फलती है, फूल भड़ जाते है और फिर नये फल आते है । जो आता 
वही गढ़ के घेरने मे लग जाता था, कोई शान्त नही बैठता, था ।जितने उमरा औरे 
वोर थे सवको अलग-अलग भाग लड़ोई के लिए सौप वियां गया था4.. ४ # ८ 
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पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार भी है। शशि राजा का उपमान- है और -आकाश गढ़ 
का उपमान है । - -7 दाए | गे. 
चाँद छुत्र दैह बैठा श्राई--यहां पर भी चाँद में रूपकातिशयोक्ति, अलंकार 
है । इस अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । राजा उस. रात्रि को स्वयं सेना का.-संचालन कर 
रहा था । 
कोल्हु--पहले पत्थर के कोल्हू बनाये जाते थे | वे बहुत- भार /होते थे । युद्ध 
के समय वे कोल्हू श॒त्र्‌ पर फेकने के काम में लाये जाते थे । 

' उनई अ्रगार विस्टी--माता प्रसाद जी ने इसका पाठ किया है, अवनि अंगार 
दिस्टी' । मिट॒टी के तेल के गोलो को अ्रगार कहते थे । “युद्ध में उन्हें फेंकने का रिवाज 
था। अत आए कर 

बान--तोप से फेके जाने वाले गोले बानकहलाते थे । 7 “7. 77 

विशेष--डाक्टर ग्रग्रवाल ने ठीक -ही लिखा है :कि : प्रस्तुत वर्णन -तथ्य पर 
श्राश्चित है । उनका कहना है कि तबकाते त्ासिरी मे इस प्रकार के. उल्लेख सुलतान 
और युद्ध के प्रसंग मे आये है । है 


भएउ विहानु, भानु पुनि चढ़ा । सहसहु करा दिवस बिधि गढा ॥ 
भा धावा गढ़ कीन्ह गरेरा।कोपा कटठटक लगा-नल्हुँ फेरा ॥ 
वान कटोर एक मुख छूर्टाह,। बार्जाह जहाँ /फोंक लहि फूर्टाहि ॥ 
- सलखत गगन जस देखहिं घने॥ तस' गढ़” कोटन्ह बानन्ह हने:॥-८ 
बान बेधि साही के राखा। गढ़ भा गरुड़ फुलावा पाँखा।॥ .7/ 
. श्रोहि रंग केरि कठिन है वाता। तो पे कहे होइईं मुख 'राता ॥ 
पीठि न देहि घाव के लागे। पेंग पेग भुईं चाँपहि झागे ।॥। 
- . - चारि पहर दिल जूक भा, गढ़ न टूट तस बॉक | - 
गरूआ होत पे आवे- दिच,, दिन. नाकहि नाक ॥६॥ . , ँ 
[इस अवतरण में कवि ने सूर्योदय होने पर गढ़ पर किये सुलतान के आक्रमण 

का वर्णन,किया है ।] ः है कई 
'“* प्रातः होते ही सूर्य रूपी बादशाह ने आक्रमण किया । इसने सहस्नों किरणरूपी 
तेज से विजय रूपी दिवस को जन्म दिया। करोड़ो बान एक-भोर छूटते थे, पंखी 
" तक गढ जाते थे । आकाश में जिस प्रकार अनेक 'नक्षत्र- दिखाई पडते है; वैसे ही 
श्रगणित वाणों के लगने से गढ के कोट नष्ट हो रहे थे। वाणो से वेघ्र;करके गढ़-को 
- शाही पशु के समान बना दिया था श्रथवा वह पंख फूलाये हुए गरुड़ के समान दीखता 
था। उस रण का वर्णन करना बहुत कठिन है । उसका 'वर्णन वही कर सकता है जो 
सत्यनिष्ठ है। तुर्के लोग घाव के लगने पर भी -पीछे नही हटते थे और क़दम-कदम 
पृथ्वी दवाते चले जाते थे । कर । 22 
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चार पहर तक भयंकर युद्ध हुआ किन्तु गढ इतना हृढ था कि वह टूटा नहीं 
था | एक-एक नाके पर विजय प्राप्त करने पर गढ़ श्रौर श्रधिक कठित और हृढ मालूम 
होता था । 
टिप्पणी--मएऊ' ' '*''चाहा--यहाँ पर स्वत-सिद्ध वस्तु से उपमा अलकार 
की व्यजना है। ध्वनि है कि प्रातः:काल होने पर बादशाह ने फिर प्राक्रमण किया | 
छेंका कोट जोर श्रस कीन्हा । घुसि के सरग सुरंग तिन्ह दीन्हा ॥ 
गरगज वांधि कमाने धरी | वज्र झ्रागि मुख दारू भरी॥ 
हबसी, रूमी और फिरंगी। बड़-वड़ गृनी श्रौर तिनन्‍्ह संगी ॥| 
जिन्ह के गोट कोट पर जाहीं । जेहि ताकहि चूकहिं तेहि वाही ॥ 
भ्रस्ट धातु के गोला छुटहिं। गिरहिं पहार चून होइ फूटहि॥ 
एक वार सब छूटहि गोला । गरजे गगन, धरनि सब डोला॥ 
फू्टह कोट फूट जनु सीला । श्रोदर्राह बुरूज जाहि सब पीसा ॥ 
लका-रावट जस भई, दाह परी गढ़ सोइ। 
रावन लिखा जरे कहूँ, कहहु श्रजर किमि होइ ॥)१०॥ 
[इस अवतरण में गढ भेदन प्रक्रिया का वर्णन किया गया है ।] 
बादशाह ने कोट को वलपूर्वक घेर लिया श्रौर गढ़ में सुरंग लगाकर उसे 
उडाने का प्रयास किया | फिर किले के सामने गरगज वाँध कर उन पर तोपें लगाई 
गईं । उनमे बारूद भरी थी और वे वजूर्वि उगलती थी | हत्णी, रूमी और फिरगी 
जो तोप के काम मे बहुत चतुर होते हैं, उनके साथ थे | उनके गोले कोट पर जाकर 
गिरते थे और जिस लक्ष्य पर वे चलाये जाते थे वही पर वे अ्रचूक रूप से पहुंचते थे । 
श्रष्ट धातु के गोले छूट रहे थे, उनमें पहाड तक चूर-चुर होकर गिर जाते थे | एके 
बार सब गोले छूठते थे जिनसे भ्राकाग में गजना छा जाती थी और पृथ्वी डोलायमान 
हो जाती थी | कोट इस प्रकार टूट कर गिरते थे जिस प्रकार शीशे टूट कर गिरते 
है । वुर्ज गिरते थे श्रोर सवको चकनाचूर कर देते थे । मं 
जिस श्रग्नि से रावण की लंका जलकर लाल हो गयी थी वह अग्नि गढ़ में 
लग गयी । रावण के भाग्य में जलना-मरना लिखा था तो अजर-अमर उसे कौन करता। 
टिप्पणी--जोर भ्स कौन्हा--इस पाठान्तर में डाक्टर अ्रग्नवाल ने 'जोरा अ्रश् 
कीन्हा' दिया है श्रौर इसका श्र्थ दिया है, गढ तोड़ने के लिए शाह ने दो उपाय किएं-7 
एक सुरग लगाकर तोड़ना भौर दूसरे गरगज वाँधकर तोपो से कोट तोड़ना । 
:. घुसी"***** दीन्हा--इसका पाठान्तर डाक्टर अग्रवाल ने दिया है खसिया मगर 
सुरंग तेईं दीन्हा' इसका भ्र्थ उन्होंने दिया है, खसिया और मगर जाति के लोगो 
को गढ़ में सुरंग लगाकर उड़ाने का काम सौपा। खसिया गढ़वाल की एक लड़ाई 
जाति है और मगर नेपाल की एक लड़ाकू जाति है। 
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गरगज--यह एक ऊँचा व्॒ज होता है जो किले के बाहर बनाया जाता है 
उस पर तोपे चढा कर किले पर गोला-बारी करते थे | प 

हब्शी-ये एबीसीनिया के रहने वाले होते थे । 

रूसी--डा० अग्रवाल के अनुसार ये तुर्की के निवासी थे | ; ८ 

फिरंगी--जायसी ने यह शब्द शुक्ल जी के अनुसार पुरतंगालियों के लिए. 
प्रयुक्त किया है । 

झ्ोपर्रह--इसका अर्थ नष्ट-श्रष्ट होना है । 

रावण''''होहि--यहाँ पर कवि की व्यजना है कि तुर्को के हाथो हिन्दू 
राजाओ्रो की पराजय निश्चित थी अतएव वे सुरक्षित कैसे बच सकते थे | 


राज गीर लागे गढ़ थवई । फूर्ट जहाँ सँवारह सबई ॥ 
बाँके पर सुछि बाँक करेही। रातिहि कोट चित्र के लेहीं ॥ 
गार्जाह गगत चढ़ा जस मसेघा। बरिसहि बज्ज, सीस को ठघा ॥ 
सौ सौ मन के बरिसहि गोला । बरिसहि तुपक तीर जस झ्ोला।। 
जानहुँ पराह सरग हुत गाजा। फाटे धरति श्राइ जहँ बाजा॥ 
गरगज चूर चूर होई परही | हस्ति “घोर मानुष संघरहीं ।॥। 
सबे कहा अ्रब पर तैआई। धरती सरग जूझ जनु लाई॥ 
आठौ बच्च जुरें सब एक डुगबे लागि। 
जगत जरे चारिउ दिसि, कंसेहु बुक न आगि ॥११॥ 
[इस अवतरण मे शाह द्वारा गढ़ पर श्राक़नण और इस पर होने वाले युद्ध का 
ही वर्णन किया गया है,।] 
राजा की ओर से गढ़ मे मरम्मत के लिए थवई लगे हुए थे। जहाँ पर वह टटता- 
फूटता था वे उसे तुरन्त सँभाल देते थे। एक तो वह वसे ही काफी दृढ़ था, दूसरे: 
ओर दृढ बना दिया जाता था । रात-रात मे हो कोट को फिर विचित्र बना लेते थे | 
जैसे आकाश मे वादल चढ कर गरजते है वैसे ही उस गढ मे गर्जन का स्वर होता: 
था और वहाँ से वज्‌ वरसाये जाते थे । उन्हे ,कोई रोक नही पाता था। तोपे ऐसे 
गोले बरसा रही थी जैसे श्रोले बरस रहे हों । ऐसा लगता था कि स्वर्ग से गाज गिर 
रही हो, जहाँ टकराती थी वही पृथ्वी फट जाती थी | गरगज या मीर्चो के बुर्ज चकना-- 
चूर होकर पृथ्वी पर गिर रहे थे | वे हाथी, घोड़ा और मनुष्य का संहार कर रहे थे । 
सबने कहा कि अब प्रलय आ गई है । ऐसा लगता है कि अब पथ्वी और आकाश मे- 
युद्ध छिड़ गया है। 
साढ़े तीन वजू उसके सामने इकट्ठे हुए थे और उनका सामना एक वीर कर 


कर था। चारो विशाझ्नो मे संसार जल रहा था। वह आग किसी प्रकार भी नही बुक 
रही थी । 


६७८ पंदर्माव्त के शास्त्रीय भाष्ये 
“7 ' + टिप्पणी--गरगज--यह एक प्रकार का ऊँचा कृत्रिम बु्ज होता था, यह प्राय: 
किले के वाहर बनाया जाता था । इसी पर तोपे ले जाकर गोलावारी की जाती थी । 
श्राठौ'***'लागि--इसका पाठान्तर है 'अहुठी वजू जुरे सन्‍्मुख होइ एक 
दगव लागि' | अहुठ का भ्रर्थ है साढे तीन । पीछे बता आये है कि प्राचीन काल में साढ़े 
तीन वज माने जाते-थे । अहुठ से उन्ही का सकेत किया गया हैं । 
दंगवै--दगव का श्रर्थ है गढ़णति । जायसी ने यह शब्द कई वार प्रयोग 
किया है । 
तबहें राजा हिये न हारा । राव. पौरि पर रचा अखारा॥ 
सोह साह के बेठक, जहाँ । समुहें नाच करावे॑ तहाँ ॥ 
जंत्रपखाउज भी जत बाजा.। सुर मादर रबाब भल साजा॥ 
बीना .बेसु कस्ताइव गहे । बाजे अ्रमृत तहेँ गहगहें ॥ 
चंग उपंग माद सुर तूरा। महुअर वसि बाज भर पूरा॥ 
डुक बाज, डफ बाज जेंभी रा । श्रौ बाजहि वहु भाँफ मेजीरा ॥ 
तंत बितंत सुभर घनतारा। बाजहि सबक होइ भत्तकारा ॥ 
जग-सिंगार मनमोहन पातुर वाचहि पाँच । 
वादसाह गढ़ छेका, राजा भूला नाच ॥१२॥ 
[इस अवतरण से कवि ने राजा की निर्भीकता का वर्णन किया है ।| ' 
सुलतान के द्वारा इतनी विशाल सेना लेकर आक्रमण किये जाने पर भी तथा 
इतना भयकर युद्ध होने पर भी राजा हृदय मे लेश मात्र भी उदासीन नहीं था। 
उसने राज द्वार पर जिसके सामने सुलतान ठहरा हुआ था अपना अखाड़ा सजाया | 
उसके सामने ही उसने वहाँ अपना नाच श्रादि कराया | पल्ावज, जसन्त्र, सुरमण्डल, 
रवाव, वीणा, पिनाक, कुमाईच और श्रमृत आदि बाजे खूब वजाये गये | चंग, उपंग, 
तांगसुर और तुरही आदि सब वर्ज रहे थे और वंशी मे सुन्दर स्वर भरा जा रहा था। 
हुड़क बजाने के साथ डफ की गहरी ध्वनि थी । इसी के साथ भाँऋ, मंजीरे बज रहे 
थे । तार और बिना तार के वाजे और खड़ताल खूब भंकार करते हुए बजाये जा 
रहे थे । जिस ख्यगार से मन मोहित हो जाता था उसी शझ॒ंगार को किये हुए पाँच 
नतेकियाँ नाच रही थी। उधर शाह ने गढ छेंक-रखा था और इधर राजा नाच में भूला 
हुआ था । की 3 हा 
टिप्पणी---अखाड़ा--उस नृत्य, संगीत, वाद्यादि के झ्रायोजनो को कहते थे 
जिसमे अनेक रंगरलियों और आमोद-प्रमोद का विधान रहता था | इस प्रकार कै 


अखाडो का आयोजन युद्ध मे बहुत प्राचीन काल से होता आया है। घुलसीदास ने 
रामायण भे रावण की लका में इसी प्रकार के अखाड़े की वर्णना की है। हम्मीर 
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काव्य से।भी इस प्रकार के अखाड़े का वर्णन आया है। चित्रावली मे भी इस प्रकार के 
श्रखाड़े का उल्लेख है । 
५. उजन्त्र-सब प्रकार के बाजे यन्त्र या जन्त्र कहलाते हैं। *' | 
'. “,“पखावंज--इस बाजे का उल्लेख कही प्राचीन प्रन्‍्थों में नहीं मिलता । इसका 
कारण यह है कि इसका प्रचार लोकगीतो के साथ ही 'होता था। इसलिए शास्त्रीय 
संगीत के प्रसय मे इसका उल्लेख नहीं मिलता । 
४5५ 5 श्रॉउजें--यह शब्द सम्भंवतः आ्रातोच्य का विक्वत रूप है। नाट्यशास्त्र मे आतो- 
चैय' सम्भवेत॑ बोजे का वाचक है | कुछ लोग इसे एक विशेष प्रकार का बाजां मानते 
हैँकित्तु निश्चितं रूप से कूछ नही कहाँ जा सकता है। '. ' (४  *४' 
सुरसण्डल--यह प्राचीन काले में एंक प्रकार की वीणा के लिए प्रयुक्त होतो 
थी | इसी को सम्भवेतें: मंत्तकोकिला भी कहते थे । यह इक्कीस तारों की वीणा होती 
थीं] ' से: 
रबाव--यह एक प्रकार की सारगी की कोटि का बाजा था । इंस प्र भारीं 
कीटि के राग गाये जाते थे । 
95८ च्रेग्रें--यहू एक प्रकार की बड़ी खंजरी होती है । 
उरपंगं--यह तुरही की कोर्टि का बाजा होता है । 2 
“५ /नागसुरी-यह फूँक कर बजाये जाने वाला एक 'बाजा है।' '' 
जग" अमहुंबरी--यह सीग या लकंड़ी का बता हुआ वाजा होता' है जो श्रद्ठाइस 
अंग्रुल लम्बा होता है । इसके पतले सिरे पर ताँवे की बारीक नली होती है, कुछ लोग 
इसे सपेरे की बीन का पर्याय भी मातेते हैं । - 
7« -हुरुक--पग्रह चमड़े से दोनो ओर मढ़ा रहता है श्र ढोल की तरह बजाया 
जाता है। : 
डफ--आजकल इसी के छोटे रूप को डफली कहते है । 
त्र वितन्त--तार और बेतार के,बने हुए बाजे । 


बीजा/तगर केर सब' गुंनी .। कर्राह अलाप जैस तहिं सुनी ॥। 
छवो- राग गाए सेंग तारा। सगरी कटक॑ से झेनकारावों 
प्रथम राग भरव-तिनन्‍्ह कीन्‍्हा। दूसर मालकोस पुनि लीन्‍्हा ॥ 
पुनि.हिडोल राग सल गाये। मेघ » मेलार भेघ बरिसायें 
पाँचव सिरि ' राग भल किया | छठवाँ दीपक बॉरि उठ दिया।ं! 
ऊपर भये सो पातुर. नाचेहि। तरं भए तुरुक कमाने खांचहिं॥ 
गइ साथे :होइ : उमरा भुमरा । त्तर भए देख मीर झ्ौ उमरा। | 

सुत्ति सुनि सीस धुंनोह सेब, करे मरलि मलि पछिताहि । 

कब हम माथ चढ़ह उहि नेनन्ह के दुख ' जाहिं ॥१३ ॥ 


६८० पधदभावत का शास्त्रीय भाष्य 


[इस अ्रवतरण में कवि ने राजा के श्रखाड़े में श्रलापी जाने वाली राग- 
रागिनियो का परिगणन किया है |] 

वीजा नगर के जो कलावंत थे वे विविध प्रकार की श्रलापे श्रलाप रहे थे 
ऐसी अलापे जैसी किसी ने सुनी नहीं थी] ताल के साथ छः राग श्रलापे जा 
रहे थे | सारी सेना उस संगीत को सुन रही थी । पहले उन्होने भेरो राग श्रलापा । 
फिर मालकोस नामक राग गाया गया, फिर हिण्डोल राग गाया गया। मेघ-मलार 
राग के गाते ही वादल वरसने लगे । पाँचवाँ श्रीराग गाया जो बहुत ही सुन्दर था, छुठा 
दीपक राग गाया । जिसके गाते ही दीपक जल उठे | ऊपर नतंकियाँ नृत्य कर रही 
थी और नीचे तुक लोग कमाने खीच रहे थे । गढ के ऊपर तो भूमर नाच हो रहा 
था श्रीर गढ़ के तीचे मीर और उमरा एकत्रित थे । 

सब लोग सुन-सुत कर सिर धुन रहे थे और हाथ मल-मल कर पदछता रहे थे 
आर सोच रहे थे कि हम इस गढ़ पर कब विजयी हों श्रौर कब हमारे नेत्रों के दुःख 
दूर हो जाएँ । 

टिप्पणी---बीजानगर--विजयनगर को पहले लोग बीजानगर के नाम से 
पुकारते थे । विजयनगर के राजाओो की संरक्षकता में भारतीय संगीत की बड़ी उन्तति 
हुई थी । उसकी श्रपनी विशेपताएँ और मौलिकताएँ थी। श्राज भी वह कर्नाटक संगीत 
के नाम मे प्रसिद्ध है । यहाँ पर जायसी ते छ रागों के नाम इस प्रकार गिनाये हैं-- 
भेरव राग, मालकोस राग, दीपक राग, हिंडौल राग, मेघ मलार, राग श्रीराग श्रौर 
दीपक राग । 

फब हम साथ चढि उहि--यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से श्रर्थ है 
कि हम गढ़ पर विजय कब प्राप्त करेंगे। यह अर्थ लक्षण लक्षणामूलक है । इसका 
पाठान्तर दिया है, डाक्टर श्रग्रवाल ने 'कव हम हाथि चढहि यह पातरि' यह पाठ 
उतना साहित्यिक नही है जितना कि पहला । 


प्रक्षिप्त 

छवी राग गावहि पातुरनी ।श्री पुनि छत्तीसो रागिनी ॥ 
श्री कल्यात कान्‍्हरा होई ।राग बिहाग केदारा सोई -॥ 
परभाती होइ उठे बेंगाला। झआसावरी राग गुनमाला ॥ 
धनासिरी ओऔ सूहा कीन्हा । भएउ विलावत, मारू लीन्हा ॥ 
राम कली, नट, गौरी गाई। घुत्ति खम्माच सो राग सुनाई ॥ 
साम गूजरी पुनि भल भाई। सारँंग श्रौ विभास मूँह आई ॥ 
पुरबी, सिंधी, देस, बरारी । टोड़ी गोड़ सौ भई निरारी॥ 

सबे राग ओऔ रागिनी, सुरे अ्रलापहि ऊँच। 

तहाँ तीर कहूँ पहुँचे, दिस्टि जहाँ न पहुँच ॥१४ ॥॥ 


शंजा बादशाह युंद खण्ड दप१ 


[इस अवतरण में कवि.ने छत्तीस रागिनियों का परिगणन किया है ।] 
- ,. नतंकियोाँ छः राग तथा छत्तीसो रागिनी गा रही है। कल्यान, काहनरा 
विहाग, केदारा, परभाती, श्रासावरी, गुन माला, धनासिरी, सूहा, बिलावल, मारू, 
रामकली, 'नट, गौरी, खम्माच, गूजरी, सारग, विभास, पूरबी, सिनन्‍्धी, देशी, बरारी 
टोरी, गौण्ड श्रादि रागिनियाँ सुर के साथ झ्लापी जा रही थी | जहाँ दृष्टि नही पहुँच 
रही थी वहाँ तीर कैसे फेके जाएँ इस चिन्ता मे तुके लोग परेशान थे । 

टिप्पणी--इस अवतरण में कवि- ने जितनी भी राग-रागिनियों का ज्ञान उसे 
था उन सबके नाम गिनाये है । यह अवतरण जायसी की परिगणनात्मक प्रकृति का 
ग्रच्छा परिचायक है । 


जहँवॉ 'सौह साह के दीठी। पातुरि फिरत, दीन्ह तहँ पीठी ॥ 

देखत साह सिघासन गूंजा । कब लगि मिरिग चाँद तोहि भूजा ॥ 

छॉडहि बान जाहि उपराहीं। का ते गरब करसि इतराही ?॥ 

बोलत बान लाख भए ऊँचे | कोइ कोट कोइ पौरि पहुँचे ॥ 

' 'जहाँगीर कनहज कर राजा । श्रोहिक बान पातुरि के लागा |। 

» बाजा बान, जॉब तस नाचा | जिउ गा सरगठ परा भुईं साचा ॥। 

' उड़सा ताच, नचनियाँ मारा । रह से तुरुक बजाइ के तारा॥ 

. जो गढ़ साजे लाख दस, कोटि उठावे कोट । 
बादसाह जब चाहैँ छप न कौनिउ कोट ॥१५॥ 
[इस अभ्रवतरण में कवि ने राजा के अखाड़े मे होने वाले नृत्य संगीत आदि की 
जो प्रतिक्रिया सुलतान के हृदय मे हुई उसका वर्णन किया है ।] 

जिधर -सुलतान की दृष्टि थी नतंकी उधर पीठ किये फिरती थी | यह देख- 
कर सुलतान अपने सिहासन पर गरज 'उठा | चाँद मृग का उपभोग कब तक करेगा । 
उसने भ्राज्ञा दी कि ऐसे बाण चलाओब्नो जो ऊपर जाएँ ताकि अभिमानी का सिर 
नीचा हो जाए और उसको मालूम हो जाए वह इतना गये करके क्‍यों इतरा रहा 
था। यह आज्ञा देते ही लाखो बाण ऊपर चल दिये थे | कोई कोटी पर, कोई पोरी पर 
पहुँच गये । जहाँगीर जो कि कन्नौज का राजा था उसका वाण नतेकी की जाँघ में 
लगा । बाण लगते ही वह ऐसी नाची कि उसके प्राण स्वर्ग चले गए और उसका ढाँचा 
पृथ्वी पर गिर गया । नतेकी के मरने से नृत्य उखड़ गया और तुर्क॑लोग बहुत प्रसन्न 
हुए । जो गढ़ दस लाख मनुष्यों से युक्त हो और करोड़ो मनुष्यों ने जिसका परकोटा 


बनाया हो, उसे भी यदि बादशाह नष्ट करना चाहे तो कोई उसकी रक्षा नही 
कर सकता है । 


टिप्पणी--कब लगि''“*“सूजा--यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि राजा श्रव' 
बहुत दिनों तक नृत्य-गीत आदि में लीन नहीं रह सकता। उसका नाश श्ीश्न ही होने 
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वाला है| यहाँ पर काक्‌वैज्ञिप्ट्य व्यंग्य है'और .रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है। 
रूपकातिशयोक्ति से वस्तु व्यंग्य है । इस प्रकार यहाँ पर दो 'घ्वनियो का संकर मालूम 
होता है । | 
राजे पौरि अकास चढाई । परा बाँध चहुँ फेर लगाई ॥ ' 
सेतुवंध जस राघव वाँधा । परा फेर, भुईं भार न काॉधा॥ . _ 
हनुवंत होइ सब लाग गोहारू । चहुँ दिसि ढोइ ढोइ कीन्ह पहारू ॥ 
सेत फटिक अ्रस लागे गढ़ा ।बॉध उठाई चहूँ गढ़ मढ़ा | ., 
खेंड खेंड ऊपर होइ पटाऊ। चित्र अनेक, अनेक कटाऊ ॥ -- 
सीढ़ी होति जाहि वहु भाति। जहाँ. चढ़े हस्तिन के पाँती॥ 
भ गरगज कस कहत न आवा । जनहूँ उठाइ-गगन लेइ आवा ॥ 
राहु लाग जस चाँदहि, तस गढ़ लागा बाँध। ... 
सरब आगि अस बरि रहा, ठाँव जाइ को काँध ॥१६॥ 
[इस अ्रवतरण में सुलतान के हारा गढ़ तक बाँघे गये बाँध की।चर्चा की 


गई है ।] 

राजा ने गढ की पौरी श्राकाश तक ऊँची वना रखी थी | सुलतान . ने उसके 
विरोध में वाँध वाँधवा शुरू किया। जिस प्रकार रामचन््र ने सेतु वन्ध बाँघा था वैसे 
ही हाथो-हाथ सामान ढोने का प्रवन्ध किया गया, कुछ भी बोभ पृथ्वी पर नही दिया 
जाता था। हनुमान की तरह सबने एक-दूसरे से चिल्लाकर पत्थर लाने की बात कहे 
दी और चारो ओर से पहाड़ ढोये जाने लगे । सफेद पत्थरों को गढ़ करके बाँध उठाकर 
चारो ओर से गढ को मढ़ दिया । एक-एक खंड पर बराबर पढटाव,होने लगा, उसमे 
भ्रनेक चित्र और भ्रनेक कठाव बने थे । विविध प्रकार से सीढियाँ गढी गईं जिन पर 
हाथियों के समूह चढ जाते थे | उस बाँध में ऐसा गरगज तैयार हो गया कि' उसका 
वर्णन नही किया जा सकता । ऐसा लगता था कि उसे उठाकर श्रांकाश तक ले जाया 
जायेगा । 

जिस प्रकार राहु ने चन्द्रमा को ग्रहण किग्रा था इसी प्रकार इस बाँघ ने 'गढ 
को ग्रहण कर लिया | चारो ओर वह आग की तरह जलता हुआ दिखाई पड़ रहा 
था | उस जगह तक जाने का भार अपने ऊपर कौत ले । 

विप्पणी---पौरि श्रकास चढ़ाहि--व्यंजना है कि गढ़ बहुत ऊचा- था जिसके 
कारण सुलतान गढ़ को तोड़ नही पा रहा था । यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु 
व्यंजना है | न 

राहु'** *'कॉध--यहाँ पर उपमा अलंकार है और उपमा अलकार से .कवि 
ने बाँध की भयंकरता व्यंजित की है । श्रत. यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति सिद्ध श्रलकार ते 
वस्तु व्यजना है । 


रॉजा वादशाह युद्ध खेऐडे * ईपई 
“ रॉज संभा सब मते' बईठी .। देखि न जाइ, मूँदि-गइ दीठी ॥ 
उठा बाँध, चहुँ दिसि गढ़ बाँधा । कीजे बेगि भार जस कॉधा॥ : 
उपजै आगि शभ्रोगि जस बोई। भ्रब मत कोइ आन नहि होई ॥ 
भा तेंवहांर जौ 'चाँचरि जोरी | खेलि फाग अ्रब लाइय होरी ॥ 
संमर्दि फॉंग मेलिये सिर धूरी। कीन्ह जो साका चाहिय पूरी ॥ 
चेंदन अगर-'मंलंयगिरि काढ़ा | धर-घर कीन्ह सरा रचि ठाढ़ा ॥ 
जौहर कहँ साजा रनिवोसू ।.जिन्‍्ह सत हिये कहाँ तिन्‍्ह आँसू ॥ 
के पुसंपन्‍्ह खड़ग सँभारे ' चंदन खेवरे देह । 
मेहरिन्ह सेंदुर मेला, चहह भई जरि खेह ॥१७॥ 


[इस अवतरण में राजा रतनसेन की अपने मन्तियों से मन्‍्त्रणा का वर्णन किया 
गयाहै।]].. (८ 

रतनसेन ने राजसभा की ' शौर उसमें मन्त्रियों से मन्त्रणा करते हुए कहा, 
हमे कुछ दिखाई नही पड़ता है । हमारी दृष्टि बन्द हो गई है। चारों ओर से बाँध 
वॉघकरगढ़ को बाँधे लिया है | जो भार हमने ग्रहण किया है उसको “निभाना 
चाहिए. जैसी श्राग हमने बोई थी उससे, वैसी ही भाग उत्पन्न होगी | अ्रव कोई 
दूसरा निश्चय नही किया जा सकता । वह त्यौहार हो चुका जिसमे चॉँचर जोड़ी ।ः 
श्रव होली मे! झांग लगाकर फाग खेलो, अब यदि आ्रान पुरी करना चाहते हो तो सिर 
पर घूल चढ़ा कर फाग खेलो । यह निश्चय हो जाने पर मलयगिरि का चन्दन इकंट्ठा, 
किया गया । घर-घर मे चिता तैयार कर ली गईं । रनिवास ने जौहर सजाया, जिनेके. 
हृदय मे सत होता है उन्हें मृत्यु से डर नही लगता | पुरुषो ने तलवार सँभाल,ली और 
शरीर पर चन्दन मल लिया और औौरतो ने सिन्दूर लगाया क्योकि वे जलकर भस्म 
होना चाहती- थी ॥ 

टिप्पणी--भा त्योहार''''''* होरी--यहां पर व्यंजना है कि 'हमने' जो 
सुलतान से युद्ध मोल लिया था इसमें विजय-प्राप्ति का अवसर व्यतीत हो चुका । 
अब बलिदान का अवसर आया है। यहाँ पर वाक्यगत श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है । 

>जिन्हि*' “* आंसू-स्‍कहाँ पर काकृवैशिष्द्य व्यंग्य है। कवि की व्यंजना है 

कि जो लोग सत्यनिष्ठ होते है उन्हें म॒त्य से भय नही लगता, वे सहर्ष आत्म-बलिदान 
करने के लिए प्रस्तुत रहते है। | 

पुरुषन्ह' ““'*""देह--कवि की व्यंजना है कि पुरुषों ने तो जीवन की आशा 
त्याग कर झत्म-वलिद्यन के लिए पूरी तैयारी . कर ली और आमरण युद्ध के लिए 
प्रस्तुत हो गये । म 

मेहरिन्ह्‌''''' भेला--इसकी व्यंजना है कि स्त्रियाँ अपने सतीत्व की रक्षा:केः 
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लिए आत्म-वलिदान के लिए कटिबद्ध हो गयीं | यहाँ पर रवतःसम्भवी वस्तु से वस्तु 
व्यंग्य है । 
झ्राठ वरिस गढ़ छोका रहा। धनि सुलतान-कि राजा-महा ॥| 
आइ साह अ्रेवराव जो लाए। फरे भरे प॑ गढ़ नहिं पाए॥ 
जो तोरी तो जीहर होई । पदमिनि हाथ चढ़े नहिं सोई ॥ 
एहि विधि ढील दीन्ह तब ताँईं | दिल्‍ली तें श्ररदास॑ आईं॥ 
पछिहँ हरेव दीन्हि जो पीठी । सो श्रव चढ़ा सौह के दीठी ॥ 
जिन्हे भुईं माथ, गगन तेइ लागा। थाने उठे, आवब सव भागा ॥ 
जहाँ साह चितउर गढ़ छावा | इहाँ देस श्रव होइ परावा॥ 
जिन्ह जिन्‍्ह पंथ न तुन परत वाढ़े बेर बबूर। 
निसि अँधियारी जाइ तव वेगि उठेजी सूर ॥१८॥ 
[इस भ्रवतरण मे कवि ने उस समय की दीर्घता का निर्देश, किया है जिसमे 
सुलतान गढ़ को घेरे हुए पड़ा रहा |] 
सुलतान आठ वर्ष तक गढ़ को घेरे पड़ा रहा । पता नही कि यह सुलतान का 
बटठप्पन था या राजा का । राजा ने आ्राक़मण के समय जो आराम के पेड़ लगाये थे.वे 
इतने बड़े हो गये कि उनमे फल श्राकर भड़ भी गये किन्तु सुलतान को गढ नही मिला। 
वह सोचता था कि गढ को तोड़ते ही जीहर हो जायेगा श्रौर पदुमिनी फिर नहीं 
मिलेगी । इसलिए उसने तब तक श्राक्रमण मे ढील,डाल रखी जब तक कि दिल्ली से 
प्रारथता-पत्र मही श्रा गया कि पण्चिम मे जिस हिरात से पहले पीठ दिखा दी थी वह 
श्रव सामने श्राँंख दिखाकर चढ आया है | जिनका मस्तिष्क घरती में रहता था अब 
श्राकाश भे उठने लगा है। थाने उठ गये है श्रीर सब भागते चले श्रा रहे हैं । इधर 
शाह चित्तीडगढ घेरे पडा था श्रौर उधर सारा देश पराया हुआ्ना जा रहा थारषा 
जिस-जिस मार्ग मे घास नही उगती थी वहाँ श्रव बबूल श्रादि के पेड़ उगाये गये है। 
रात्रि का श्रन्थकार तव दूर होगा जब सूर्य शीघ्रता से उदय होगा। 
टिप्पणी--धनि**'**' महा--कवि की .व्यंजना है कि सुलतान बड़ा साहसी 
श्रौर जिद्ठी था कि श्राठ वर्ष तक गढ़ पर घेरा डाले पड़ा रहा श्रौर राजा बड़ा दाविति- 
शाली ओर घीर था जिसके गढ को शआराठ वर्ष मे भी बादशाह तोड़ न सका | यहाँ पर 
काक्‌वैशिष्ट्य व्यंग्य है । 
श्राई''***'पाएँ--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से कवि ने यह व्यंजना की है 
कि सुलतान बड़े दीर्घकाल तक गढ़ को घेरे पडा रहा और गढ़ को तोड़ न सका । 
जिन्ह***' लागा--यहाँ पर अ्रत्यन्त तिरस्कृत, वाच्ध ध्वनि से कवि ने यह 
व्यंजित किया है कि जो वहुत नीच थे श्रीर सुलतान से डरते थे वे तिर्मय होकर 
स्वतन्त्र सत्ता को स्थापित करने में लगे है |, 
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जेहि जेहि'***' 'बबूर--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । कवि की 
व्यंजना है कि जहाँ पर मार्ग में नाममात्र की बाधाएँ नहीं थी, वहाँ पर बड़े-बड़े शत्र 
घेरा डाले पड़े हैं । यह अर्थ लक्षण लक्षणा जन्य है | 

निश''' '"सूर----कवि की व्यंजना है कि निराशा का श्रस्धकार तब दूर 
होगा जबकि वह उनके प्रति दमन की नीति अपनायेगा | यहाँ पर भी भ्रत्यच्त तिरस्कृत 
वाच्य घ्वनि से यह अर्थ लिया गया है। कूछ लोग यहाँ पर स्वतः्सम्भवी वस्तु से 
उपमा अलंकार व्यंग्य मानने के पक्ष से हैं । 

विशेष---इस अवतरण मे कवि ने व्यंजनात्मक पद्धति का प्रयोग किया है। 

शब्दार्थ--अंज दास्त--विनती या प्रार्थना । हि 

हरेव-+हिरात। 

डाक्टर शअ्रग्रवाल के अनुसार, उत्तर-पश्चिस सें उस समय तीन सूबे थे--- 
(१) गजनी, (२) हिन्दुकुश के पश्चिम मे हिरात, (३) खुरासान | अ्रलाउद्दीन ने गजनी 
तक विजय प्रोप्त की थी श्रत: जायसी का यह लिखना यथार्थ है कि हिरात के शासकों 
ने अलाउद्दीन के साम्राज्य-को धीरे-धीरे दबोचने का प्रयत्न किया था । 
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'गुना साह अरदासे पढ़ी। चिन्ता आन आनि चित चढ़ी॥ 
तो अगमन मन चीते कोई। जौआपन चीता किछ होई।॥। 

. मन झूठा, जिउ हाथ पराए। चिन्ता एक हिये दुई ठाएँ॥ 
गढ़ सौ श्ररूकिि जाइ तब छूट । होइ मेराव, किसो गढ़ टूट ॥ , 
पाहन कर रिपु पाहन हीरा ।.बेधों रतन पान देइ बीरा | 
सुरजा सेती कहा यह मेउ | पलटि जाहु अब मानहु सेऊ॥ 
कछ तोहि सौ पदमिनि नहि लेऊँ। चूरा कीन्ह छाड़ि गढ़ देऊ॥ 

आपन देस खाहु सब ञ्रौ चंदेरी लेहु। 
समुद जो समदन कीन्‍न्ह तोहि तेपाँचौ तग देहु ॥१॥ 


[इस अवतरण में दिल्‍ली की सूचना पर सुलतान को विक्षिप्त दिखलाया 
यया है || 

दिल्ली की विज्ञप्ति पढी गई श्रौर बादशाह ने उसको सुना । उसके सुतते ही 
उसे चित्तौडगढ़ की चिन्ता के स्थान पर दूसरी चिन्ता ने घेर लिया । यदि अपना सोचा 
हुआ ही मनुष्य कर सके, तो वह भविष्य की चिन्ता करे, अन्यथा व्यर्थ है। वह 
मन भूठा है, जो दूसरे के अधीन है| वह दो स्थानों में रहकर एक की बात सोच 
पाता है । सुलतान सोचने लगा कि गढ़ से उलभ कर तभी छूटा जा सकता है जवकि 
या तो मेल हो या गढ़ टट जाए । पत्थर का वैरी हीरे की भाँति पत्थर ही होता है 
मैं भी इस रतनसेन को सम्मानित करके पकड़ गा | सुलतान ने सरजा से यह भेद 
किया, जिस यूक्‍्ति से राजा पलट जाए, और अ्रव भी सेवा मान ले वह युक्ति, करती 
चाहिए | उससे यह कह दूँ कि मैं पदमिनी नही लूँगा। यद्यपि गढ़ को चूरा कर दिया 
है, उसको भी छोड दूंगा । अपने देश का निए्चल उपभोग करने के अ्रतिरिक्‍त मैं तुम्हे 
चन्देरी भी दे दूँगा, किन्तु इसके बदले में तुम मुझ्के वे पाँचो रत्न दे दो, जो समुद्र ने 
तुम्हे विदा के समय दिए थे | 

टिप्पणी-- तौ' '*"*“होई--कवि की व्यंजना है कि सनुष्य सोचता कुछ है 
शौर होता कुछ भौर है अ्रतएवं मनुप्य की चिन्ता करना व्यर्थ है । यह स्वत सम्भवी 
वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 5 
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पाहन'' * *"'हीरा--कवि की व्यंजना है कि बलवान श्र, को बलवंती' युक्त 
से मारना चाहिए। यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 3. पर 
वैधो'*'** बीरा--रतन मे शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है। और “पान देइ' 
में पद गत भत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । लक्ष्याथ है सम्मान देकर । सम्पूर्ण पंक्ति 


का व्य॑ग्यार्थ है कि रतनसेन को सम्मान देकर परास्त करना चाहिए । 


सुरजा पलटि सिंघ चढ़ि गाजा | अज्ञा जाइ कही जहूँ राजा'॥ 
श्रवह हिये समुझू रे, राजा | बादसाह सौ जूक न छाजा॥| 
जेहि के देहरी पृथिवी सेई। चहै तौ मारे श्रो जिउ लेई॥। 
पिंजर माँह ओहि कीन्ह परेवा | गढ़पति सोइ बाँच के सेवा॥ 
जौ लगि जीभ अहै मुख तोरे। सँवरि उधघेलु बिनय कर जोरे ॥ 
पुनि जौ जीभ पकरि जिउ लेईं | को खोले, को बोले देई? ॥ 
आगे जस हमीर मैमता। जौ तस करसि तोर भा अंता॥ ..- 
देखु ! कालिह गढ़ टूटे, राज श्रोही कर होइ। 

-.. - केरुसेवा सिर॒नाइक, घरनघालु बुधि खोई॥शा /- /# 


' [इस अ्रवतरण में कवि ने सरजा द्वारा सुलतान का संदेश राजा तक पहुँचाने 
की बात कही है !] 

' सरजा ज्ञाह के यहाँ से लौट कर अपने सिंह पर चढ कर गरजा और जहाँ 
राजा रतनसेन था वहाँ जाकर शाह का सन्देश कहा ) हैं राजा ! श्रव भी मन से समझे 
ले, सुलतान से युद्ध करना शोभा नही देता । जिसके छ्वार पर तुमने पृथ्वी की सेवा' की 
वह अ्रगर चाहे तो मार करके प्राण ले सकता है, वह तुम्हें मारे या जीवनदान दे । 
उसने तुमे पिजरे का पक्षी बना दिया है। ऐसा गढपति वही वच पाता है जो सेवा 
करता है | जब तक तुम्हारे मुख मे जीभ है तव तक हाथ जोड़ कर विनय करते" हुए 
गढ़ का द्वार खोल दो, वाद को जब वह जीभ पकड़ कर प्राण ले लेगा तो फिर कौर्न 
द्वार खोलेगां और कौन बोलेगा । और यदि तू अ्रभिमानी हमीर की तरह करवा 
चाहता है तो वैसा कर ले किन्तु तेरा श्रन्त हो जाएगा | 


; समझ ले कल गढ़ टूटेगा और राज्य उसी वादशाह का होगा । सिर भुका कर 
सेवा कर, बुद्धि खोकर के अपना घर वर्वाद न कर | 


दिप्पणी--पिजर' ' '**'परेबा--कवि का व्यंग्यार्थ है कि सुलतान ने तुम्हारे 
गढ़ को चारों तरफ से घेर करके पिजड़े के समान कर दिया । तुम उसमें निस्सहाय 
पक्षी के समान बन्द हो । यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से उपमा अलंकार व्यंग्य है । 

तस-मे भअर्थान्तर तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | व्यंग्यार्थ है जैसा कि-हमीर मे 
पभिमानपूर्वक सुलतान से युद्ध किया था| वह रणथम्भौर के राजा थे । उन्होने सन्धि 
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करके भुकने की श्रपेक्षा अलाउद्दीव से लोहा लेकर बीर गति को प्राप्त होना श्रधिक 
उपयुक्त समझा था | ' क 
सरजा ! जौ हमीर अस ताका । ओर निवाहि बाँधि गा सांका ॥ 
हो सक-बँधी श्रोहि श्रस नाही ! हों सो भोज विक्रम उपराही॥ 
बरिस साठ लगि सॉठि न खाँगा | पानि पहार चुवे विनु माँगा॥ ' 
तेहि ऊपर जो पे गढ़ टूटा । सत -सकवन्दी- केर न-छटा॥ 
सोरह लाख कृवर है मोरे। १२हि पर्तेग जस दीप-अजोरे ॥ 
जेहि दिन चाँचरि चाहौ जोरी | समदौ फागु लाइ के होरी॥ 
जौ निसि बीच, डरे नहिं कोई। देख तो काल्हि काह दहुँ होई।। 
अवही जौहर साजि क॑ कीन्ह चहौं उजियारा। 
होरी खेलौँ रन कठिन, कोइ समेटे छार ॥३॥ 
[इस श्रवतरण में सरजा के प्रत्युत्तर मे कहे गए राजा के वचनो को निवद्ध 
किया गया है ।] 
राजा ने सरजा से कहा, हे सरजा ! जैसा हमीर का मन था वैसे उसने अन्त 
तक अपनी आन का निवाह किया । मैं उसके समान फेवल आन वाला ही नहीं हूँ, मैं तो 
भोज और विक्रम से भी भ्रघिक बुद्धिमान और वीर हूँ। मेरे गढ मे साठ वर्ष तक अन्त 
की कमी न होगी । मेरे यहाँ विना माँगे ही पहाड़ से पानी भरता है श्रौर इतने पर 
भी यदि यढ टूट भी जाएगा तो भी मेरे जैसी श्रान वाले -मनुष्य की मर्यादा नहीं 
टूट सकती | मेरे सोलह लाख जवान है | वे इस प्रकार युद्ध में मरने के लिए 
तैयार है जिस प्रकार दीपक में पतिंगा मरने के लिए तैयार रहता है। जिस दिंते 
चाहूँगा उस दिन उन्‍्मच रूप से होली जला कर फाग खेलूँगा। श्रभी रात्रि वीच मे है, 
मैं डरता नही, मालूम नही, देखो कल क्या होगा । भ्रभी मैं जौहर सजा करके प्रकाश 
करना चाहता हूँ श्ौर युद्ध मे भयंकर होली खेलना चाहता हूँ । बाद मे भस्म चाहे 
कोई बटोर ले । ः हक 
दिप्पणी-- हों* * '** 'उपराही--राजा व्यंजित करना चाहता है कि वह भोज 
और विक्रम के समान वैभव सम्पन्न सम्राट्‌ है ज़िसकी वीरता की कीर्ति कौमुदी कण्ण- 
कण मे व्याप्त है | यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र प्रौढ़ोक्त सिद्ध स्वतःसम्भवी वस्तु से 
उपमा अलंकार व्यंग्य है। सौ मे पदगत श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
जौ****' होई--राजा की व्यंजना है कि रात में मैं बडा भयंकर भ्ाक्रमण 
करूँगा | देखो कही सुलतान को ही मुँह की न खानी पड़े | कवि विवद्ध पात्र स्वत 
सम्भवी वस्तु से वस्तु ध्वनि है। इस पक्ति का पाठान्तर इस प्रकार है-- हु 
जो दँद गिरिहनि राखत जीउ' 
उस अवस्था मे अर्थ होगा जो अपनी पत्नी देकर अपने प्राणों की रक्षा करता 
हो वह बड़ा नपुसक होता है। 


हे 
॥ 
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अनु राजा सो जरे निम्नाता | वादसाह के सेव न. माना ॥ 
बहुतन्ह श्रस गढ़ कीन्ह सजवाना । अन्त भई लंका जस रबना | . 
' जेहि दिन वह छ के गढ घाटी । होइ अच्न ओही दिन मादी || 
तू जानसि जल जुबे पहारू। सो रोवे मन सेँवरि सँंघारू || 
सूतहिं सूत सँवरि गढ रोवा | कस होईहिं जो होइहि ढोवा॥ 
सेवरि पहार सो ढारे आँसू | पै तोहि सूझ न आपन नासू॥ 
आजु काल्हि चाहै गढ दूटा। अबहेँ मानु जौ चाहसि छटा।॥। 
हैं जो पाँच नग तो पहूँ लेइ पॉचो कह भेंट ।, 
मकु सो एक गुन माने, सब .ऐगुत धरि मेट॥।४॥ 
[इस अवतरण मे राजा के प्रति सरजा का प्रत्युत्तर प्रस्तुत किया गया है ।] 
सरजा ने राजा से कहा है राजा | जो सुलतान की सेवा नहीं करेगा' उसे 
श्रन्त मे भस्म ही होना पडेगा । बहुतो ने इस प्रकार अफ्ने गड को सजाया था किस्तु 
श्रन्त में उनकी दद्या रावण की लंका की भाँति हुई । जिस दिन वह गढ की घाटी घेर 
लेगा उसी दिन अन्न सब मिट्टी हो जाएगा | तू समभता है कि पहाड से पानी चूता 
है किन्तु वास्तव मे वह भावी सहार की कल्पना कर रोता है। यदि अभी से पहाड के 
एक-एक सोते से गढ इतना रो रहा है तो जब धावा होगा तो फिर क्‍या हाल होगा | 
है राजा, पहाड जिस विनाश की कल्पना करके रोता है, तुभे अपना यह 
विनाश नही दिखाई देता । आजकल मे गढ टूटना ही चाहता है। यदि मुक्त होना 
चाहता है तो भ्रव भी मान जा | तेरे पास जो पॉच रत्न है उनको भेट रूप मे लेकर 
बादशाह को समर्पित कर दे, शायद वह तुम्हारे इस एक गुण से ही प्रसन्न होकर 
तुम्हारे सारे श्रवगुणो को भूल जाएँ | 
टिप्पणी--पश्रन्त' ' ' *** रबना--यहाँ पर उपमा अ्रलकार से वस्तु व्यंग्य है। 
विनाश की अ्तिशयता व्यजित करना ही कवि का लक्ष्य है। 
भ्रनु सरजा को मेटे पारा। बादसाह बड़ अहै तुम्हारा ॥ 
ऐगुन मेटि सके पुनि सोई | औज जो कीन्ह चहै -सो होई॥ 
नग पाँचो देइ देउँ भेंडारा । इसकेंदर सौ बाँचे दारा॥ 
जौ यह वचन न माथे मोरे। सेवा करो ठाढ कर जोरे॥ 
पे बिनू सपथ न अस मन माना । सपथ बोल वाचा परवाँना ॥। 
खंभ जो गर्तआा लीन्ह जग भारू। तोहिर बोल नहि टरै पहारू | 
नाव जो माँ भार हँत गीवा | सरज॑ कहै मेँद वह जीवा ॥। 
सरज सपथ कीन्ह घल बैनहि मीठे मीठ । 
राजा कर मन माना, माना तुरत बसीठ ॥५॥ 
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[इस भ्रवतरण में राजा का प्रत्युत्तर सरजा के प्रति प्रस्तुत किया गया 
है ।] । 
राजा ने कहा--ठीक है सरजा | इस बात को कौन मेट सकता है कि तुम्हारा 
बादशाह बहुत बडा है । यह भी मैं जानता हूँ कि चह श्रवगुण भी मिठा सकता है, 
झौर जो करना चाहता है वही कर भी सकता है । उसे मैं पाँचों नग और अपने 
भण्डार की सामग्री भी दे सकता हूँ यदि इसी प्रकार सिकन्दर से दारा की मुक्ति हो 
जाए (पर्थात्‌ वह मुभसे वैर शोधन न करे भ्रौर मेरी रानी न मांगे, अयर यह वात है 
तो उसकी बात मुझे मान्य है |) मैं खड़े-खड़े हाथ जोड़कर उसकी सेवा कर सकता हूँ 
किन्तु बिना शपथ के मैं उसकी बात नही मान सकता क्योंकि शपथ के साथ कही हुई 
बात ही प्रमाण होती है। सरजा मे कहा, जो स्तम्भ के समान संसार के भार का वहन 
करते है उनका बोल नही टलता । चाहे पहाड़ टल जाए उनका पहाड रूपी बोल नही 
टलता है । सरजा ने कहा कि वीच भौँवर में व्यापारी को घोखा देना नीच व्यक्तियों 
का काम है। 
सरजा ने मीठे-मीठे शब्दों से शपथ खा ली । राजा ने उसकी बातो का विश्वास 
मान लिया श्र उसने तुरन्त दूध भेजना स्वीकार कर लिया। 
टिप्पणो--इसकन्दर'*'' ' 'दारा--दारा अखामनी वंश का अन्तिम राजा था। 
सिकन्दर ने उसे परास्त किया था । इसकन्दर और दारा मे शब्दशक्ति उद्भव वस्तु 
घ्वनि भी है। सिकन्दर सानी अ्रलाउद्दीन की एक उपाधि थी भ्रौर दारा की व्यंजना 
स्त्री भी है। व्यजना है कि यदि सुलतान हमारी रानी की माँग त्याग दे तो मैं उससे 
सन्त्रि करने के लिए प्रस्तुत हूँ । 
हंस कनक पीजर-हुँत आना । औ अमृत नग परस-परवाना ॥ 
औ सोनहार सोन के डांडी। सारदूल रूपे के काँडी॥ 
सो वसीठ सरजा लेइ आवा। बादसाह कहें आनि मेरावा॥ 
ए जगसूर-भूमि-उजियारे । विनती करहि काग मसि-कारे।। 
बड़ परताप तोर जग तपा। नवी खण्ड तोहि को नहीं छपा | 
कोह छोह दूनौ तोहि पाहाँ। मारसि धूप, जियावसि छाहाँ॥ 
जौ मन सूर चाँद सौँ रूसा। गहन गरासा, परा मंजूसा॥। 
भोर होइ जौ लागे उठहिं रोर के काग। 
मसि छ टै सब रैनि के, कागहि केर अभाग ॥६॥। 
[इस श्रवतरण में राजा हारा सरजा को पाँचों नगर भेट करने को बाद वर्णित 
की गई है |] 
राजा ने सरजा को सोने के पिंजड़े के साथ हँस, अमृत, पारस पत्थर का नंग 
तथा सोने के डाड़ी पर बंठा सुनहरा पक्षी एवं चाँदी के कटघरे मे बन्द शादू ल लाकर 


राजा बादशाह मेल खण्ड ६६१ 


सौप दिए। वह सरजा नाम का दूत ये रत्न बादशाह के पास ले भ्राया और 
वोला, हे ससार के सूर्य एवं पृथ्वी को प्रकाशित करते वाले! कालिमा से काले 
कौए आप से, विनती करते है कि आपका प्रताप महान्‌ है और वह ससार में 'तप रहा 
है | प॒थ्वी के नवो खण्ड मे तुझसे कुछ छिपा नही है । तुक मे क्रोध और दया दोनों 
ही हैं । तुम अ्रपती क्रोधरूपी धूल से मार देते हो भौर दया से जीवित -कर देते हो 
और छाया से जीवित कर देते हो । यदि सूर्य के समान तुम चाँद के समान रतनसेन 
से रूठ गये तो उसे ग्रहण ने ग्रस लिया और मंजूषा ने कैद कर लिया। आपके प्रताप 
सूर्य से जब प्रातः होने लगती है तब कौए कॉव-कॉव करने लगते है। रात्रि की 
कालिमा छूट जाती है | कौए का ही यह अभाग्य है । 

टिप्पणी--अजग' ''**'उजियारे--जग सूर में रूपक है और इस रूपक से 
बादशाह का महान्‌ प्रताप व्यंजित किया गया है। अतएवं यहाँ पर कवि निवद्ध 
पात्र प्रौढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य है। भूमि उजियारे में अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि है। लक्षण-लक्षणा से अर्थ है कि संसार को अपने प्रताप से अपने अ्रवीन 
रखने वाले | यहाँ पर बादशाह के प्रताप की अतिशयता ही व्यंग्य है । 

| काग'**''''ससिकारे-यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से हिन्दुओ्रों के प्रति 

घृणा भाव की व्यंजना की गई है | कवि ने राजा रतनसेन की क्षुद्रता ही प्रधान रूप 
से व्यंजित की है । अतएवं यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र प्रौढोक्ति सिद्ध अलकार से वस्तु 
व्यंग्य है। 

मारसिधृूप--यहाँ पर रूपकातिशयोवित अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । सुलतान 
के क्रोध की तीक्ष्णता व्यंग्य है । ५ मल 5 7 

जियावसि''***'* छाहाँ--वाच्यार्थ है कि तेरी छाँह प्राणियों को जीवन दान 
देती है। छाँह का श्रर्थ यहां पर लक्षण-लक्षणा से कृपा लिया गया है | यहाँ पर पदगत 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । हे 

'. जो'''**' मजूषा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार है । इस अलंकार से 

शाह के प्रताप की अतिशयता ही व्यंग्य है । यहाँ पर भी कवि निवद्व पात्र प्रौढोक्ति 
सिद्ध श्रलकार से वस्तु व्यंग्य है । 97% “०५७ 

भोर'*' **काय--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार है और उस अलंकार 
से सुलतान के प्रताप की अ्रतिशयता ही व्यंग्य है। 

मरि श्रभाग--कवि की व्यजना है कि जाह के प्रताप सूर्य के : प्रभाव से 
समस्त प्रजा की आत्मा प्रकाशित हो उठती है, वे प्रसन्‍नता की उज्ज्वलता से प्रकाशित 
हो उठते हैं। किन्तु विरोधी शत्रु अपने देष भाव की कालिमा तही त्याग पाते हैं। 
यह उनका बडा दुर्भाग्य है | रैनि यहाँ पर दु.खी प्रजा का उपमान है और काग द्वेष 


2 शत्र का प्रतीक है। यहाँ पर भी रूपकातिशयोक्ति अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । 
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करि बिनती अज्ञा अस पाई। “कागहु के मसि आपुहि लाई ॥ 
“पहिलेहि धनुप नवे जब लागे। काग ने टिके, देखि सर भाग ॥ 
“अग्रवहूँ तेसर सौहैं होहीं | देखे घनुक चल फिर त्योंही ॥ 
/विन्हु कामगन्‍्ह के कौन वसीठी । जो मुख फेरि चलहिं देइ पीठी ॥ 
“जो सर सौह होहि संग्रामा | कित बग होहि सेत वे सामा॥ 
“करे न आपन ऊजर केसा। फिरि-फिरि कहे परार सेंदेसा ॥ 
“काग नाग ए दूनो बाँके।अपने चलत साम वै अँके ॥7 
कैसेहु जाइ न मेटा भएउ साम तिन्‍्ह अंग । 
सहस बार जी घोवा तबहुँ त गा वह रग ॥७॥ 
[इस अ्रवतरण में शाह ने अपने शत्र्‌श्रो श्रौर विरोधियों पर व्यंग्य किया 
है ।] 
शाह ने सरजा से कहा, कौओ ने स्वयं अपने श्राप ही कालिमा पीती है। श्रारस्भ 
में जब धनुष चढाया गया तो उसके सामने बाण देख करके कौए दिक नहीं पाए। 
अब भी वे उस बाण के सामने नही आते है। धनुप देखकर फिर वैसे ही पीठ दिखा 
कर भाग जाते है। उन कौओो का सन्देशा ही क्या दिया जा सकता है। वे तो पीठ 
फेर कर ही चले जाते है । यदि वाण के सामने सग्राम करते तो वे ख्वेत वगुले काने 
कैसे हो सकते थे | वे अपने को उज्ज्वल नहीं करना चाहते । वार-बार दूसरों का 
सन्देश कहता है । कौए और नाग ये दोनो ही बड़े तीक्ष्ण होते है। कालिमा अ्केट 
करना उनका स्वभाव है । 
उनका शरीर काला हो चुका है। वह कालिमा किसी प्रकार नही मेंटी थीं 
सकती । यदि सी वार घोया जाए तो भी उनका काला रंग नही छूट सकता । 
टिप्पणी--कागौ' '' “* 'लाई--वाच्यार्थ है कि कौग्ो के भी कालिमा आपने हो 
लगाई है। व्यजना है कि बन्र्‌ राजाओं में भी ढ्वेप भाव की कालिमा उन्होने भपे 
आ्राप अपने मन मे रखी है । अतएवं इसमे बादशाह का कोई दोष नहीं है । महाँ प*े 
रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है। 
पहिलेहि''' '' 'भागे--व्यंजना है कि रतनसेन और उनके साथी कायर नही हैं। 
कायर धनुष वाण देखकर ही पीठ दे देता है | वे श्रव भी वाए के सामने हो सकते हैं 
यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र की स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । 
ततिन'''' * 'पीठि--कवि की व्यंजना हैं कि कायर शत्रु ओ की वसीठी का कोई 
विश्वास नही होता । किन्तु जो वीर है उचका बड़ा विश्वास होता है । वे जो कह देते 
है वे वही कर देते हैं । यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य हैं । 
जो'**'* 'सासा--कवि की व्यंजना है कि जो क्षत्री वीर लडाई में तीर कै 
सामने श्राते है वे इवेत बगुले काले कैसे कहे जा सकते है। प्र्थात्‌ जो वीखाईईए 
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सदैव ही युद्ध करने के लिए तैयार रहते है उन्हे कायर न कह कर वीर ही कहना 
चाहिए | यहाँ काकृवैशिष्ट्य व्यंग्य है । 

कर'**'* सम्देशा--कौए का स्वभाव होता है कि वह शअ्रपने शरीर को 
उज्ज्वल नही बनाता, वह बार-बार सन्देशा लिए इधर-उधर फिरता है। कवि की 


व्यंजना है कि ज्ञत्र, अपने हृदय को शुद्ध नही करता । वह सन्देशों के दाँव-पेच चलाया 
करता है । 


: क्वाग''“''आँके---कवि की व्यजना है कि शत्र्‌ कौए श्रौर नाग की तरह 
तीक्ष्ण होता है । वह समय पाकर छल किए बिना नहीं रह सकता । यहाँ लक्ष्योपमा 
से वस्तु व्यग्य है । 


कैसा ''' '* 'रंग--कवि की व्यजना है कि शत्र के मन को कितना भी पवित्र 
किया जाए, परन्तु उसके मन का द्वेषभाव नही निकलता । 


“अब सेवा जो आ्राइ जोहारे | अ्बहूँ देख सेत की कारे॥ 
“कहौ जाइ जौ साँच न डरना । जह॒वाँ सरन नाहि तहँ मरना॥ 
“काल्हि आव गढ़ ऊपर भानू । जोरे धनुक, सौह होइ बानू” ॥। 
पान बसीठ मया करि पावा। लीनहु पान, राजा पहँ आवा॥ 
जस हम मेंट कीन्ह गा कोहू | सेवा मॉम प्रीति औ छोहू॥। 
काल्हि साह गढ़ देखे आवा | सेवा करहु जैस मन भावा॥ 
गुन सौ चले जो बोहित बोफा । जहँवाँ धनुक बान तहेँ सो का ॥। 

भा आयुस अस राज घर, बेगि दे करहु रसोइ | 

ऐस सुरस रस मेरवहु जेहि सो प्रीति-रस होइ ॥॥८॥ 


[इस अवतरण मे सरजा की उक्ति सुलतान के प्रति है ।] 


सरजा कहता है कि अब उन्होंने मेल कर लिया है, तू अरब भी देख सकता 
है कि वह दिल के साफ है, या कपटी है । मैं उनसे जा करके कहता हूँ कि अब तुम्हे 
डर नही है। जब शात्र्‌ राजा दूसरे राजा की शरण ले लेता है तव उसे भय नही 
रहता । मैं उनसे कहूँगा कि कल गढ़ पर सूर्य के समान तेजस्वी सुलतान आएँगे | अगर 
उनसे गढ़ मे श्राने पर कोई दुष्टता की तो बाण सामने होगा | इस प्रकार दूत ने 
सुलतान से कृपा और प्रतिष्ठा प्राव्त की और सन्देश लेकर राजा के पास पहुँचा, 
भर बोला--हमने जैसे ही जाकर भेट की शाह का क्रोध चला गया । सेवा से ही प्रेम 
और कृपा प्राप्त होती है । कल बादशाह गढ देखने आएँगे | जैसी इच्छा हो वैसी सेवा 
कर लो | जिस जहाज मे बोफा भरा हुआ होता है वह रस्सी से चलता है। व्यंजना 
है कि जिस राजा का प्रभुत्व और दाग्रित्व अधिक होता है और शक्ति कम होती है 
उसे दूसरे का आश्रय लेना पड़ता है | जहाँ धनुष होता है वहाँ सीधा ही बाण लगाया 
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जाता है| व्यजना है कि यदि राजा ने किसी प्रकार का कपट किया तो फिर उसे 
बाण का शिकार बनाया जाएगा । ४ 

यह सुनकर राजा ने राजगृह मे श्राज्ञा दी कि शीघ्र ही रसोई तैयार की जाए 
और ऐसे सरस व्यजन बनाए जाएँ जिससे प्रेम रस हो । 

टिप्पणी--जोरे धनुक'' ' '*'बानु--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
है | धनुक का अर्थ हे कुटिल और वालु का अर्थ है कठोर या घातक । कवि की व्यजना 
है कि यदि राजा ने कुूटिलता की तो शाह को कठोर बनकर फिर युद्ध करता 
पड़ेगा । 
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छागर, भमेढ़ा बड़ और छोटे। धरि-धरि आने जहँ लगि मोदे ॥ 
हरित, रोक, लगना बन बसे | चीतर गोइन, भझाँख झौ ससे॥ 
तीतर, बटई, लवा न बाँचे। सारस, कूज, .पुछार जो नाचे॥ 
घरे परेवा पंड्क हेरी | खेहा, गुडहू और बगेरी॥ 
हारिल, चरग, चाह बँदि। बन-कुक्कुट, जल-कुक्कुट धरे॥ 
चकई चकवा और पिछारे। नकटा, लेदी, सोन सलारे॥ 
, मोट बड़े सो टोइ-टोइ धरे। ऊबर-दूबर खुरुक न, चरे॥ 
कंठ परी जब छूरी रकत दुरा होइ आँसु। 
कित आञ्रापत तन पोखा भरा परावा मॉँसु ?॥१॥ 
[इस भ्रवतरण में कवि ने अपने समय के अच्छे-से-अ्च्छे पशुओं के मॉस के बने 
हुए भोजन की लिस्ट दी है ।] 
छोटे-बड़े छागर और मेड़े जो काफी मोटे थे पकड कर लाए गए। हिरन, 
रोफ, लगना, चीतल, गोन, रॉक, खरगोश ये सब पशु पकड़ कर लाए गए। पक्षियों 
में तीतर, बटेर, लबा, सांरस, कुज यहाँ तक कि मोर और पुछार भी नही छोड़े गए । 
कबूतर, पण्डुक खेरा, गुडरू और ऊसर, बगेरी नामक पक्षी खोज कर लाए गए। 
हारिल और चरग भी लाए गए | वन मुर्गी और जल मुर्गी भी पकड़ी गई शौर लाई 
गईं। चकवा और चकवी और पिहू नकठा, लेदी, सोन और सलारे तामक पक्षी लाए 
गए | जो भी मोटे और बड़े पशु-पक्षी थे उन्हे बीन-बीन करके तथा खोज-खोज कर 
लाया गया । जो कमजोर तथा दुबले-पतले थे उन्हे कोई चिन्ता न थी | वे चर रहे 
थे। जब उनके कण्ठ पर छुरी पड़ी तो रक्त श्राँस बन कर ढुलक गया । अपना शरीर 
जान करके पोषण किया था, परन्तु वह दूसरो के लिए मॉस बन गया। 
टिप्पणी---रोऋ>-सील गाय। लगना-- एक प्रकार का मृग । - 
चौतर--श्राजकल इसे चीतक कहते है | यह एक प्रकार का मृग है । 
फाँक --एक प्रकार का बड़ा वन मृग होता है । 
खेहा--एक प्रकार की बटेर की कोटि की एक चिड़िया होती है । 
गुडरू--एक प्रकार का पक्षी होता हैं। 


न्‍ 
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बगेरी >-इसे संस्कृत में भारद्वाज कहते है | 
घरगल्‍न्यह वाज की कोटि की एक चिड़िया होती है । 


घरे माछ पढ़िना श्री राहु।धीमर मारत करें न छोहू॥ 
सिधरी, सौरि, घरी जल गाढे। टेंगर टोइ-टोइ सब का ॥ 
सीगी भाकुर विनि सब घरी | पथरी बहुत वाँव वनगरी ॥ 
मारे चरख औ चाल्ह पियासी । जल तजि कहाँ जाहि जलवासी ॥ 
मन होइ मीन चरा सुख चारा | परा जाल को दुख निरूवारा ?॥ 
मॉटी खाय मच्छ नहि बॉँचे | वाँचहि काह भोग-सुख र॑चे॥ 
मारो कह सव अस के पाले | को उबार तेहि सरबर छाले ?॥ 
एहि दुख कॉर्टाह सारि के रकत न राखा देह । 
पंथ भुलाइ श्राइ जल बाभे झूठे जगत सनेह ॥२॥ 
[इस अ्रवत्रण से कवि ने भोजन के काम श्राने वाली विविध प्रकार की मछ- 
लियो की लिस्ट परियणित की है ।] 
गाह के भोजन के लिए पढिन भ्रौर रोहू मछलियाँ पकडी गई। घीमर इन 
मछलियों को मारते हुए तनिक भी दया नही करते | संदा श्र सिलवथ नामक मछ- 
लिया जो जल में भरी हुई थी उन्हे पकड़ा गया | टैगर को खोज-खोज कर पकडा 
गया | सीगी और माकुल यह सब वीन कर पकड़ी गई । पथरी वतगरी वाम ये सब 
पकडी गई । चरक और चाँद मछलियो को भी मारा गया। जलवासी वेचारे जल 
छोड कर कहाँ जाएँ। मनुप्य का मन भी सुखपूर्वक मछली की तरह चरा करता है । 
वह जाल में फँसा है, उसका दु.ख कौन दूर कर सकता है | जब मिट्टी खाने वाली 
मछलियाँ नही बची तो सुख भोग मे रसे हुए मनुष्य को कौन बचा सकता है। मारते 
के लिए ही उन सबको खूब श्रच्छी तरह से पाला गया था । जो चतुर है वें अपने 
शरीर मे रक्त नहीं रखते, और जो मूर्ख है वे सन्‍्माग को भूल कर वासना के जल 
में फेंस कर माया जाल मे फँसते है । | 
टिप्पणी---जल''* * * "जलवासी--कवि ने यहाँ पर अपनी सहृदयता का परि- 
चय दिया है । वडी विडम्वना है कि जीव इस ससाररूपी जल को त्याग कर कहाँ 
जाए। कवि की व्यजना है कि दुःख सनुप्य के लिए अ्रवश्यस्भावी है। यहाँ पर 
रूपकातिशयोत्रित अ्रलकार से वस्तु व्यग्य है। बौद्धों के ढु.खबाद का प्रभाव है । 
चाचहि' '**** रॉाचि--कवि की व्यजना है कि भोग का परिणाम दु'खद होता 
है। यहाँ पर काववाक्षिप्त युणीभूत व्यग्य है । 
ऐहि--इसमे श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । उपादान लक्षणा से इसकी 
अर्थ लिया गया है 'इस सासारिक' । पूरी पंवित की व्यंजना है कि जो बुद्धिमात है 
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वे अपने शरीर को साधना करके सुखा देते है और जो मूर्ख है वे उसके पोषण में 
लगे रहते है । 


देखत गोहँँ कर हिंय फाटा ॥ आने तहाँ होब जहेँ श्राठा॥ 
तब पीसे जब पहिले घोये | कपरछनि माँडे, भलपोए॥ 
चढ़ी कराही, पाकहि पूरी। मुख महँ परत होहि सो चूरी॥ 
जानहूँ तपत सेत औ उजरी। नैनू चाहि अधिक वै कोंवरी ॥ 
मुख मेलन खन जाहि बिलाई। सहस सवाद पो पाव जो खाई ॥ 
लचई पोइ-पोइ घिउ-मेई | पाछे छानि खॉड-रस मेई॥ 
पूरि सोहारी- कर घिउ चुझञ्ना | छुम्मत बिलाइ, डरन्ह को छ झा ॥ 

कही न जाहि मिठाई कहत मीठ सुठि बात,। 

खात अघात न कोई, हियरा' जात सेरात ॥३॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने गेहूँ के खाद्य-पदार्थों का वर्णन किया है ।] 


जब गेहूँ पीसने के लिए चक्की पर लाया गया तो उसे देखकर गेहूँ का हृदय 
फट गया और सोचने लगा कि में वहाँ पर लाया गया हूँ, जहाँ पर कि पिस कर 
आटा हो जाना पडेगा। पहले गेहूँ को धोया गया और फिर उसको पीसा गया । कपड़े 
से छान कर फिर अच्छी तरह से मेदा बनाई गई और फिर उसे अच्छी तरह से पोंया 
गया । फिर कढाई को चढाया गया श्रौर उसमे पूडियाँ पकाई गई । वे पृड़ियाँ ऐसी 
थी जो मुँह मे पडकर चूर-चूर हो जाती थी । पकने पर वे गरम-गरम सफेद और 
उजली दिखाई पडती थी और वे मक्खन से भी अधिक मुलायम थी। वे मुख में 
डालते ही घुल जाती थी और खाने वाले को बड़ा स्वाद आता था। लुचुई करके 
घी मे डुवो दी गई, बाद को इच्छानुसार खाँड से खाई गई । पूरी और सुहारी ऐसी 
बनी हुई थी कि घी चू रहा था । छूते ही टूट जाती थी । इस डर से उन्हे कोई छूता 
नहीं था। मिठाइयो का तो वर्णन ही नही किया जा सकता था । उनकी वात करते 
ही मूंह मे पाती आ जाता था । उनकी जो मिठास आती थी उन्हें खाते हुए मन को 
शीतलता मिलती थी | 


टिप्पणी--देखत ' * **** अआ्राटा--इस पंवित मे समासोक्ति श्रलकार है। कवि ने 
प्रस्तुत गेहूँ का वर्णन करते हुए अप्रस्तुत अध्यात्म की व्यजना की है । 


चढ़े जो चाउर वरनि न जाही | बरन-बरन सब सुगंध बसाही ॥ 
राम भौग औ काजर रानी। भिनवा, सदवा, दाउदखानी | 
वासमती, कजरी रतनारी | मधुकर, ढेला भीनासारी ॥ 
छिउकाँदो औ कवर बिलासू | राम वास आवीै अ्रति बासू ॥ 


द्ह्द पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


लौग चूर लाची अति वाॉँके | सोन खरीका कपुरा पाके॥ 

कोरहन, बड़हन, जड़हुन मिला । औ संसार तिलक खेंडबिला ॥ 

धनिया देवल और अजाना। कहेँ लगि बरनौ जावत धाना॥ 
सोंधे सहस बरन, अ्रस सुर्गंध बसना छटि। 
मधुकर पृहुप जो बन रहे आइ परे सब टूटि॥४॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने विविध प्रकार के चावलो की जातियो का वर्णन 
किया है ।] 

जो चावल पकने के लिए रखे गए थे वे श्रनेक वर्गों के थे। उनसे विविध 
प्रकार की सुगधियाँ निकल रही थी । उनमे विशेष रूप से राज भोग. काजर रानी, 
मितवा, सदवा, दाउद, खानी, बासमती, कजरी रत्नारी, मधुकर ढेला, कीना सारी, 
चिउकादे, कुँवर विलास, राम वास आदि से बड़ी सुगन्ध भरा रही थी। लोग, चूर 
लाची, सोन खरी, कपुरा, कोरहत, वड॒हन, जडहन, संसार तिलक, खण्ड बिला, धनिया, 
देवल और अजाना श्र बहुत से जाति के चावलो के अ्रतिरिकत बहुत से ऐसे थे 
जिनकी जानकारी भी नही थी | जितने धान थे उत्त सवका कहाँ तक वर्णन किया 
जाए | सहख्रो जाति के वे चावल बड़े सोधे और सुगन्धित थे । भौरे जो फूलो के बन 
में रहते थे वे सब श्राकर चावलों पर टूट पड़े । 

टिप्पणी--राय'' '**'सोग--यह एक प्रकार का बहुत छोटा सुग्रन्धित धान 
होता है । 

काजर रानी--यह धान मिथिला में श्रधिक बोया जाता है। मुजफ्फरपुर जिले 
में इसी को कुमौद कहते है । 

रोदा--यह भी एक अ्रच्छी कोटि का चावल होता है। यह अब भी बस्ती 
जिले मे पैदा किया जाता है | गोरखपुर मे बोया जाता है | 

कपूर कान्त--इसमे कपूर जैसी खुशबू आती है । 

लेजुरि--मिथिला मे लाजी नामक जो धान होता है वह सम्भवत. यही है। 

मधुकर--डा० अ्रग्नवाल के अनुसार अरब भी चम्पारन जिले मे पैदा होता है। 
यह एक श्रच्छी प्रकार का चावल होता है। 

घृतकौदौ--यह भी एक अच्छी प्रकार का चावल होता है । इसमे बिना धी 
डाले हुए ही खुशबू आती है | 

सगरुनी--यह मिथिला में पाये जाने वाला एक महीन चावल है। इसी प्रकार 
बेगनि पढ़नी, गढहन, जड़हन, बढहन आदि भी सब चावलो की किस्मे है | कुल मिला- 
कर जायसी ने सत्ताईस किस्मो के चावलो का वर्णन किया है । 


निरमल माँमू अनूप बधारा। तेहि के अभ्रब बरनों परकारा॥ 
कटुवा, बटवा मिला सुबासू । सीका अनबन भाँति गरासू॥ 


बादशाह भोज खण्ड कल 


बहुते सोंधे घिउ महँ ठरे। कस्तूरी केसर सौं. भरे॥ 
सेंधा लोन परा सब हाँडी । काटी कंदमूर के आऑडी॥ 
सोझा सोंफ उतारे घना। तिन्‍्ह ते अधिकः आव बसना ॥ 
पानि उतारहि, ताकह ताका । घीड़ परेह माहि सब पाका॥ 
श्रौ लीन्‍्हें मांसुन्ह के खण्डा।लागे चुरै सो बड़-बड़ हंडा॥ 
छागर बहुत समूची धरी सरागन्ह भूंजि। 
“४ - जो अश्रस जेंवन जेवे उठे सिंघ अस गूँजी॥५॥ 


: [इस अवतरण में कवि ने मास के विविध व्यंजनों की प्रक्रियाश्नों का वर्णन 
किया है ।] _ ह 

* अच्छा माँस लेकर उसको वघारा गया। अब उनके प्रकारों का -वर्णन करता 
हूँ। उसके ठुकड़े-ठुकड़े काट कर कीमा और सिलबट्टं पर पीस कर वटवाँ मांस तैयार 
किया गया । उसमे सुगन्ध के लिए कई प्रकार के पदार्थ मिलाए गए। विविध प्रकार 
से सेक कर उसके ग्रास बनाए गए ।। वे घी मे बहुत सोधे ढंग से तले गए और ऊपर 
से कस्तूरी और केसर डाली गई । सब हांडियों में सेघा नमक डाला गया । कन्द मूल 
की गाँठे भी काट कर डाली गईं | सोया सौफ और धनिया बारीक करके उसमे खूब 
डाला गया तथा छिडका गया जिससे उसमे खूब खुशवू आरा जाए। बड़े-बड़े बतंनों 
में पाती डालकर मॉस पकाया गया फिर घी मे उसे इस प्रकार पकाया गया कि 
घी ऊपर दिखाई पड़ रहा था । फिर मॉँस के बड़े-बड़े ठुकड़े करके बड़े-बड़े हण्डो मे 
पकाया गया । अनेक समूचे छागर सरागो पर रखकर भूने गए। जो ऐसे भोजन करता 
है वह शक्तिसम्पन्त होकर सिंह के समान गरजता है। | 

टिप्पणी---बधारना---डाक्टर श्रग्रवाल ने यहाँ पर पखारा पाठ दिया है । 
हमारी समझ में यह पाठ अधिक उपयुक्‍त प्रतीत होता है क्योकि पहले धोकर ही 
काट कर बनाएँगे या बँट कर बनाएँगे । 
.... सेधा लोन--माँस को अच्छी प्रकार से पकाने के लिए सेधा नमक डाला 
जाता है । 
ताकहि ताका-इसका अर्थ है तवा देखते ही । डा० श्रग्रवाल ने इसका श्रर्थ 

दिया है, 'टाकहि टाका' और डठाँके का अर्थ उन्होने एक बड़ा बर्तन लिया है । 


भूंजि समोसा घिउ महूँ काढ़े । लौंग मरिच जिन्ह भीतर ठाढ़े ॥ 
और माँसु जो अनबन बाँटा । भए फर फूल, आम श्रौ भाँटा ॥ 
नारग, दारिउँ, तुरंज, जंभीरा ।औ हिंदवाना बालम खीरा॥ 
कटहर बड़हर तेउ सँवारे। न्रियर, दाख, खजूर, छोहारे॥ 
श्री जावत जो खजहजा होहीं। जो जेहि बरत सवाद सो ओहीं ॥ 


७०० पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


सिरका भेइ काढ़ि जनु आने। कैँवल जो कीन्ह रहे विगसाने ॥ 
कीन्ह मसेवरा, सीकि रसोई । जो किछ, सैबे माँसु सौ होई॥ 
बारी आइ पुकारेसि लीन्ह सबे करि छछ। 
सब रस लीन्ह रसोई, को अव मोकहे पूछ ?॥६॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने माँस से बने हुए खाद्य-पदार्थों की ' चर्चा की 


है ।] 

माँस के समोसे भून करके घी मे तले गए और उनके श्रच्दर लौग ओ्रौर मिर्च 
डाली गई और जो बराबर करके माँस पीसा गया था उनसे फल-फूल, झ्ाम भ्ौर 
बैगन भरे गए। नारगी, अनार, तुरुन्‍्ज, जंभीर, तरबूज, वालम, खीरा, कटहल, बड़हल, 
तारियल, अगूर, खजूर, छुआरे इन सब फलों के श्रन्दर पिसा हुआ माँस भरा गया। 
जो जैसे फल में भरा गया था वह वैसा ही स्वाद देता था। वे सव फल सिरके में भिगो 
कर रखे गए थे। श्रौर परोसने के वक्‍त वे वहाँ से मिकाल कर लाए गए थे। उन्हें 
पदमावती ने तैयार कराया था । इसीलिए वे ताजे थे इस प्रकार माँस की सब 
चीजे बना करके उस रसोई मे बनाई गई थी | इसीलिए वह रसोई धन्य थी । वहाँ जो 
कुछ था वह सब मॉस का ही था । वन माली व्यर्थ ही सव फल लिए हुए आकर पुकार 
रहा था | उन सबके स्वाद तो रसोई मे ही पा लिए गए थे । अ्रतएवं वारी का प्रयात्त 
व्यर्थ था | 

टिप्पणी--समोसा--डा० श्रग्रवाल ने लिखा है झवुल फजल ने आईने अकवरी 
में श्रकवर की रसोई का वर्णन करते हुए लिखा कि समोसा एक खास प्रकार का खांच्च 
था । उसको तैयार करने के लिए दस सेर माँस, चार सेर मैदा, दो सेर घी, एक सेर 
प्याज, पाव भर श्रदरक, श्राधा सेर नमक, एक छुटाक काली मिर्च, भ्राघी छ्टाँक 
धनिया, इलाइची, जीरा, लोग आदि से बीस प्रकार के समोसे बनते थे । 

भय फल फूल--इस सम्बन्ध में डाक्टर अग्रवाल ने मासोल्लास का आश्रय 
लेते हुए लिखा है कि विविध प्रकार के फल अन्दर से खोरव ले करके मांस से भर 
दिये जाते थे । वे ताजे फल जैसा स्वाद देते थे । उसके श्रागे लोग ताजे फलों को नहीं 
पूछते थे । इसलिए माली बेचारा अपने फलो को खाली लिए फिरा करता था । 

ससोरा--कवाब के लिए मसौरा कहते थे । 

वारी''''''छूछ--ऊपर लिखा जा चुका है कि भरे हुए फल ताजे फलों से 
अच्छे होते थे । 


काटे माछ मेलि दधि धोए।झौ परवारि बहु बार निचोए ॥| 
करुए तेल कीन्ह बसवारू | मेथी कर तब दीन्ह बघारू।। 
जुगुति जुगुति सब माछ बधारे। श्राम चीरि तिन्ह माँफ उतारे ॥ 
श्री परेह तिन्‍्ह चुटपुट राखा | सो रस सुरस पाव जो चाखा ॥ 


७०१ 
बादशाह भोज खण्ड 


भाँति-भाँति सब खाँडर तरे। अड़ा तरि-तरि बेहर धरे ॥ 
घीउ टाँक मह सोंध सेरावा। लौंग मरिच तेहि ऊपर नावा ॥ 
कुहुँकुहूँ पर कपूर बसावा। नख तें बधारि कीन्ह श्ररदावा॥। 
. घिरित परेह रहा तस हाथ पहुँच लागे बूड़। 
बिरिधघ खाइ नव जौबन सौ तिरिया सौं ऊड़ ॥७ ॥ 


[इस अवतरण में कवि ने मछली बनाने की विविध विधियों का वर्णन किया 
है।] - 

मछलियो को काट-काट कर दही से धोया गया । चार बार धोने के बाद 
वस्त्र मे बाँध उनका पानी कई बार निचोड़ा गया, फिर उन्हें सरसों के तेल में छौका 
गया और फिर मेथी का वगराहर दिया गया । तरह-तरह से अनेक प्रकार की मछलियों 
को बगाहर दिया और आम चीरकर उनके बीच में डाले गए, फिर उन्हें मिर्चे-मसाला 
आदि छिडक कर चटपटा बनाया गया । जो उन्हे चस्तेगा वही उनके रस को समभेगा | 
तरह-तरह से उन मछलियो के टुकड़े तले गये | अंडे तल-तल कर अलग रखे गए । 
टॉक मे घी था जिसमे सोध शिराया गया था तथा उसमे लौग, मिर्च आदि मसाला 
ऊपर छिडका गया था, उसमे केसर और कपूर डाली गयी, फिर नख से वघार कर 
कुचला गया । उनमे इतना घी पड़ा था कि हाथ और पहुँचा तक भीग जाता था। 
वृद्ध यदि उन्हें खाता तो वह युवा हो जाता । ह 


टिप्पणी--दधि धोए--मछली को दही से धोते है जिससे उसकी दुर्गेन्ध 
निकल जाती है । 

वसि वारू--मसाले से छौकना । 

परेह--ऊपर तैरना । 

उड़--विवाह करना । 


भाँति-भाँति सीफी तरकारी | कइउ भाँति कोहूँ उनन्‍्ह कै फारी ॥ 
वने आ्रानि लौग्ा परबती । रयता कीन्ह काटि रती-रती ॥ 
चूक लाइ के रींधे भाँटा। भ्रसई कहँ भल अ्रहन बाटा ॥ 
तोरई, चिचिड़ा, डेड्सी तरी ।जीर धुगार कार सब भरी॥ 
वर कुदरु भूजे ठाढ़े ।बहुतै घिठ मेंह चुरमुर काढे ॥ 
करूई काढ़ि करेला काटे । आझ्रादी मेलि तर के खाटे ॥ 
रीधे ठाढ़ सेब के फारा | छौकि साग प्रति सोंध उत्तारा ॥। 

सीकी सब तरकारी, भा जेंबन सब ऊँच। 

दहुँ का रुचे साह कहँ, केहि पर दिस्टि पहुँच ।८.। 
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[इस अ्रवतरण में कवि ने विविध प्रकार की सब्यिर्या तैयार करने की प्रक्रिया 
का वर्णन किया है ।| ह 

श्रनेक प्रकार की रावग्जियाँ बनाई गई | बाई प्रकार रे 'काशीफल के टुकड़े 
बनाये गये | पहाड़ी लौकी मँगाई गई। उसको रत्ती-रत्ती काट करके रायता बनाया 
गया श्रीर चूक की खटाई टाल करके बैगन बनाये गये । श्ररवी में , ठालने के लिए 
प्रस्हन पीसा गया | तोरई, चिंचिद्ञा तथा टिण्टा तले गए श्रीर जीरे से धृंगार कर 
कलकला कर रसे! गए। परमत, बाँदर, थे समूचे भूने श्रीर बहुत घी में पकाकर 
निकाले गग्े | करेलो का कठ्वापन निकाल करके श्रदरक और खसठाई डाल करके 
उनको तला गया । सड़ी रोम की फॉके पकाई गई, फिर साथ छोक करके सीधा 
करके उतारा गया । इस प्रकार बहुत-सी सब्जियाँ बनाई गई । भोजन बहुत श्रच्छा 
58 मालूम भोजन के समय थाह को क्या श्रच्छा लगे श्रीर किस पर उसको गति 
जाये | ला 
टिप्पणी--लीश्रा परवती--3से पहाठी लौकी के लिए कहा गया है| यहू गोल 
श्राकार की लौकी है | 

श्ररिहृन--उरा बेसन था श्राटे या चावल के श्राटे को कहते हैं जो साग-सब्णी 
मे रबाद बढ़ाने के लिए मगाले में मिला कर टाला जाता है । 


घिठ कराह भरि, बेगर धरा। भॉंति-भाँति के पाकहिं बरा॥ 
एकत आदी मरिच्र सी पीठा | दूसर दूध खाँड सी मीठा ॥ 
भई मुगीछी भरि्ें परी। कीन्ह मुगौरा श्री बहु बरी ॥ 
भई सेथीरी, सिरका परा।सोंठि नाडइ के सरसा धरा॥ 
माठा महि महियाउर नावा। भीज भरा नैनू जनु खाबा ॥ 
खड़े कीन्ह श्रामचूर परा। लौंग लायची सौं खँडबरा ॥ 
कढ़ी सवारी और फुलीरी। श्री खड़वानी लाइ बरीरी॥ 
रिववॉच कीन्हि नाइ के हींग, मरिच श्री श्राद।. *' 
एक खेँड़ जी खाइ तो पाव सहस सवाद ॥६॥ 
[बस अवधरण में भी कबि ने बाई प्रकार के व्यंजनों का वर्णन किया है ।] 
बड्ाहियो में अलग से घी ठाला गया जिनमे तरह-तरह के बड़े उतारे जा रहे 
थे । एक पिटुठी के साथ मसिर्च शरीर श्रदरक मिलाकर बनाये जा रहे थे । दूसरे खाँड 
प्रौर दूध के पदार्थ बना करके पकाये जा रहे थे तथा उनकी पाँगा जा रहा था | मिर्च 
दातबार मूँग का पथ्याह्वार बनाया गया । मूँग के मुगौड़े श्रीर मीठी बद़ियाँ वर्नी । ने 
साने में मवबन की तरह कोमल श्रौर बंढ़िया थीं। मिथौरी बड़ियाँ बनाई गईं, जिनमें 
सिरका ठागा गया श्रौर सौठ टाल करके खरसा तैयार किया गया। गौठे मदठे में 
चावल पकाये गए । भीगे हुए बड़े खाने मे ऐसे मुलायम थे जैसे मवसन हो | खाँठ की 
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चासनी बना कर उसमे आमचूर डाला गया और लौग एवं इलायची के साथ मिला 
कर रखा गया । कड़ी और ड्भकोरी बनाई गई | खाँड के पानी या पने मे बरौरी 
बनाई गई | 

पत्ते लाकर रिकमच छौका गया और उसमें हीग, मिर्च और अदरक डाला 
गया । एक-एक टुकड़ा चखने से सहस्नो स्वाद मिलते थे । ' 

टिप्पणी--सुर्गांछी--मूग का बना हुआ कोई नमकीन व्यंजन । 

मिथौरी-मेथी मिली हुई बड़ियाँ । 

खरसा--सौठ खक्‍कर मिलाकर बनाई बई शआआराठे की ग्रुक्रियाँ जो पाँग ली 
जाती है । 

महियाउर--मट्ठे मे पकाये गए मीठे चावल । 

रिकमच--अरवी के पत्तो को महीत काठ कर उड़द की पीठी मे मिलाकर तल 
लेते है और फिर उनकी सूखी या रसेदार सब्जी बनाते है । 


तहरी पाकि, लौंग और गरी | परी चिरौजीं और खरखरी॥ 

घिउ महँ भूंजि पकाये पेठा | औ अमृत गुरंब भरे मेटा।। 

चुबक लोहेंडा औटा खोवा। भा हलुवा घिठ गरत निचोवा ॥। 

खिखरन सोंध छनाई गाढी। जामी दूध दही के साढ़ी॥ 

दूध दही के मुरेंडा बॉधे।और सँघधाने भ्रनवबन साधे ॥ 

भई जो मिठाई कही न जाई। मुख मेलत खन जाइ बिलाई॥ '' 

मोती चूर, छाल झ्ौ ठोरी | माठ, पिराकें शौर बुदौरी॥ 

फेनी पापर भूंजे, भा अनेक परकार। 
भइ जाउरि पछियाउरी, सी की सब जेवनार ॥१०॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने और कुछ व्यंजनों की चर्चा की है।] ' , 
लॉग श्र गरी डाल करके लहरी पकाई गई | उसमे ऊपर से चिरौजी और 

छुआरे डाले गये | घी मे भूनकर पेठे का पाँग बताया गया । चासनी में डालकर बनाये 
गये गुलस्बे मे अमृत जैसा स्वाद मिला | चुम्बक लोहे की कढाई से खोया औठाया 
गया | हलवा ऐसा बनाया गया कि उसमे से घी निचुड रहा था । सुगन्धित द्रव्य डाल 
कर गाढ़ी सिखरन छाती गई थी । मोटी मलाई वाले दूध से दही जमाई गई, फिर दही 
के मुरण्डे वाधे गए और बहुत प्रकार के भ्रचार और मसाले मिलाये गए । जो मिठा- 
इयाँ बनाई गयी उनका वर्णन नहीं किया जा सकता। मुख मे डालते ही वे घुल 
जाती है । मोती चूरं के लडूडू, छाँंक और ठोरी, पिराके अर्थात्‌ गुभियाँ, बूँदी, फेनी 
और पापड़ भूने गये और अनेक प्रकार के व्यंजन बनाये गए | जाउरि और पछियाउरि 
बनाई गई । इस प्रकार सब जेवनार की सामग्री बनाई गई | 
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टिप्पणी--गुरंब-आम के टुकऐे या श्रमचूर को चासनी में ठालकर बनाये 
जाते है । 

मुरंड--सम्भवत्त: पनीर को कहते है । 

छाल--जायसी ने छाक को सम्भवतः छाल ही लिया है । 

जाउरि पछ्चियाउरि--मीठे पेय पदार्थ को कहते है । भोजन के बाद दगका 
प्रयोग किया जाता था । 


जत परकार रसोइ बसानी | तत राव भई पातनति सी सानी॥ 
पानि मूल, १रिख जो कोई | पानि बिना सवाद ने होडइ ॥ 
श्रमुत-पाच यह श्रमृत श्राना । पानी सौ घट रहे पराना॥ 
पानी दूध श्री पानी घीऊ।पानि घढे, घट रहे न जीऊ॥ 
पानी माफ समानी जोती। पानिहि उपर्जण मानिक मोती ॥ 
पानिहि सौ सब निरमल कला । हानी छुए होइ निरमला ॥ 
सो पानी मन गरब न करई। सीस नाइ खाले पग घरई॥ 
मुहमद नीर गेंभीर जो भरे सो मिले रामुद। 
भरे ते भारी होइ रहे, छुँंछो बाजहि दुंद्र ॥१शा। 
[इस श्रवतरण में भी कवि ने शाद्य पदायों का ही वर्णन किया है ।] 
जितने प्रकार की रसोई का वर्णन किया गया है वह सब पानी से ही तैयार 
की गई है । यदि कोई परीक्षा करके देखे तो उन सबका मूत पानी है भ्रौर बिना 
पानी के किसी में स्वाद नही श्राता | पानी ही श्रमृत है । कोई दूसरा पदार्थ ग्रमृत 
नही होता । पानी से ही शरीर में प्राण बने रहते है । पानी ही दूध है । पानी ही घी 
है | पानी या कान्ति या भोज के नप्ट हो जाने से शरीर में प्राण नहीं रहते। पानी 
में ही जीव की ज्योति रहती है | पानी से ही माणिक और मोती उत्पत्न होते है। 
पानी ही सबमे निर्मलता लाता है । जो पानी छूता है यह निर्मल हो जाता है | पादी- 
दार वही माना जाता है जो मन में गय॑ नही करता है श्र सिर भुका करके नीचे मे 
पैर रखता है। मोहम्मद कवि कहते है जो गहरा जल है वह भुककर समुद्र मे मिल 
जाता है। जो भरे है वे भारी रहते हे श्रौर जो खाली है वे नगाडे की तरह बजते 
है । 
टिप्पणी-- पानी '' ' * " 'पराना--यहां॑ पर पानी का श्र्थ उपादान सक्षणा से 
पंच तत्त्व का संघात लिया गया है। 
पानी'' '*' 'जीव--यहाँ पर पानी का प्रर्थ श्रोज या तेज है । 
पानी ' '**''ज्योति--यहाँ पर भी पानी का श्रर्थ उपादान लक्षणा से पच तत्त्व 
का संघात रूप शरीर लिया गया है | 
सो पानी * * **' फरई---यहाँ पर पानी का श्र्थ प्रतिष्ठा लिया गया है! 
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शीह्ष' ''*'' धरई---यहाँ पर व्यंजना है कि प्रतिष्ठा उनको प्राप्त होती है जो 
सब प्रकार जीवन मे अभिमानरहित होकर विनयसम्पन्त बने रहते है। यह श्र्थ 
लक्षण लक्षणा जन्य है । यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

सोहम्मद' ''' 'दुन्द-यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि जो पुरुष गभीर होते 
हैं उन्हें गौरव मिलता है | जो सद्‌ विचारों से परिपूर्ण होते है वे कभी डीग नही 
मारते | इसके विपरीत जिनके पास कुछ नही है वे सदा बढ़-बढ़ कर बातें मारते है । 
यहाँ पर लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य है । 


- चित्तौड़गढ़ वर्णन खण्ड 


जेवॉ साह जो भएउ बिहाना । गढ़ देखे गवना सुलताना॥ 
कॉंवल-सहाय सूर सँग लीन्हा। राघव चेतत आगे कीन्‍न्हा॥ 
ततखन शभाइ बिवॉन पहुूँचा। मन ते अ्रधिक गगन तें ऊँचा॥ 
उधरी पँवरि, चला सुलतानू | जानहु चला गगन कहं भानू ॥ 
पंवरी सात, सात खेंड वॉके | सातौ खेंड गाढ़ दुइ नाके ॥ 
आ्राजु पँवरि-मुख भा निरमरा। जौ सुलतान आइ पग धरा॥ 
जनहूुँ उरेह कादि सब काढी। चित्रक मूरति बिनवहि ठाढ़ी ॥ 

लाखन बैठ पँंवरिया जिन्ह तें नवहिं करोरि। 

तिन्‍्ह सब पंवरि उघारे, ठाढ़ भए कर जोरि ॥ १७ 


[इस अवतरण मे शाह का गढ प्रवेश वरणित है ।] 


रसोई तैयार होते-होते सवेरा हो! गया | उधर सुलतान प्रातःकाल गढ देखने 
के लिए आया । बादशाह रूपी सूर्य ने कमलरूपी सरजा नामक वीर को साथ ले 
लिया । राधव चेतन को उसने आगे कर लिया । उसका विमान उसी क्षण आ पहुँचा । 
उसकी गति मन से भी अधिक और ऊँचाई आकाश से भी अधिक थी। द्वार गढ के 
खुल गए और सुलतान ने प्रवेश किया | ऐसा मालूम हुआ कि सूर्य आकाश में जा 
रहा है | गढ मे सात पौरियाँ थी श्रौर सातो में सुन्दर सात खण्ड के महल बने हुए थे । 
सातो को पहाड़ मे से काटकर गढ़ा गया था| उन पर जो चित्र और मूर्तियाँ वनी 
हुई थी वे सजीव थी । ऐसी लगती थी कि मानो खडी हुई स्वागत कर रही हो । वे 
मृतियाँ काटकर उरेही (उभारी) गई थी। आज सुलतान के आगमन से पौरीयो का 
सुख निर्मेल हो गया है। है 


एक-एक पौरी पर लाख-लाख द्वार रक्षक बैठे हुए थे | उनको करोड़ों व्यक्ति 
भुककर प्रणाम करते थे । उन्होने सब पौरियाँ खोल दी और हाथ जाड़ कर खड़े हो 
गए। 

टिप्पणी--कँवल सहाय सुर सँग लीन्हा--यहाँ पर रूपकातिशयोवित अलंकार 
है| सूर मे शब्द शक्ति उद्भव अ्रनुरणन ध्वनि है । सुलताव का वीर भाव भी व्यग्य 
है । कॉवल मे पर्यायवक्रता है वयोकि वह सरजा का वाचक है। कवल भी सरजा 
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होता है । सहाय का श्रर्थ है सहजात । 

सत सो अभ्रधिक गगन से ऊँचा--यहाँ पर प्रतीप और निर्णीयमाना सम्वन्धा- 
तिशयोक्ति का सकर है। 

जान उरेह काट सव काढ़ी--उस समय की स्थापत्य कला के स्वरूप के 
सम्बन्ध मे यह पवितं श्रच्छी जानकारी प्रस्तुत करती है । उस समय पत्थर काट कर 
मति उभारने की प्रथा थी। 

पेंवरिया->द्वार रक्षक ।  . 


सातौ पँवरी कनक केवारा | .सातौ पर बाजहिं घरियारा॥ 
सात रंग तिन्‍ह सातौ पँवरी | तब तिनन्‍्ह चढे फिरे नव भँवरी ॥ 

: खँड खंड साज पलँग औ पीढ़ी। जानहुँ इंद्रलोक के सीढ़ी ॥ 
चंदन बिरिछ सोह तहँ छाहाँ। श्रमृत कुड भरे तेहि माँहा॥ 
फरे खजह॒जा दारिऊँ दाखा | जो झोहि पंथ जाइ सो चाखा॥ 
कनक .छत्र सिघासन साजा। पेठत पँवरि मिला लेइ राजा ॥ 
बादशाह चढ़ि चितउर देखा। सब संसार पाँव तर लेखा ॥ 

देखा साह गगन गढ़, इन्द्रलोक कर साज । 
कहिय राज फुर ताकर सरग कर अस राज ॥२॥ 


[इस अवतरण मे सातों पौरियों का रहस्यात्मक वर्णव किया गया: है ।] 


' सातो पौरियों में सोने के किवाड़ लगे हुए थे और सातों पर घड़ियाल भी 
बजा करते थे । सातो पौरियो के सात प्रकार के रंग थे। उन सातो पौरियों मे क्रमशः 
वही प्रवेश कर, सकता।/था जिसने सत से भावरे डाल रखी हो श्रथवा जो कोई सौ 
गरेरी सीढ़ियो. को पार कर सकता था वही इन:सात पौरियो पर चढ सकता था । 
एक-एक खंड में जहाँ पौरियाँ समाप्त होती थी वहाँ पलंग की तरह चौड़ी चबतरी 
वनी हुई थी । वे सीढ़ियाँ इतनी ऊँची थी कि जिन्हें देखकर ऐसा लगता था कि मानों 
इन्द्रलोक की सीढ़ियाँ हो । वहाँ चन्दन के वृक्षों की सुहावनी छाया थी और भीतर 
अमृत के कुण्ड भी भरे हुए थे । वहाँ पर अनेक मेवे, अनार और अंगूर के फल फल 
रहे थे । जो उस मार्ग से जाते थे वे ही उन फलो का रसास्वादन कर सकते थे । 
सीने का छत और सिंहासन सजाकर राजा रतनसेन ने पौरी में बैठते ही शाह का 


स्वागत किया | शाह ने गढ़ पर चढ़कर जब चित्तौड़गढ़ को देखा तो सारा ससार पॉव 
के नीचे दिखाई पड़ा । 


शाह ने जब गढ़ को देखा तो उसके साज-श्ृंगार को देखकर उसके मुंह से 
निकल पड़ा, राज्य तो वास्तव मे उसी का कहलाता है जो स्वर्ग पर राज्य करे | 
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टिप्पणी--सात पौरी--महलो में सम्भवतः सात द्वार हुआ करते थे और प्रत्येक 
हार पर एक राज घंट बजा करता था। 

मुफे लगता है, इस अवतरण में कवि ने सात पौरियों के मिस से सात चक्ों का 
रहस्यात्मक वर्णन किया है| यह वर्णन श्रत्यधिक वैभ्वपूर्ण और रहस्यमय है । 

इस श्रवतरण में प्रथम उदात्त अलंकार है। यह अलंकार वहाँ पर होता है 
जहाँ श्रतिशय समद्धि का वर्णन किया जाता है। इसीलिए यहाँ पर यह अलंकार है। . 

कहिश्र राजफुर ताकर सरग करे जो राजु-यहाँ पर 'राज' शब्द मे अर्थान्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 

'राज' का अर्थ उपादान लक्षणा से है सुख-समृद्धि शौर वैभवपूर्ण राज्य | 
बंभव की अतिशयता ही यहाँ व्यग्य है । । 

'सरग' में पदगत श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। सरग का प्र्थ,लक्षण 
लक्षणा से विशाल साम्राज्य लिया गया है। साम्राज्य की विज्ञालता ही यहाँ , व्यंग्य 


है। 


चढ़ि गढ़ उपर संगति देखी । इन्द्रसमा सो जानि विसेखी ॥ 
ताल तलावा सरवर भरे । औ अँवराव चहूँ दिप्ति फरे ॥ 
कुआँ बावरी भाँतिहि भाँती। मठ मँडप साजे चहु पाँती ॥ 
रमा रेंक घर घर सुख चाऊ। कनक-मेँदिर नग कीन्ह जड़ाऊ ॥ 
निसि दिन वाजहिं मादर तूरा। रहस ,कूद- सब भरे सेंदूरा॥ 
रतन पदारथ नग जो बखाने | धूरग्ह माँह देख छहराने ॥ 
मेँदिर मंदिर फुलवारी वारी। बार बार बहु' चित्र सवारी ॥ 
पाँसासारि कु वर सब खेलहि, गीतन्ह स्वत श्रोनाहि । 
चन चाव तस देखा जनु गढ़ छेंका नाहि॥शा। 
[इस अ्वतरण मे कवि ने गढ़ पर से शाह के द्वारा देखी गई वस्ती का संश्लिप्ट 
वर्णन किया है ।] ु 
गढ पर चढकर शाह ने ऊपर से बस्ती देखी, वह इन्द्रपुरी-सी दिखाई पड रही 
थी । वहाँ ताल-तालाव और सरोवर भरे हुए ये | चारो ओर वगीचे फले हुए थे । 
भांति-भाँति की बावड़ियाँ थी और विविध कुएँ थे । चारो ओर मठ और मंडप बने 
हुए थे । राजा और रंक सबके घर में सुख और प्रसन्‍्तता छाई रहती थी | सोने के 
मकान बने हुए थे और उनमे नग जड़े हुए थे । भवनों में रात-दिन नौबत वजती थी । 
प्रानन्द और उल्लास में मग्त सारी जनता रक्‍्तवर्ण,अर्थात्‌ स्वस्थ थी । हीरे, जवाहरात 


आर रत्न कोठरियो मे विखरे पड़े रहते थे । प्रत्येक भवन मे फुलवाड़ियाँ और फल के 
वृक्ष जमे हुए थे 


चित्तौड़गढ वर्णन खण्ड ७०६ 


हर एक द्वार के सामने चित्रकारी बनी हुई थी । सव राजकुमार गोठ और 
पाँसों से खेलते थे । उनके कान संगीत की शोर लगे रहते थे । 
शाह ने वहाँ ऐसी सुख झौर शान्ति देखी मानो गढ़ घेरा ही न गया हो । 
विप्पणी--श्रोहि---यहाँ सव॒ ति वक़ता हे | २ 
सब लोग सेंद्र--यहाँ पर पदगत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है | इसका 
भ्र्थ है कि वहाँ के लोग पूर्ण स्वस्थ भर सुखी थे | सुख और स्वास्थ्य की अतिशयता 
ही यहाँ व्यंग्य है । यहाँ पर कवि ने तत्कालीन रजवाड़ो में जो सुख का साम्राज्य 
रहता था उसका वडा सुन्दर वर्णन किया है । - “ 
शब्दार्थ--वसगति+>-वस्ती । 
गढ संडप--गढ मंडप” मढ मंडप से बड़ा होता है। मठ के अन्तर्गत मंडप 
होता है भ्रौर विद्याथियो भौर साधुओं के रहने का स्थान होता है। मंडप केवल उरू 
स्थान को कहते है जिसमे देवता की प्रतिमा रहती है । 
मदिर त्रा--प्राचीनकाल मे राजमहल में नौबत वजने की परम्परा भी थी । 
यह,नौवत सूर्योदय से चार घडी-पहले और दिन छिपने से.चार घडी पहले बजती थी । 
हर एक राजा ने इसके बजने का समय अलग-अलग कर रखा था | 
#ऋ खोरिन--छोटी-छोटी कृठरियों को कहते थे । 
चित्तरसारी--भवनो- के आगे वाठिका मे, चित्तरसारी बनाई जाती थी । , 
देखत साहि कीनन्‍्ह तहँ फेरा। जहाँ मेंदिल पदुमावति केरा॥ * 
“आस पास सरवर चहु पासा। सा मंदिल 'जनु लाग श्रकासा ॥ 
कनक सँवारि नगन्हि सब जरा। गँगन चाँद जनु नखतन्ह भरा । 
सरवर चहु' दिसि पुरइनि फूली । देखा वारि रहा मन भूली॥ 
कुवर लाख दुइ वार श्रगोरे। दुहँ दिसि पँवरि ठाढ़ कर जोरे ॥ 
सारदूल दुहु' दिसि गढ़ि काढ़े | गल गाजहिं जानहु' रिसि बाढ़े ।। 
जॉवत कहिग्ने चित्र कटाऊ। तावेंत पँवरिन्ह्‌ लाग जराऊ ॥ 
साहि मेंदिल अस देखा जनु कविलास अनूप । 
जाकर अस घोराहर सो रानी केहि रूप ॥ढा 
.. [इस अवतरण में शाह के द्वारा देखे गए पदमावती के महल का सन्दर वर्णन 
किया गया है ।] 
महल का निरीक्षण करते-करते शाह वहाँ पहुँचा जहाँ पदमावती का महल 
था। उसके श्रासपास चारो ओर सरोवर था | बीच मे महल था । वह मानो आकाश 
हू रहा था। सोने से सेवारा गया वह महल रत्नों से जड़ित था। वह ऐसा सुन्दर 
प्रतीत हो-रहा था जैसे आ्राकाश मे चन्द्रमा नक्षत्रों से श्राक्रान्त होकर शोभायमान 
होता है । सरोवर मे चारो ओर कमल की वेल फली थी । जल देखकर जाह का 
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मन मुग्ध हो गया | दो लाख कूंवर द्वार की रक्षा करते थे। वे पौरी के दोनो ओर 
हाथ जोडे खड़े हुए थे | दोनो ओर दो शादू ल गढ़ कर बनाए गए थे। वे मानो 
श्रत्यन्त क्रोध की मुद्रा में गरज रहे थे। जितने भी प्रकार के कटाऊ चित्र कहे जा 
सकते है वे सब महल की पौरियो में रत्न के जड़ाव से बनाए गए थे । १ 

शाह ने मन्दिर ऐसा देखा मानो अनुपम कैलास हो। जिसका घवलगृह 
इतता सुन्दर है, उस रानी का सौन्दर्य कैसा होगा ? 

टिप्पणी-- माँक मदिल जनु लास श्रकासा--यहाँ उत्प्रेज्ञा अलंकार से वस्तु 
व्यंजना है । महल की विशालता ही यहाँ व्यंग्य है । 

तीसरी पंक्ति मे वस्तृत्प्रेक्षा अलंकार है । 

बारि-यहाँ बारि शब्द में शब्द शवित उद्भव वस्तु घ्वनि है। यहाँ वारि 
से बगीचे का श्र्थ है। साथ ही यहाँ पर कुमारियों की व्यंजना भी है । 

कविलास--यहाँ पर कैलास स्वर्ग के श्र्थ में प्रयुक्त हुआ | यह अर्थ वावय 
वैशिष्ट्यमूलक व्यंजना से लिया गया है ॥ 

झ्रस--यहाँ पर पदगत श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य घ्वनि है। भ्स का अर्थ है 
इतनी अधिक सुन्दर । यहाँ पर सुन्दरता की भ्रतिशयता ही व्यंग्य है| 

सो रानी केहि रूप--यहाँ पर 'सो' में पदगत श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य घ्वति 
इसका अर्थ है 'उस महासुन्दर महल मे निवास करने वाली” । यहाँ पर भी रूप की 
भ्रतिशयता ही व्यंग्य है। * ५. 

' केहि रूप--मे काकुवैशिष्ट्यमूलक व्यंग्य है। रूप की भ्रतिशयता ही यहाँ 

पर भी व्यंग्य है । ' 

धाव्दा्थें--मंदिल-- महल । 

पुरइनि--कमल के पत्ते | | 

बारि>-जल, वाच्यार्थ है वाला>>व्यंग्य है । 

सारइर--शादू ल, केसरी । 

अगोरना>-रक्षा करता | 

चित्र बराउ>नवकाशीदार चित्र । 

कविलास चन्यहाँ स्वर्ग के अर्थ मे आया है। 

धोराहर --धवलगृह या विलासगृह । | ५ 

पाठ भेद--शुक्ल जी में भी लगभग यही पाठ पाया जाता है । केवल मंदिल के 
स्थान पर शुक्ल जी ने मंदिर शब्द का प्रयोग किया है । 


नाँघत पंवरि गए खँड साता। सोने पुहुमि विछावन राता॥ 
आऑगन साहि ठाढ़ भा आई । मँदिल छाँह भ्रति सीतलि पाई ॥। 
चहूँ पास फुलवारी बारी | माँफ़ सिघासन धरा संवारी ॥| 
जनू वर्सेत फूला सब सोने | हँसहि फूल बिगर्साहू फर लोने ।। 
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जहाँ सो ठाँउ दिष्टि महँ आवा । दरपन भा दरसन देखरावा ।! 
तहाँ पाट राखा सुलतानी । बैठ साहि मन जहाँ सो रानी ॥ 
कंवल सहाइ सूर सौ हँसा। सूर क मन सो चाँद पहूँ बसा ॥ 
सो पै जान पेम रस हिरदें पेम अँक्र | 
चंद जो वसे चकोर चित नैनन्ह श्राव न सूर ॥५॥ 
[इस अवत्तरण मे सतखण्डे का कविकल्पित वर्णन किया गया है ।] 
वे पौरियों को पार करते हुए मडल के सातवे खण्ड में पहुँचे | वहाँ की पृथ्वी 
सोने की थी। लाल वर्ण का विछावन पड़ा था। बादशाह शभ्राँगन मे आकर खड़ा हो 
गया | महल मे उसे श्रत्यन्त शीतल छाया मिली। चारो और फुलवाडी, वाटिकाएँ 
शोभायमान थी | बीच में सजा हुआ सिंहासन रखा था । उस सजावट की शोभा ऐसी 
थी मानो सुनहले रूप में बसन्‍्त फूल रहा हो | उसमें फूल खिल रहे थे और 
फल लग रहे थे । वहाँ से उस पदमावती का स्थान दीख रहा था । दर्पण मे होकर 
उसकी छवि सक्रमित हो रही थी | वहाँ सुलतान का सिहासन रखा था | शाह उस 
पर बैठ गया | किन्तु शाह का मन वहाँ लगा हुम्ना था, जहाँ रानी थी | सरजा जोकि 
शाह का सहायक था, यह सब देख मुस्कराया किन्तु सूर का मन वहाँ लगा था जहाँ 
चाँद-सी पदमावती थी प्रेम के आनन्द को वही जानता है जिसके हृदय में प्रेम का 
भ्रकूर है। जिस चकोर के मन मे चन्द्रमा बसा है उसके नेत्नो मे सूर्य नही समाता। 
टिप्पणी---इस अ्रवतरण में उदात्त अलंकार है । 
हँसहि फूल--यहाँ हँसहि में पदगत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। हँसने 
का अर्थ खिलना है | फूलो का शोभाधिक्य ही यहाँ व्यंग्य है । 
..... फर लोने+-लोने शब्द यहाँ मधुर के श्रर्थ में प्रयुक्त हुआ । यह अर्थ भी पदगत 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि मलक ही है । 
/४ < 'सो (ठाँव)--यहाँ पर एक श्राध्यात्मिक व्यंजना भी है। इसीलिए सो में 
संवृति बक़ता है। 
केवल सहाय सुर सो हँसा--यहाँ कँवल सरजा के लिए और सुर बादशाह के 
लिए उपमान रूप मे प्रयुक्त है | अत. यहाँ रूपकातिशयोक्ति है । 
सूर के सन सो चाँद सहँ बसा--यहाँ पर सूर-और चाँद मे रूपकातिशयोवित 
अलंकार है। 
हि हृदय भ्रस अ्रंकुर--वाच्यार्थ है हृदय मे जिसके प्रेम का अ्रकुर है। व्यंग्या्थ 
है जिसके हृदय मे पवित्रः प्रेम सहज भाव से परिव्याप्त है । यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति 
मात्र सिद्ध वस्तु से रूपक अलंकार व्यग्य है | 
...चन्द जो बसे चकोर चित नैनन्ह श्राव न सूर-यहाँ पर दृष्टान्त अ्रलकार है । 
शब्दार्थ -- पुहुसि - पृथ्वी । 
पाठ--आसन । न 
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पॉंचल->-सरजा का पर्यायवाची है । 
पाठ भेंद--शुल्क जी ने कंबल सहाय सूर सी हेँसा के स्थान पर-कॉबल 
सुभाव सूर सो हँसा' पाठ दिया है। उस अ्रवस्था में श्र्थ होगा कंवल झूपी राजा 
रतनसेन सहज भाव से सूर रूपी शाह से हँस कर बोला | 
दोहा में भी पाठ भेद है | शुक्र जी में है -- 
सौ प॑ जाने नयन रस 
उस प्रवस्था में श्रर्थ होगा कि नेत्रो के श्रादान-प्रदान का आनन्द वही जानता 
हैं जिसके हृदय में प्रेम का श्रक्र है । 
रानी धीराहर उपराहीं। गरवन्ह दिस्टि न करहि तराही ॥ 
सखी सहेली साथ बईटठी । तप सूर ससि श्राव नडीठी॥ 
राजा सेव करे कर जोरै। श्राजु साहि घर आआरावा मारें॥ 
नट नाटक पतुरिति श्री बाजा । आनि अ्रखार सर्व तहँ साजा॥ 
पेम के लुबुध वहिर श्री कंवा । नाच कोउ जानहूँ सब धंधा ।॥। 
जानहूँ काठ नचावे कोई।जो जियें नाच ने परगट कोई ॥ ८५ 
'. परगठ कह राजा सी बाता। गुपुत पेम पदुमावति राता ॥ 
गीत नाद जस धन्धा छिके बिरह के श्राँच । 
मन की डोरि लागि तेहि ठाँई जहाँ सो गहि ग्रुन खाँच ॥६॥ 


[शाह के स्वागत में राजा ने सब प्रकार के मनोरंजन के साधनों का आ्रयोजन 
किया विर्तु पदमावती के रूप का लोभी शाह का मन किसी से ते बहुल सका । इस 
अ्वतरण में इसी प्रसग की श्रवतारणा की गई है ।| अं 

रानी पदमावती धवलगृह के ऊपरी भाग में थी ! वह गव॑ से नीचे दृष्टि नहीं 
करती थी | वह सखियो, सहेलियों के साथ बैठी थी | नीचे सूर तप' रहा था कि चाँद 
दृष्टि पथ में नही श्रा रहा है। राजा हाथ जोडे हुए सेवा कर रहा है, ञ्से बडी 
प्रसन्‍तता है कि उसके घर में बादशाह श्राया है । राजा ने नठ, नाटक और नर्तकियों 
श्रादि की व्यवस्था कर शाह के मनोरजन का पूरा प्रवन्ध किया | प्रेम का भूखा 
व्यकवित बहरा श्रीर श्रन्धा हो जाता है। नाच, तमाशा सब उसे बखेडा लगता था| जो 
उसके मन में माचती थी, वह प्रकट न होती थी । बह दिखाने के लिए राजा से धात 
कर रहा था किन्तु शाह को सारे क्रिया-कलाप ऐसे लग रहे थे मानो वह कठ- 
पुतली हो और उसे नचाने वाला कोई और है । जो प्रतिमा उसके मन में नाचती 
थी, वह प्रकट न थी । वह प्रत्यक्ष रूप से तो राजा से बातें कर रहा था किन्तु भीतर 
पदमावती के प्रेम में श्रनुरकत था । 

गीत नाद श्रादि सव बसखेड़े थे क्योंकि विरह की श्राग धधक रही थी (वह 
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उसको उद्दीप्त भर कर रहे थे) | हा कऔ डोर उसी कप प्र लगी. हई थी जहाँ 
सी पकड़ कर खीच र | हे ह 
हि हे लत ज तपै सूर ससि झ्रव न दीोठी-यहाँ पर सूर हे सि में जम 
शयोवित है । यहाँ पर शशि सूर साधना की ओर भी सकेत है। जिस कम डे 
सय रूपी शाह नीचे और शशि रूपी पदमावती ऊपर वर्णित है. उसी 22 न 
सर्य नीचे मलाधार मे है श्र चन्द्र तत्त्व सहस्रार में रहता है । साधक दा । तक्त ;। 
तपता रहता है कि किस प्रकार चन्द्र मे लीन हो जाय । यहाँ हृठयौगिक अथ है । यहाँ 
पर सर और चद्द्र शब्दों से व्यग्य है। यहाँ पर शब्द शक्ति उद्भव वस्तु ध्वनि है । 
.. प्रेमक लुबुध बहिर श्रौ भ्रन्धा--यहाँ पर आध्यात्मिक प्रेम वाच्यार्थ े है । 
प्रेम का लोभी अन्धा और वहरा होता है। यह अर्थ .सवंधा व्याज्य है। यहाँ 
श्राध्यात्मिक प्रेमी की अ्रनन्यता एवं वैराग्य भावता व्यंग्य है। लक्षण लक्षणा से श्र 
लिया जायगा कि आध्यात्मिक प्रेम के साधक वाह्य संसार से सर्वधा उदासीन और 
वटस्थ हो जाते है । यहाँ वाक्यगत श्रत्यन्त तिरस्कृत- वाच्य ध्वनि है । । 
प्रेम के लुबुध''''“खाय--इन पंक्तियों में प्रेम योगी की ब्रह्मनिष्ठता व्यंग्य 
है। इसमे गीता के निम्न इलोक का प्रभाव है-- - 
ईंववरः सर्वभृतानाँ हुई शेतिष्ठति अर्जुन,- कु 
भामयन्‌ सर्वभृतानि यब्त्ारूढठानि सायया। 
दाब्दायं-घोौराहुर-नघवल गृहू॥।३. 5. +-+ : - | 
यह रनिवास का वह स्थल था जहाँ पर रानी रहती थी और जहाँ राजा आकर 
रानी से मिलता था । है - 
- परातुरिज-नतेकी | गम 4 ह 
क़ाठ>न्यहाँ पर उपादान लक्षणा से श्र्थ लिया. जायेगा | काठ की बती हुई 
कंठपुतल्ी | " 
कोड>-क्रीड़ा । | 
धन्धा--व्यर्थ का भमेला । ॥॒ 
अखाडा--रम भूमि | $ . 5 ; हे 
धिके--प्रज्वलित होता है । 
गुन --रस्सी । 
पाठ भेद--दोहे 
कोई अन्तर नही पड़ता । 
गोरा .बादिल राजा 
आई ख़बन राज के 
वाचा परखि तुरुक हम 
पुम्ह ने करहु तुरुकन्ह 


से 


में 'विके' के स्थान पर शुक्ल जी में 'दहक' पाठ है। भ्र्थ में 


पहाँ। राउत्त दुवौदुवौ जनु बाहाँ ।॥। 
लागे । मूंसि न जाहि पुरुख जौ जागे॥ 
4] । परगट मेरू गुपुत छल सभा | 
सी भेरू | छर पे करहि अत के फेल | 
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बरी कठिन कुटिल जस काँटा । हि मकोइ रहि चूरिहि आँटा ॥ 
सन्नुरु कोटि जौं आइ अ्रगोटी । मीठे खाँड जेंवाइम रोटी॥ 
हम तेहि ओछ के पावा घातू | मूल गए संग रहै तन पातू ॥ 
यह सो कुस्त वलि राज जस कीन्ह चाह छर बाँध 
हम विचार अस आबावे भेर न दीजिय काँध ॥७॥ 


[गोरा बादल वामक सामन्‍तों ने राजा को शाहु की ओर सजग होने का श्राग्रह 
किया किन्तु राजा ने उनकी सलाह ठुकरा दी। इस अ्रवतरण में यही वात वर्णित 
है ।] ह 

गोरा और बादल राजा के समीप थे। दोनों रावत मानों उसकी दो 
भुजाएँ थी । वे दोनो राजा के कान मे लग गए और कहने लगे, जो व्यवित पहले ही 
सजग हो जाते है वे छोखा नही खाते । हमने वाणी से परीक्षा लेकर तुरुक को पहचान 
लिया । प्रकट रूप से मेल की वात कहता है किन्तु गुप्त रूप से वह युद्ध करना चाहता 
है । आप तुर्कों से मेल मत करिए । वे अन्त के दाव में अ्रवश्य छल करते है। शत्रु 
काँटे के समान कठिन और कूटिल होता है। उसका सामना कटीला मकोय ही कर 
सकता है जो दाव पाकर उसको चुर-चूर कर दे । अपने शत्रु को अपनी पहुँच में पाकर 
उसको मीठी रोटी खिलाना कहाँ तक उचित है। आज हमारे हाथ मे उस दुष्ट का 
छत्र भरा गया है। मूल के नष्ट होने पर पत्ते स्वयं नष्ट हो जाते हैं । बलि के द्वार पर 
विष्णू की भाँति यह भी छल करना चाहता है। हम समभते है कि मेल का स्वागत 
नही करना चाहिए | 

टिप्पणी--सूसिन जाहि पुरुष जो जागे-व्यजना है जो व्यत्रित पहले से सजग 
हो जाते है वे धोखा नही खाते | यहाँ पर अत्यन्त त्तिरस्कृत वोच्य ध्वनि है । 

बेरी कठिन कुटिल जस फाँटा--यहाँ उपमा अलंकार है । 

श्रोहि मकोइ रहि चूरहि श्राटा--व्यजता है कि शत्रु से वही पार पा सकता 
है जो उससे अधिक कुटिल और कठोर है। यह श्र्थ स्वत.सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यजना 
मूलक है । 

मीठे खाँड जेबाइश्न रोटी ?--यहाँ पर वाक्यगत श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य- 
ध्वनि और काक्वाक्षिप्त गृणीभूत व्यंग्य है। अभीष्ठ अथे है कि शत्रु को अपनी पकड़े 
में पाकर उसे मीठी रोटी खिलाकर उसका स्वागत नही करना चाहिए | 

हम सो '*'*** पातू--व्यजना है कि उस दुष्ट ने हम लोगो को छल कर ही 
साम्राज्य स्थापित किया है। अतः हमे अब उसे ऐसा अवसर नही देना चाहिए कि 
वह हमारा राज्य भी छीन ले | इसके विपरीत हमारा कर्त्तव्य है कि हम इस अवसर 
को हाथ से निकलने न दे वल्कि उसे पकड़ कर नष्ट कर दे । जब मूल ही नही होगा 
तो फिर पत्ते रूपी और सरदारो की क्या वात है । वे तो स्वयं ही नष्ट हो जाएँगे । 
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शब्दार्थें--राउत-- सामन्‍्त, यह संस्क्ृत राजपुत्र का अपश्रप्ट रूप है । 

छल सूका--छल की बात सुभती है । 

गोठी--कन्धन, पहुँच । 

ग्रोछ्ल--नीच । 

छातू-॑छत्न । 

पाठ भेद--छठी पंवित के पूर्वार्ड का पाठ शुक्ल जी में निम्न प्रकार है-- 

हम तेहि झोछ के पावा छातू-मभुमे यह पाठ अधिक उपयुक्‍त प्रतीत होता है । 

भ्रवी पंक्ति के उत्तेराद्ध का पाठ है---सो मकोय रह राखे आटा इसका अर्थ 
होगा कि उसे हम मकोय की भाँति दाँव में रख सकते (शक्‍लजी ) 


सुनि राजा हिये वात न भाई | जहाँ मेह तहूँ अश्रस नहिं भाई॥ 

- मदहि भल जो करे भलु सोई। अँतहु भला भले कर होई ॥ 
सतुर जौ बिख दे चाहै मारा। दीजे लोन जानु बिख सारा॥। 
बिख दीन्हे विखधर होइ खाई। लोन देखि होइ लोन बिलाई ॥ 
मारें खरग॒ खरग कर लेई। मारे लोन ,नाइ सिर देई॥, 
कौरव बिख जौ पेंडवन्ह दीन्हा । अँतहुँ दाँउ पँडवन्ह्‌ लीन्हा॥ 
जो छर करे ओहि छर बजा। जैसे सिंध मेजूसा साजा।॥ 

राजें लोनु सुतावा लाग दुहूँ ,जस लोन । 
आए कोंहाइ मंदिल कहूँ . सिध छान झगौन ॥।८॥ 
[प्रस्तुत अवतरण में कवि ने निष्कपट राजा द्वारा गोरा बादल की सलाह का 
ठुकराया जाना वचणित किया है ।] 
राजा को गोरा बादल की यह बात अच्छी न लगी । उसने उनसे कहा कि 
जहाँ मेल होता है वहाँ कपठ नही होता । भला तो वही व्यक्ति होता है जो भेद या 
दुष्ट के साथ भी भलाई करता है । अन्त से मेल का ही भला होता है। यदि शत्रु 
विष देकर मारना चाहे तो अपनी ओर से उसे नमक ही देना: चाहिए । उससे उसंका 
विंप दूर हो जायेगा । विप देने से शत्रु विषधर वनकर खाने आता हैं। किन्तु सत्कार 
का परिणाम होता है कि वह स्वय नर्मक की भाँति गल कर नष्ट हो जाता है | यदि 
उसके विरुद्ध खड़ग ली जायेगी तो वह भी खड़ग लेकर खड़ा हो जाता है। कौरवो 
ने पाण्डवो को जो: विप दिया था उसी के फलस्वरूप पाण्डव अ्रन्त तक कौरवो 


से प्रतिकार करते रहे। जो छल करता है उसे उलदे छल मिलता है जैसे शेर 
फिर पिजड़े मे बन्द हो गया था| 


राजा की नमक की वात उन दोनो के जले पर नमक-सी लगी। वे क्रद्ध हो 
कर अपने घर लौट झ्ाए जैसे शेर औगोन फेसाने के गड़ढे मे गिर गया हो । 
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टिप्पणी--दीज लोन जनु बिख सारा--यहाँ पर व्यंजना है दुष्ट शत्र्‌ को 
झादर-सत्कार करके वश मे किया जा, सकता है। उसकी सेवा-शुक्षूषा से उसकी 
दुष्टता और कठोरता कम हो सकती है । लोन शब्द में पदगत प्रर्थान्तर सक्रमित 
घाच्य ध्वन्ति है। इसका पअर्थ लोना मीठा भोजन अथवा अच्य सेवा सत्कारादि है। इस 
विख मारा मे पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कठुता, कठोरता, दुष्टता व्यंग्य 
है। सम्पूर्ण वाक्य मे स्वतः सिद्ध वस्तु वर्णन से अलंकार व्यंग्य है। विषपायी को 
नमक पानी श्रादि में डालकर देते है । भ्रतः वस्तु स्वत' सिद्ध है | उससे उपमा श्रलंकार 
व्यंग्य है | अर्थ है जिस प्रकार विपपायी को लवण देकर उसके विष को दूर किया 
जाता है उसी प्रकार मीठा, नमकीन खिलाकर ज्न्र्‌ की दुष्टता कम की जा सकती है । 

विष दोन्‍्हें विषधर होइ खाई--यहाँ पर लक्षण लक्षणा से यह व्यंजित किया 
गया है कि दृष्टता करने से श्र भी दुष्टता करता है | े 

लोन देख होइ'लोन विलाई--प्रथम लोन का अर्थ उपादान लक्षणा से नमकीन 
मीठा आदि भ्र्थात्‌ आादर-सत्कारादि है । होई लोन मे पदगत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य 
घ्वनि है | लक्षण लक्षणाजन्य श्रर्थ पिघल जाता है । पूरी.पंक्ति मे व्यंजना है कि यदि 
शत्र्‌ का आदर सत्कारादि किया जाये तो उसकी कटुता नमक की भाँति पिघल कर 
वह जाती है । यहाँ लक्ष्योपमा से वस्तु व्यंग्य है । - ु 

मारे लोन नाइ सिर देई--यहाँ पर विभावना अलंकार है| नमक मारने से 
सिर का भूक जाना, अनुपयुक्त कारण से कार्य का होना कहा गया है। अत. यहाँ 
चौथी विभावना है | विभावना से वस्तु व्यंजना है कि गत्र्‌ ' को यदि पैसे या संत्कार 
की मार दी जाय तो वह विनम्र हो जाता है । उसकी कटुता दूर हो जाती है। भ्रतः 
यहाँ कवि प्रोढ़ोवितसिद्ध अलकार से वस्तु व्यंजना है। साथ ही लोन शब्द मे अर्थान्तर 
संक्रमित वाच्य घ्वनि है | इस प्रकार ध्वनियो का सकर है। ,- .., 

जैसे सिह साजा--यहाँ एक लोक कथा सन्दर्भित - है। एक वार एक सिह 
जगल में एक कटघरे में बन्द खडा था ) उधर से एक ब्राह्मण देवता निकले। सिंह ने 
उनसे प्रार्थंता की कि वह उन्हे मुक्त कर दे। ब्राह्मण सिंह की बातों में आ गया। 
उसने सिंह को मुक्त कर दिया। वह उसे खाने को दौड़ा । वे दोनों न्याय के लिए एक 
गीदड़ के पास पहुँचे | गीदड़ वड़ा चतुर था। उसने सिह से कहा कि मुमे दिखा 
दीजिए कि आप किस प्रकार पिजड़े मे खड़े थे और ब्राह्मण ने श्रापको केसे मुक्त किया 
था | सिंह तुरन्त पिजडे में घुस गया। ब्राह्मण ने उसका कुंण्डा वच्द कर दिया । 
इस प्रकार गीदड की चतुरता से सिंह से ब्राह्मण की जान बची | इस पवित में उदा- 
हरण अलंकार है| हि 

राजे लोन सुनावा लाग दुहुंन जस लोन--यहाँ पर प्रथम लोन में पदगत 
अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। अर्थ है आदर-सत्कार इत्यादि | दूसरे लोन की 
अर्थ लवण है। है है 
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शब्दार्थ--सेरू -नमेल । 
सतुरुत्च्शत्र । 
छरज-छुल । 
संजसा+-पिजड़ा | 
कोंहाइ--क्रुद्ध होकर | 
 झौगोन-ल्‍्हाथी, शेर आदि के फँसाने का गडढा जिसके ऊपर घास-फूस आ्रादि 
रहता है। ध 

पाठ भेद--शुक्ल जी ने दोहे की दूसरी पंक्ति के उत्तराद्ध का पाठ निम्न प्रकार 
से दिया है-- ' 

स्रिघ छात्र श्रव गोन 

इस पाठ को स्वीकार करने पर अर्थ होगा । सिंह अब रस्सी (गोन) से बँवना 

चाहता है। 


राजा के सोरह से दासी। तिनन्‍ह महँ चुनि काढ़ी चौरासी ॥ 
. बरन-बरन सारी पहिराई। निकसि मँदिर तें सेवा श्राई॥ 
जनु विसरीं सब बीरबहुटी | रायसुनि पीजर-हुँत छूटी ॥ 
से परथम॑ जोबन सोहुँँ। तयत बात औ सारंग भौहैं।॥ 
मारहि धनुक फेरि सर झोही । पनिघट घाट धनुक जिति मोही॥ 
काम-कटाछ हनहिं चित हरनी । एक-एक तें आगरि बरवी॥ - 
जानहुँ इन्द्रलोक , तें काढ़ी | पॉतिहि पाँति चई सब ठाढ़ी।॥ 
साह पूछ राघव पहँ, एसब अछरी आहि। 
'तुइ जो पदमिनि बरतनी, कहु सो कौन इन माहि॥६॥ 
[इस झवतरण में कवि ने राजा हारा शाह की सेवा में नियोजित १६ सहस्र 
दासियों को चर्चा की है | ' 
राजा की सोलह सौ दासियाँ थी, उनमें उसने ८४ को छाँटकर निकाल लिया । 
वर्ण-वर्ण की साडी पहलकर वे सेवार्थे घरों से निकल पड़ी । ऐसा लगा सानो बीर- 
बहूुटी निकल पड़ी हों श्रथवा पिजडे से लाल मुनियों निकल पडी हो | सब यौवन के 
पहले चरण मे थी । उसके नेत्रों के कटाक्ष बाण के समान और भौहे घतुष के समान 
थी। वे घनुषरूपी भौहे चलाकर नयन वाण मारती है । पनरघट, घाट, जगल जहाँ कहीं 
जाती थी वे धनुब घुमाकर उन बाणों को भारती थी । वे मनमोहिनी काम के कटाक्ष 
से मन को हरने वाली थी | उनमे एक-से-एक सुन्दर थी । ऐसा मालूम हो रहा था 
मानों इन्द्रलोक से उतर कर अप्सराएँ पक्ति बाँधकर खड़ी हो गयी हो । 


शाह ने तीखे कटाक्ष से राधव से पूछा--तुमने जिस पदुमिन्री का वर्णन किया है 
बताओ इनमे से वहु कौन है । 
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के 


टिप्पणी---चौ रासी---कवि की व्यंजना है कि सुलतान के 'चौरासी काम 
प्रासनों के लिए चौरासी घुनी हुईं रिन्रर्या सेवा में प्रस्तुत थी ताकि उसका मन पदुमा- 
बती से विरत हो जाए | यहाँ अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
जनु विसरी''''*'छूटी--यहाँ वस्तूतीक्षा है । 
दीरघ श्राउ, भूमिपति भारी | इन महँ नाहि पदमिनि वारी ॥ 
यह फुलवारी सो ओोहि के दासी । कहूँ केतकी भँवर जहूँ बासी ॥ 
वह ती पदारथ, यह सब मोती । कहूँ ग्रोहि दीप पतंग जेहि जोती ॥ 
ए सत्र तरई सेव कराही | कहूँ वह ससि देखत छपि जाहीं॥ , 
जी लगि सूर क दिस्टि श्रकासू | ती लगि ससि न करे परगासू ॥ 
सुनि के साह दिस्टि तर नावा | हम पाहुन, यह मन्दिर परावा |॥ 
पाहुन ऊपर हेरे नाही | हना राहु श्रर्जुत परछाहीं ॥ 
तप बीज जस धरती, सूब बिरह के घाम। 
कब सुदिस्टि सो बरिसे, तन तरिवर होह जाम ॥॥१०॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि मे राघव चेतन द्वारा दाह को प्रत्युत्तर दिलवाया 


है ।] 

है पृथ्वीनाथ ! श्रापकी बड़ी श्रायु हो । इसमें कोई पदमिनी स्त्री नही है । यह 
फुलवाड़ी तो उसकी दासी है | वह भेँवर के संग रहने वाली केतकी के समान पदमावती 
इनमे कहां है | यदि वह हीरा है तो ये सब मोती है | वह दीपक रूपिणी पदमावती 
इनमें कहाँ जो प्रेमीरूपी पर्तिगों को श्रपनी रूप-ज्योति से मोहित कर लेती है। ये 
सब तारिकारूपी सखियाँ सेवाभर करती है। वह शशिरूपिणी पदमावती इनमे कहाँ, ये 
तो तारिकाएँ है । जब तक सूर्य की दृष्टि श्राकाश में होती है तब चन्द्रमा श्रपता प्रकाश 
नही करता । सुनते ही शाह ने श्रपनी हप्टि भुका ली श्रौर कहा हम श्रेतिथि है श्रौर 
यह दूसरो का मन्दिर है। श्रतिथि ऊपर नही देखता है | श्रजु न ने राह मछली का 
वेधन परछाई देखकर किया था | 

जैसे बीज धरती में तपता है वैसे ही वह विरह की छाँव से सूख रहा था | मन 
में श्राज्ञा लगी थी कि वह क्ृपा-हष्टि रूपी वृष्टि कब करेगी जिससे शरीर हरा-भरा ही 
जाएगा | 
टिप्पणी--यह फ़ुलवारी सो श्रोहिकर दासी--यहाँ पर फुलवारी में रुपकाति- 
शयोवित है । 

कहूँ फेतकी भंचर जहै वासी--यहां पर रूपकातिशयोवित और विभावता 
प्रलंकार का सकर है | इसमें काकूवैशिष्ट्य व्यंग्य भी है | श्रत. यहाँ पर ध्वनि सृष्टि 
है । 
फहं बहु दीप पतंग जेहि जोति--यहाँ पर काकृवैशिष्ट्य व्यंग्य है, साथ ही 
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रूपकातिशयोवित भ्रलंकार है । व्यंजना है कि 'उस पदमावती का रूपातिशय अनिवंच- 
. नीय है। 

तपै''' '"'जास--उपमा रूपक अलकारो के संकर से कवि ने शाह की विरहा- 
घिक्यजनित अभिलाषा की व्यजना की है । इस प्रकार कवि प्रोढ़ोक्तिसिद्ध अलकारो से 
वस्तु व्यग्य है । 


सेव. कर दासी चहूँ पासा। श्रछरी मनहु इन्द्र कबिलासा॥ 
कोउ परात कोउ लोटा लाई । साह सभा सब हाथ धोवाई॥ 
कोई आगे पनवार बिछार्वाह। कोई जेवन लेइ-लेइ आर्वाह।॥। 
माँड कोइः जाहि धरी जूरी।कोइ भात परोंसहि पूरी॥ 
कोई लेइ-लेइ आवहि थारा। कोइ परसहि छप्पन परकारा ॥ 
पहिरि जो चीर परोसे श्रार्वाह | दूसरी और बरंन देखरावहि।। 
 बरन-बरन पहिर हर फेरा। आव भुड जस अछरिन्ह केरा॥ 
पूँनि सँधान बहु आर्नाह, पर्साह बूंकहि बूक । 
” करहि सँवार गोसाई, जहाँ पर किछू चूक ॥११॥ 


[इस अवतरण में दासियो द्वारा सुलतान की सेवा का वर्णन किया गया है ।) 

चारो दासियाँ सेवा करती है, वे ऐसी सुन्दर है मानो स्वर्ग की अप्सरा 
हो | कोई परात और कोई लोटा लाई और सुलतान तथा सभा के श्रन्य लोगो के 
हाथ धुलाएं। कोई तो आगे पत्तल डाल रही है। कुछ जेवने का सामान ला रही है । 
कुछ पत्तलो पर भाडे के ढेर रख रही थी । कुछ भात परोस रही थी और कुछ थाल 
लेकर चली आ रही है। कुछ छप्पन प्रकार के भोजन परोस रही है | जो वस्त्र पहन- 
कर परोसने आती है दूसरी बार उसे बदलकर आती है । हर फेरे में इसरे-दूसरे रंगों 
के वस्त्र पहनकर भुण्डो मे आती थी | ऐसा लगता था कि श्रप्सराझों के भण्ड श्रा 
गए है। । 9 

फिर अनेक प्रकार से श्रचार लाती थी और एक-एक करके चंगुलो से परोस 
रही थी | जहाँ पर भी कुछ श्रव्यवस्था होती वहाँ राजा स्वयं सम्भाल देते थे । 

टिप्पणी--पनवार--पत्तल, माडि--एक प्रकार की चपाती को कहते है । 


उप्पन परकारा--छप्पन प्रकार के भ्रन्तर्गंत कौन-कौन पदार्थ आ्राते है। इसका 
पता लगाना कठिन है । 


बुकहि बुक--थोडा-थोडा । 
करे संवारे भोसांई---राजकीय शिष्टाचार के अ्रनुसार जब कोई आश्चित राजा 


किसी सम्राट्‌ को निमन्‍त्रण देता है तो वे स्वय उसके भोजन की देख-रेख करते है । 
सन्धान---चटनी, अचार आदि । 
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जानहु नखत कराहि सब सेवा । विनि ससि सूरहि भाव न जेंवा ॥ 
वहु परकार फिरहि हर फेरे। हैरा बहुत न पावा हेरे॥ 
परी श्रसूझ सबे तरकारी। लोनी तिना लोन सब खारी॥ 
मच्छ छवे झ्रार्वाह गड़ि काटा । जहाँ बॉवल तहँ हाथ न श्राँटा॥' 
मन लागेउ तेहि कँवल के दंडी । भाव चाही. एक कनऊँडी ॥ 
सो जेंवन नहि जाकर भूखा। तेहि बिन लागे जनहु सब सूखा ॥ 
अनभावत चार्ख वबैरागा | पंचामृत जानहँ बिप लागा॥ 
वेठि सिघासन गूंजे, सिंघ चरे नहिं घास। 
जौ लगि मिरिंग न पावे भोजन, करे उपास ॥१२॥ 
[इस अवत्तरण मे जेवनार का ही वर्णन है।] 
द(सियो से सेवित सुलतान ऐसा लग रहा था मानो तारिकाग्ो से घिरा हुआ 
सूर्य हो किन्तु सूर्यरूपी सुलतान को विना चाँद के जेवना श्रच्छा नही लग रहा था। 
श्रनेक प्रकार के व्यंजन हर फेरे भे फिर रहे थे किन्तु जिसमें सुलतान की रुचि थी वह 
उसे ढूंढे नही मिल रहा था। (व्यंजना है कि जिस पदमावती की खोज में सुलतान 
था वह उसे ढूंढे नही मिल रही थी।) श्नेक प्रकार की तरकारियाँ थी जिनका कोई 
हिसाब न था किन्तु उस सुन्दरी के बिना सुलतान के लिए सब फीका था। जब वह 
मछली खाने के लिए हाथ उठाता श्रौर काँटे हाथ पड़ते थे। जहाँ कमल था वहाँ 
उसका हाथ ही नही जाता है | दासियाँ उसे पसन्द नही थी | (व्यजना है जहाँ पदमा- 
वती थी वहाँ वह पहुँच ही नहीं पाता था ।) वह भोजन जिसकी इच्छा थी उसे नही 
मिला उसके बिना सब व्यजन सूखे थे। (व्यंजना है उस पदमावती व्यजन की उसे 
कामना है, उसके बिना शेष व्यजन नीरस थे) । अनचाही वस्तु को अनमने भाव से चक्े 
रहा था | उसे पचामृत विष लग रहा था । 
वह सिंहासन पर बैठा गुन्ता रहा था | सिंह घास नही खाता । जब तक वह 
मृग नहीं पाता तव तक वह भोजन करते हुए भी उपवास करता है । 
टिप्पणी---विन ससि सुरहि'”''''उपवासा--यहाँ पर रूपकातिशयोवित और 
विनोवित का सकर है । 
हेरा बहुत''' '''हेरे---उसने दूढने की बहुत चेष्टा की किन्तु ढडने से भी नहीं 
मिला । यहाँ पर प्रकरणवेशिष्ट्यमूलक श्रार्थी व्यंजना है । 
लोनी--बिना'** * ** खारी--यहाँ पर लोनी शब्द का व्यंग्याथे सुन्दरी पदमा- 
बती है। लोन का अर्थ नमकीन पदार्थ है। यहाँ श्रर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि से 
सौन्दर्याधिक्‍य व्यग्य है । 
जहाँ कॉचल तहेँ *'*** ग्राटा-यहाँ पर कँवल से व्यजना पदमावती की है । जहाँ 


पदमावती है उसका हाथ वहाँ नही पहुँचता। यहाँ पर बोधव्यवैशिप्ट्यमूलक श्रार्थी 
व्यजना है । 
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बैठि सिघासन:''2''उपवास--यहाँ परं“हष्टान्त श्रलंकार से कविने यह 
व्यंजित किया-- है कि सुलतान की दासियों से तृप्ति नही ही सकती थी। उसकी 
तृप्ति तो पदमावती की-प्राप्ति से ही सम्भव है । जब उसे वह नहीं मिलती तब तक 
उसकी तृप्ति भी श्रतृप्ति है भ्रतःस्वतःसिद्ध भ्रलंकार से वस्तु व्यग्य है । 


पानि लिए दासी चहूँ ओरों। भ्रमुत सानहूँ भरे कचोरा॥। 
“पानी दहि कपूर के बासा। सो नहिं पिये दरसकर प्यासा॥ 
दरसन-पानि देदइ तौ जीओं | बिनु रसना नयनहिं सौं पीझों ॥। 

“' पपिहा बूंद-सेवातिहि अ्रघा। कौन काज जौ बरिसे मघा ?॥ 

“ पुनि लोटा कोपर लेइ आँईं। क॑ निरास अब हाथ धोवांई ॥ 
हाथ जो धोवेँ बिरह करोरा | सँवरि-सँवरि हाथ मरोरा॥ 
बिधि मिलाव जासौ मन लागा। जोरहि तूरि प्रेम कर तागा॥ 

' हाथ धोइ जब बेठा, लीन्ह ऊबि कै साँस ॥ 
हा सेंबरा सोइ गोसाई देइ निरासाह आस ॥१३॥ 
-* [इस अवतरण मे भी जेवनार का ही चित्र प्रस्तुत किया गया है।] 
पानी लिए हुए दासी चारों श्लोर.घुम रही थी | ऐसा लगता था मानो कठोरे 
मे भ्रमृत भरे हुई थीं। पानी में कपूर की सुरभि श्रा रही है किन्तु जो दर्शन का प्यासा 
है वह उसे नही पाता, यदि द्शंनरूपी जल दे तो मै जीवित रहुँगा। उसका पान मैं 
जिह्ठा से नहीं नयनो से करूँगा । पपीहा सेवाती के ही जल से तृप्त होता है। मघा 
की श्रपार वर्षा उसके लिए निस्सार होती है। फिर वे दासियाँ लोटा और कोपर ले 
आई | उसे निराश करके श्रव वे हाथ धुलाने लगी । वह जैसे-जैसे हाथ धो _ रहा था 
भन्‌ मे पद्मावती का स्मरण करके व्रह हाथ मल रहा था । वह मन में भगवानु से 


याचना करता है “हे देव ! उससे मिला जिससे मन लगा है। प्रेम का धागा जोडकर 
अब मत तोड़ ।” 

हाथ घोकर जब बैठा तो उसने ऊब कर सास ली और फिर उसने भगवान्‌ 
का स्मरण किया जो निराश की श्राशा पूर्ण करता है । 

टिप्पणी---बित रसना नैनन सों पीयौ--इस पंवित मे पाँचवीं विभावना है । 

कौन काज जो बरसे सघा--यहाँ काववाक्षिप्त ग्रुणीभत व्यंग्य है। कवि का 
अभिप्राय है स्वाति के लिए मघा की घनघोर वर्षा भी निस्सार होती है । 


भे जेवनार फिरा खँंडवानी | फिरा अरगजा- कूँकुहँ पानी ॥ 
: नेंग अमोल सौ थारा भरे।रराजे सेवा शब्राति के घरे॥ 
.> बिनती किन्‍्ह घाली नि पागा। ऐ जग सूर सीउ ,मोहि लागा॥ 
ओगुन भरा काँप यह जीउ | जहाँ भान रह तहाँ न सीऊ ॥ 


ञ 
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चारिहुँ खण्ड भाव अस तपा | जैहि की दिस्टि रैनि मसि छपा॥ 
कंवल भाव देखे पे हंसा।ओ भानहि चाहै परगसा॥ 
झौ भानहिं असि निरमरि कला | दरस जो पाव सोइ निरमला ॥ 
रतन स्यामि तहूँ रेनि-मसि, ऐ रबि? तिमिर सँघार। 
करु सुदिस्टि श्रो किरिपा दिवस देहि उजियार ॥२८५॥ 


[इस अवतरण में कवि ने ज्योनार के पश्चात्‌ सुलतान के प्रति की गई अ्ननुनय- 
विनय का चित्रण किया है ।] 

ज्योनार के समाप्त होने पर शर्बंत घुमाया गया । पुनश्च केसर और भ्र्गंजा 
से युक्‍त सुगन्धित जल छिडका गया । राजा ने सी थालो मे अ्रमूल्य रत्न भर कर सुल- 
तान को भेट रूप में दिए। राजा ने बादशाह के गले में अपनी पगड़ी डालकर प्रार्थना 
की कि हे जगत के सूर्य ! मुझे शीत लगता है। (व्यंजना है कि मै तुम्हारी शरण 
श्राना चाहता हूँ) | श्वगुणों से भरा हुआ यह मेरा मन आपके सामने कंपायमान है | 
जहाँ सूर्य होता है वहाँ शीत नहीं रह जाता (पर्थात्‌ आप जैसे प्रभु के सामने मेरे जैसे 
सेवक के दोष तिरोहित हो रहे है ।) चारों खण्डों मे प्रापका प्रताप सूर्य इस प्रकार तप 
रहा है कि वहाँ उसके सामने रात्रि की कालिमा मिट गई है । कमलरूपी मै आप जैसे 
सूर्य के दर्शन से प्रफुल्लित हो उठा हूँ पैर यही कामना है कि आपका प्रताप सूस 
प्रकाशित रहे । सूर्य का ऐसा निर्मल प्रकाश होता है कि जो उसके दशेन करता है 
वह भी निर्मल हो जाता है | व्यजना है कि आपके प्रताप सूये की छत्रछाया में जो 
कोई भी आएगा वही प्रतापी हो जाएगा । ह ु 

रतनसेनरूपी यह रत्न रात्रिरूपी दुर्बलता के अन्धकार से क्षीणकान्त है। अतः 
सूर्य के सहश सुलतान तू अपने प्रताप के प्रकाश से मेरी दुबेलता रूपी अ्रन्धकार का 
निराकरण कर | तू सुहृष्टि और कृपा कर मुझे दिन के प्रकाश के सह अपने प्रताप 
से प्रतापयुवत बनाकर प्रकाशित कर दे । 

टिप्पणी--खँंडवानी--खाँड का पानी या शर्बत । 

श्ररगजा--एक प्रकार का सुगंधित मिश्रण | ट 

धालि गिऊ पागा--किसी की गर्दन मे अपनी पगड़ी डालकर अण्नी भधी- 
नता का परिचय दिया जाता है | 

ऐ जगसूर सीउ मोहि लागा--यहाँ पर “जग सूर्र' में साध्यवसाना गौणी 
लक्षणा है | 'सीउ मोहि लागा' मे अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। अ्यय्यार्थ है कि 
मुझे आप जैसी प्रतापी की संरक्षकता की झ्ावश्यकता है। 

पाँचवी पंक्ति मे भानु में साध्यवसाना लक्षण है। 'रैनि मसिछपा' में भी 
अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। यहाँ पर 'रतनसेन ने ' अपनी दुर्बलता, असमर्थता 
और निरीहता प्रकट की है । है ' ह 
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कमल भान देखे पै हँसा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति और साध्यवसाना गौणी 
लक्षणा के प्रयोग से कवि ने व्यंजित किया है कि कमलरूपी रतनसेन का अस्तित्व सूर्य 
रुपी सुलतान के झ्राश्रय पर ही अवलम्बित है । यह व्यंग्यार्य अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि रूप है | रा | ह रु 
दोहे मे रतन श्याम में शब्द शवित उद्भव अलंकार ध्वनि है। यहाँ पर 
रत्न को श्याम रूप कहकर विरोधाभास ध्वनित किया है ।: है 
अ्परवि-मे' रूपकातिशयोक्ति और “रतन द्याम तहँ रैन मसि' मे हेतूत्रक्षा 
है । | 2 7 80%:. न 
(दिवस देहि उजियार--यहाँ पर लक्षण-लक्षणा का प्रयोग किया ग्रया है । 
अभीष्टार्थ है कि मुझे आ्राश्नय देकर कृतार्थ कीजिए । जा 
सुनि बिनती बिहँसा सुलतानू | सहसहूँ करा दिपँ जस भानू॥ 
अनु राजा तूं साँच जड़ावा। मैं सुदस्टि सो सीउ छड़ावा।॥। 
भान की सेवा जाकर जीऊ। तेहि मसि कहाँ-कहाँ तेहि सीऊ ॥। 
खाहु देस आपन करू सेवा । औरु देउँ माँडो तोहि देवा।॥। 
लीक पखान पुरुख कर बोला | धुव सुमेर ऊपर नहिं डोला॥ 
फेरि पसाउ दीन्ह नग सूरू। लाभ देखाइ लीन्‍्ह चहमूरू ॥ 
हँसि-हँसि वोले ठेके काँधा। प्रीति भुलाइ चहै छरिं बॉधा॥ 
ह माया वोलि बहुत के पान साहि हँसि दीन्‍्ह। 
पहिलें रतन हाथ के चहै पदारथ 'लीन्ह॥२९॥ 
इस अवतरण मे शाह ने राजा के स्वागत-सत्कार के प्रति सदुभाव प्रकट किया 
है ।] कह कक क 8०: न 
राजा की विनती सुनकर सुलतान हेंसा । वह इस प्रकार शोभायमान हुश्ना जैसा 
कि सहस्रो किरणों से सूर्य प्रोदभासित हो उठता है| हे राजन्‌ ! तुम निश्चय ही शीत 
से संतप्त थे | किन्तु मेरी सुंदृष्टि ने तुम्हारा शीत छुड़ा दिया है । सूर्य की सेवा से 
जिसका मन लगता है उसके लिए वहाँ अँघेरा और-कहाँ शीत है | तू अपने देश का 
उपभोग कर और मेरी सेवा कर । मैं तुझे चित्तौड़-के अतिरिक्त मॉडवर्गढ भी दे दूँगा। 
पुरुष के वचन पत्थर की लकीर होती है। ध्रुव और सुमेरु उस पुरुष के वचनों पर 
न्यौच्छावर रहते है। अर्थात्‌ श्रुव और सुमेर की निश्वलता और अडिगता से भी 
झधिक पुरुष के वचन हृढ होते हैं । ऊपर से तो- सूर्य ते रतनसेन को अ्रधिक प्रेम प्रदान 
किया किन्तु वास्तव मे उसने लाभ दिखाकर मूल भी हरने का. प्रयत्न किया है। वह 


हँस-हँसकर राजा से बातें-कर रहा था और उसके कन्घे पर हाथ रखे हुए था । वह 
प्रेम का भुलावा देकर उसे छल से पकड़ लेना चाहता था। 


सुलतान ने बहुत स्तेह दिखाकर हँसकर राजा को पान दिया । वह पहले रतन- 
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सेन को बन्दी बनाना चाहता था और वाद में पदमावती को लेनी चाहता था । 

टिप्पणी--प्रथम पंक्ति मे उपमा अलंकार है । दूसरी तंक्ति मे 'भान' शब्द मे 
रूपकातिशयोवित अलंकार है श्रौर साध्यवसाना गौणी लक्षणा है | 

तेहि मसि कहाँ-कहाँ तेहि सीजअ-यहाँ पर काकुवैशिप्ट्य व्यंग्य है ।,यहाँ पर 
मसि श्रौर सीउ में पदगत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। 'मसि' का अर्थ है कलंक, 
विपत्ति, दुःख आदि | 'सीउ” का 'श्र्थ है कष्ट | यहाँ पर अलाउद्दीन ने अपने 
महान प्रभुत्व की व्यजना की है। 'लीक पान पुरुखकर बोला” यहाँ पर काव्यगत 
श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है पुरुष वचनों की श्रडिगता, निश्चलता ही यहाँ 
व्यग्य है | 

भव सुभेरु तेहि उपरे डोला-यहाँ पर प्रतीप श्र॒लंकार व्यंग्य है। 

सगसुरू--यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षणा से नग का श्र्थ_रतनसेन और 
सर का श्र गराह लिया गया है । 

पहले रतन हाथ कौै--यहाँ पर 'रतन' में पर्यायवक्॒ता है । यहाँ शब्द शक्ति 
उद्भव वस्तु घ्वनि भी है। 

चहै पदारथ लीन्ह--पदारय से यहाँ पर पदमावती की ओर संकेत किया गया 
है। यहाँ पर भी पर्यायवक़ता है | 


माया मोह बिवस भा राजा । साह खेल सेतरज कर साजा॥ 
राजा ! है जौ लहि सिर घामू । हम तुम्ह घरिक करहिं विसरामू | 
दरपन साहि पंत तह लावा। देखों जबहि. भरोंखें आवा॥ 
खेलहि दुवो साहि श्री राजा । साहि क रुंख दरपन रह साजा॥ 
पेम क लुबुध पयादें पाऊँ। चल सौह चले कर ठाऊँ॥ 
घोडा दे फरजी बंदि लावा | जेहि मोहरा रुख -चहै सो पावा ॥/ 
राजा फील देद सह माँगा। सह दे साहि फरजी दिग खाँगा ॥ 
फीलहि फील ढुकाता भए दुवे चौ दन्त। रे ज 
राजा चहै बारूद भा साहि चहै सह मन्त ॥३०॥। 
[इस भ्रवतरण मे कवि ने राजा और सुलतान की मनोवृत्तियों का वर्णन शत- 
रंज के खेल के रूपक से किया है ।] ह 
ह सूर्य के सहश प्रतापी सुलतान की कृपा पाकर राजा गदुगद हुआ । सुलतान ने 
राजा के साथ शतरज का खेल सजाया श्रौर बोला--है राजन्‌ ! जेब तक सिर पर 
धूप है आओ तब तक हम दोनो विश्राम कर ले | शाह ने दर्पण अपने पाँयते रख 
लिया | उसकी इच्छा थी कि जब पदमावती भरोसे मे राँकने श्राएगी तब दर्पण में 
उसकी प्रतिछाया के दर्शन हो जायेंगे । सुलतान श्रौर राजा दोनों शतरंज खेलने लगे। 
सुलतान का रुख दर्पण की भ्रोर लगा हुआ था । भ्रेम का लोभी प्रत्यक्ष तो प्यादे की 
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सीधा मार्ग ग्रहण करते हुए प्रतीत होता है किन्तु उँंसकी दृष्टि दाये-बंयये लगी 
है है | बादशाह चाहता था कि वह अपने धोड़े को राजा के घोड़े के समीप और 
समकक्ष लाकर उसे फर्जी रूप मे बन्दी कर ले । भौर फिर जिसके चेहरे रूपी मोहर 
की उसे कामना थी उस पदमावती-को प्राप्त कर ले | राजा ने सुलतान को हाथी 
देकर उसकी रक्षा करनी चाही किम्तु सुलतान ने शह तो दी किब्तु उसका सन फर्जी 
रूपी पदमावती की शोर ही लगा हुआ था । हक 
राजा ने अपने हाथी को शाह के हाथी के सामने किया जिससे दोनों हाथी 
चौदंत श्रर्थात्‌ आमने-सामने हो गए। राजा चाहता था कि शाह से मित्रता करके ऊपरी 
लाभ प्राप्त करे और सुलतान चाहता था कि उसकी इच्छा पूर्ण हो श्रौर उसे पदमा- 
वती मिल जाए । - हे ले “ ह 
.... टिप्पणी--( १)- सूर--यहाँ पर-शब्द शवित उद्धभव वस्तु ध्वनि है। सूर से 
शौर्याधिक्य व्यंग्य है । विदा 
(२५) दरपन साहि पेत तस लावा--राजा ने शाह को ऐसे बिठाया था कि 
उसके पीछे शीश्षा हो । उस शीशे के सामने श्रौर सुलतात्न के सामने राजा स्वयं बैठा । 
राजा की इच्छा थी कि पदमावती का प्रतिबिब सुलतान केवल कनखियों से ही देख 
पाए श्रौर वह स्वयं उसे पूरी तौर से देखे | सुलतान इस बात को ताड गया और 
उसने शीश अपने पैताने रख लिया ताकि पदमावती के प्रतिबिब को आँख भर कर 
देख सके |... ह ु 
(३) छठी ,पंक्ति से कवि ने शतरंज के खेल के व्याज से राजा और सुलतान 
की पारस्परिक मनोवृत्तियो का निदशेन किया है | छठी पक्ति में कवि ने यह व्यजित 
किया है कि सुलतान राजा को घोड़ा रूपी भूठी कृपा दिखाकर धोखा देकर फरजी 
श्र्थात्‌ भारी को बन्दी बनाना चाहता था | यहाँ पर भ्रर्थ शक्ति उद्भव स्वत सभवी 
वस्तु से वस्तु ध्वनि व्यंजित की गई है। सातवीं पंक्ति में भी यही ध्वनि है। भ्रभीष्टार्थ 
है कि राजा ने हाथी रूपी वैभव देकर पदमावती रूपी फरजी को बचाना चाह । शाह 
ने शह ती दी किस्तु रानीरूपी फरजी में मत लगा था ।_ 
शनि (४) दोहे में भी अर्थ शक्ति उद्भव स्वंत:सम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य ही 
व्यंजित किया गया है | ग्ंजना यह है कि राजा सुलतान को अपने ऐड्वर्य और वैभव 
से पराभूत करने की चेष्ठा कर रहा था और सुलतान छलपूर्वक राजा को बन्दी बना- 
कर पदमावती को लेना चाहता था ] है ' 
के ' ५) फरजी--शतरंज मे फरजी नाम का एक मोहरा होता है जिसे रानी भी 
बुरुद--दिखावटी लानभ | 
भर्य भी गा मा 
पं (विकल उद्बघृत कर देना अनुपयुक्त न होगा । 
शतरज परक प्रभ्---इस दोहे मे कवि को शतरंज का अर्थ भी अभिप्रेत है । 
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घोरा दे फरजी बेँदि लावा-शाह ने घोडा देकर राजा ,के फरजी को 
बन्द कर लिया, यानि शाह ने अपना घोडा मरवा कर राजा के फरजी का मार्ग उस 
जगह पर (घर पर) जाने से बन्द कर दिया जहाँ पर राजा का फरजी आकर शाह के 
बादशाह की शहमात करता था | (यहाँ पर शाह ने घोडा चलाया श्रौर राजा ने शाह 
का घोड़ा मार लिया ।) 

जेहि मोहरा रुख चहे सो पावा--भाह ने रुख से वह मोहरा पा लिया जिसे 
वह चाहता था | यह मोहरा शाह को मात करता था, इससे मारना आवश्यक था । 
(नवशे मे शाह का हाथी राजा के घोड़े को मारता है जिसके द्वारा राजा एक चाल में 
शाह की शह मात करता है ।] 

राजा फील देह सह माँगा--राजा ने फील (ऊँट) चल कर शह दी। 
सह दे सहि फरजी दिग खाँगा' शाह ने अपना बादशाह फरजी के पास खगते हुए (डट 
कर या अ्रडा कर रखते हुए) राजा को छह दी (नक्शे मे शाह का बादशाह फरजी के 
सामने से डटकर बगल में आरा गया; यानी फरजी का हाथ नही छोडा; उसके पास 
खेगा रहा और उठन्त णह दी) नक्शे मे ज्ञाह का बादशाह फरजी के सामने से हट कर 
बगल में श्रा गया, यानी फरजी का साथ नही छोड़ा, उसके पास खगा रहा भ्रौर 
उठन्त शह दी । 

फीलहि'*' '''चौदंत--राजा ने शाह की शह बचने के लिए अपने फील (ऊँट) 
को दढुका दिया, यानि अर्देव ते डाल दिया | इस पर शाह ने अपने फील को उस पर 
डाल दिया श्रौर दोनो चौदंत यानी आमने-सामने वरावरी से भ्रा गए । 

राजा'*''*'मंत--अभ्रव स्थिति यह हुई कि राजा शह की बुर्द वाजी करना 
चाहता था श्रौर शाह राजा को शह मात करना चाहता था । 

रुख--इसे कुछ लोग रथ और कुछ लोग हाथी कहते है। 

पायदे--यह वह गोटी होती है जो सामने के घर से चाल चलती है । 

फरजी--इसे कुछ लोग रानी और कुछ लोग वजीर भी कहते है । 

फील--इसे कुछ लोग ऊँट या हाथी भी कहते है । 

खौगा--अटक जाना । 

बुरुद--शतरंज के खेल मे वह स्थिति होती है जिससे किसी पक्ष की सब 
मोहरे मारी जाती है । 

नोठ---इसके लिए डाक्टर अग्रवाल का पदमावत देखिए । 


सूर देखि श्रोइ तरई दासी। जहँ ससि तहाँ जाइ परगासी ॥ ' 
सुना जो हम ढीली सुलतानू | देखा आजुं तपे जस' भानू॥ 
ऊँच छत्र ताकर जग माँहाँ । जग जो छाँह सब श्रोहि की छाँहाँ॥ , 
वैठि सिहासन गरबन्ह गूंजा | एक छत्र -चारिहें खंड भूंजा ॥ 


चित्तौडगढ़ वर्णन खण्डे.! ७९७ 


सौह न निरखि जाइ श्रोहि पाहीं । सबे नवहि के दिस्टि तराहीं॥ 
मनि माँधथें ओहि रूप ने दूृजा | सब रुपवंत कराह ओहि पूजा ॥ 
हम अस कसा कसौटी आरसि | तहूँ देखु' कंचन कस पारस ॥। 
पातसाहि ढीला कर कत चितउर महँ आव। 
देखि लेहि पदुमावति हिंद न रहै पछिताव ॥३ १॥ 


[इस अ्वतरण में दासियो ने पदसावती से सुलतान के प्रताप और गौरव का 
वर्णन किया है ।] 

सुलतान रूपी सूर्य को देखकर नक्षत्ररूपी दासियाँ शशिरूपी पदमावती के 
समीप जाकर प्रकाशित हुईं । उन्होने पदमावती से कहा कि हमने दिल्‍ली के सुलतान 
के विषय मे जैसा सुना था वैसा ही पाया है | वह सूर्य की भाँति तपता है। संसार 
में उसी का छत्र सबसे ऊँचा है । जगत्‌ मे जितनी छाॉँह है वह सब उसी के छत्र को 
छाया है । वह सिंहासन पर बेठकर गये से गूंजता है। वह एक छत्रपति होकर चारो 
दिशाओं का उपभोक्ता है | उसके समीप पहुँचकर ऊपर दृष्टि नही उठती है। सब 
दृष्टि बीची करके ही प्रणाम करते है । उसके माथे पर मणि चमकती है। उसके 
समान कोई दूसरा रूपवान नही है । सब रूपवान उसकी पूजा करते है। हम जैसी 
दासियाँ तो कसौटी पर काँच ही कसती रही है। श्रर्थात्‌ हम लोग तो साधारण 
मनुष्यो को ही परखती रही है। तू पारस रूपिणी है । सोने के सदृश इस सुलतान की 
परीक्षा कर ले । दिल्‍ली का सुलतान चित्तौड़ मे क्यो आएगा, इसीलिए हे पदमावती 
राती ! तू उसे देख ले ताकि फिर पछतावा न रहे । 

'टिप्पणी--सुर'**' ' "परगसी--पहली पंक्ति मे रूपकातिशयोक्ति अलंकार है | 

जग जो छोह सब श्रोहि छॉहॉ--यहाँ पर निर्णीयमाना संवधातिशयोवित 
अलंकार है | संसार की छाया और उसकी छन्नछाया में सम्बन्ध न होते हुए भी संबंध 
दिखाया गया है। 

एक छत्र चारिहुँ खंड भूंजा--यहाँ पर द्वितीय विभावना अलंकार है। कारण 
के भ्रपूर्ण होने पर भी का की पूर्णता दिखाई गई है । हे 

सनि माथे--मणि से अभिप्राय यहाँ पर सौभाग्य मणि से है | इसलिए साध्य- 
वसाना गौणी लक्षणा हुई । 

श्रोहि रूप न दृजा--यहाँ पर श्रसम अलंकार है । 

सब रूपचंत करईहि श्रोहि पूजा-यहाँ पर अर्थशक्ति उद्भव स्वतःसम्भवी 
वस्तु से अलंकार ध्वनि है। व्यतिरेक अलंकार व्यग्य है। व्यंग्यार्थ है कि उसका रूप 
इतना दिव्य था कि दूसरे रूपवान पदार्थ उसके आगे क्षीण पड़ जाते थे । 

हम श्रस कसा कसौटी झारसि--यहाँ पर पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 


ध्वनि है। यहाँ पर 'आरसि' या काँच का व्यग्यार्थ सामान्य पुरुष है। 'अस' मे संव्ति 
वक़ता भी है। 


७रै८ पदमावत का शास्त्रीय भाष्ये 


तहूँ देखु कंचन कस पारस--यहाँ पर 'तहूँ पारस मे सारोपा गौणी लक्षणा है 
श्रौर पूरे वाक्य मे पदगत प्रत्यन्त तिरस्कृत वात्य ध्वनि है। व्यंग्यार्थ है कि सुलतान 
की परीक्षा लेकर उसकी वास्तविकृता फी पहचान । 


बिगसि जो कुमुद कहूँ ससि ठाँऊँ । विगसा कॉवल सुनत रवि नाऊँँ॥ 
भें निसि ससि धौराहर चढ़ी।सोरह करा जैसि विधि गढ़ी॥ 
बिहँसि फरोखे श्राइ सरेखी। निरखि साहि दरपन महं देखी ॥ 
होतहि दरस परस भा लोना | धरती सरग भएउठ सब सोना॥ 
रुख माँगत रुख तासो भएउठ। भा सह माँत खेल मिटि गएऊ॥। 
राजा भेदु न जोने भोपी | भे विख नारि पवन विलु काँपा॥ 
राघों कहा कि लाग सुपारी । ले पीढावहु सेज संवारी॥ , 
रैनि बिहानी भोर भा उठा सूरतव जागि। . 
जो देखे सलि नाही रही करा चित लागि॥इर॥ 


[पदमावती ने सोलह श्गार करके भरोखे में श्राकर दर्पण पर श्रपंती भाँकी 
सुलतान को दिखाई। उसे देखकर सुलतान रूपमुग्ध हो सज्ञाहीन हो गया। भ्स्तुत 
श्रवतरण में इसी प्रसंग का वर्णन किया गया है ।] 


कुमुदिनी रूपी सखियो ने जब प्रसन्‍त होकर शशि रूपी पदमावती के समक्ष यह 
वृत्तान्त कहा तो सूर्य का नाम सुनकर कमल विकसित हो गया । रात्रि हो जाने पर 
श्र्थात्‌ शद्वि उदय हो जाने पर शशिरूपी पदमावती घवलगृह के ऊपर चढ़ी | उस समय 
वह ऐसी शोभायसान थी सानो विधाता ने सोलह कलारूपी श्यूगारों से सुशोभित किया 
हो । वह चतुर रमणी विहँसकर भरोखे में श्राई । तभी बादशाह ने दर्पण पर हृष्टि 
डालकर उसे देख लिया । दर्शम होते ही मधुर स्पर्श की श्रनुभूति हुई और पृथ्वी श्रीर' 
स्वर्ग सब स्वर्णमय हो उठे । वह शतरंज का रुख माँग रहा था उसी समय, उसका 
रुख पदमावती की श्रोर हो गया। उसका दर्शन पाते ही बादशाह मात हो गया श्रर्थात्‌ 
उन्मत्त हो गया | उसके उन्मत्त होते ही खेल समाप्त हो गया । राजा इस रहस्य को 
ते समझ पाया । स्त्री विषरूप हो गई । वह श्ञाह की अ्रवस्था देखकर ऐसा काँप गया: 
मानो पवन के विना ही पत्ता काँप गया हो श्रथवा शाह को वह स्त्री विषरूप हो 
गई जिसे बचा सकते के कारण सुलतान पवन से नही काम से काँप रहा था अथवा 
शाह को विषकन्या का विप चढ गया, था जिसके कारण उसके शरीर में वात रोग के 
वित्ा ही कॉप-कॉपी आ रही थी । श्रथवा नौसिखिया योगी की विषयुक्त नाड़ी ,की 
साधना गड़बड़ हो गई थी जिससे कि प्राण शुद्धि के बिना ही उसका शरीर कंपाय- 
मान था | हे «८ 


रात्रि व्यतीत हुई, प्रातःकाल हुआ | सूर रूपी शाह जग गया । जब उसने देखा - 


वन ७१६ 
वित्तीड़गढ वणव खण्ड 


तो शक्िरुपी पदमावती नहीं थी। केवल उसकी कला भ्र्थात्‌ छवि उसके मन 223 
थी । टिप्पणी--(१) प्रथम पंक्ति में रूपकातिशयीक्ति अलंकार है। दे 
_... (२) भय निसि--में भ्त्मन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है। व्यंग्यार्थ है कि उस की 
प्रन्तस्तल मे भ्रज्ञान की कालिमा छा, गई | परिणामस्वरूप सती होते हुए भी उसको 
पर पुरुष को देखने की इच्छा-जाग्रत हुई । - है 
हि (३) ससि धोराहर जरढ़ी--+यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षणा है। 20000 
है. कि शशि के समान सुन्दर पदमावृती धवलगृह पर चढ़ी । 
:-.. (४) सोरह करा जैसि,बविधि गढ़ी-यहाँ पर वस्तूत्पेक्षा अलकार हु 
(५) भरोखे आ्लाय-सरेखी--इसमे वर्णवित्यास वक़ता है।। पूरी पंक्ति “मे ही 
बर्णविन्यास वक़॒ता है। ॥॒ हे 
- - (६) होतहि दरस परस भा लोना--परस भा लोना' का वाच्यार्थ है तम- 
कीन स्पर्श हुआ । इसका लक्ष्यार्थ है मधुर स्पर्श । सौन्दर्यातिशय्य की व्यंजना करना 
यहाँ पर कवि का लक्ष्य है | इसलिए यहाँ-पर अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। इस 
पृक्ति का. दूसरे प्रकार से भी अर्थ कर सकते है,.'परस' को 'दरस' के साथ भी ले सकते 
है| इस ढंग से श्र करने पर 'परस' का भ्रर्थ 'पारस” लिया जाएगा । वाच्यार्थ होगा 
कि पारसरूपी पदमावती के दर्शन करते ही वह शाह लोना हो गया । इस अवस्था मे 
भी 'लोना' पद से भी पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 'लोना' का भ्रर्थ सुन्दर 
लिया जाएगा । यहाँ पर कवि का प्रयोजन पदमावती के सौदर्यातिशय्य की व्यंजना 
करना है | पदमावती परम सुन्दरी थी। उसकी सुन्दरता में दूसरो को सुन्दर करने की 
दिव्य.शव्ति भी थी । यही व्यंग्यार्थ है । हा तक 
'..... धरती सरग भएउ सब लोवा--यहाँ: पर सम्बन्धातिशयोक्ति श्रलंकार है।- 
'लोनां' मे पद्गत अत्यन्त तिरस्क्ेत वाच्य ध्वनि है। लक्ष्यार्थ सुन्दर है। रूपातिशय्य 
की व्यंजना ही प्रयोजन है । हि ह 
सोना--इस पद में पदगत अ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। सोने का श्रर्थ 
यहाँ पर सुन्दर है। पदमावती का दिव्य सौदर्य ही यहाँ व्यंग्य है । 
.._ रुख माँगत रुख तासों भयउ--यहाँ पर एक रुख का भ्रर्थ शतरंज के बेल कां- 
रुख है ओर दूसरे का अर्थ रुकान है। भ्रतः यमक अलंकार है। ' 
..__ नो सह भाँत खेल सिटि गयउ--यहाँ पर मात शब्द से शब्दशक्ति उद्भव 
वस्तु ध्वनि है। पदमावती के रूप का विम्ुग्धकारी प्रभाव व्यंग्य है। शाह पदमावती 
के रूप के प्रभाव से उन्मत्त हो गया । ् 


- “ राजा भेदु न जाने ऋॉपा--यहाँ पर अमूत्तें पर मूत्तेता का आरोप करने के 
रण उपचारवक़ता है। भेद अमूत्त तत्त्तहै और फाँपा या ढका कोई मूर्त वस्तु जाती 
है रा यहाँ पर प्रयोजनवती लक्षण-लक्षणा मूलक श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 
'काँपा' का सक्याय् भन्‍ने है | यहाँ 


यहाँ पर 'गूह' लिया गया है | जो उसके रुढ़ार्थ से रि 


७३० पदमावत का शास्त्रीय भाष्ये 
पर “अपना क्रिया से कवि ने पदमावती के हृदय की विक्ृत दुर्बलता की व्यंजना की 
है । सती होते हुए भी उसके हृदय मे पर पुरुष की देखने की इच्छा का जाग्रत होना 
उसकी बहुत बड़ी दुवंलता थी। यह दुबंलता ही यहाँ व्यंग्य है । 

भे बिखनारि पवनु बिनु काॉँपा--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध श्रलंकार ध्वनि 
से वस्तु ध्वनि है। वारि का विपरूप होना इसमें विरोधाभास है। 'पवन विनु कॉपा' 
में विभावना है। श्रभीष्ट श्र्थ है कि वह स्त्री अपने पति के लिए विपरूप हो गई 
और उसका पति विना कारण के 'ही कपायमान हो उठा | यहाँ पर रतनसेन के हृदय 
की उद्विग्नता श्रीर भय तथा पदमावती के हृदय की दुर्बलता वस्तु रूप व्यंग्य है। इस 
पंक्ति का श्रर्थ गाह के पक्ष मे भी किया जा सकता है।' उस श्रवस्था में ग्रभीष्टार्थ 
होगा कि पदमावत्ती भाह के लिए विपरूप हो गई | श्रर्थात्‌ उसके दर्शन से ध्ाह को 
विप चढ़ गया श्रौर वह बिना वात रोग के ही कंपायमान होने लगा । इस श्रवस्था 
मे भें विप नारि श्रश में वस्तु ध्वनि से अ्रलंकार ध्वनि निकलती है। शाह के दर्शन 
मात्र से विष चढ जाना कहकर कवि ने चपलातिशयोवित की व्यंजना की है | 

पवन बिनु काँपा--मे कवि प्रीढोवित सिद्ध श्रलंकार से अलंकार ध्वनि हैं। 
विभावना अ्रलंकार है, इस विभावना श्रलंकार से हेतृत्मेक्षा व्यंग्य है । कवि ने काँपने 
का कारण पदमावती का प्राप्त न होना कल्पित किया है। इस श्रवस्था में पंकित का 
श्र्थ होगा कि वह स्त्री वाददाह के लिए विपरूप हो गई जिसे न पाने के कारण वह 
काँप रहा था। 

राधो कहा कि लाग सुपारी --यहाँ पर भी श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 

लाग सृपारी--का अ्रथं टोना पड जाता है । पहले स्त्रियाँ मत्॒ की सुपारी 
मार कर पुरुषो पर टोना किया करती थी । यहाँ पर राघो यही कहना चाहता है कि 
सुलतान पर किसी ने टोना किया है जिससे वह वेहोश हो गया है । यहाँ पर पदमावती 
के रूप के मोहक प्रभाव की व्यंजना करना कवि का लक्ष्य है। राघव चेतन यह 
व्यंजित करना चाहता है कि शाह पर पदमावती के रूप का जादू पड़ गया है | 

सुपारी लगना--एक मुहावरा भी है, जिसका श्रर्थ गले मे सुपारी अ्रटठकना 
है । यहाँ पर हम मुहावरे का प्रयोग न मानकर इस प्रयोग के व्यंग्यार्थ को ही महत्त्व 
देते है | 

रैन बिहानीं भोर भा--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से वस्तु व्यंग्य है। 
वाच्यार्थ है रात्रि व्यतीत हुई और प्रात: हुआ्ना । व्यंग्यार्थ है कि उसके हृदय का भोह 
दूर हुआ भर उसने फिर से सन्ना प्राप्त की । 

उठा सुर तब जाग--यहाँ पर अ्र॒लंकार ध्वनि से वस्तु ध्वनि है। रूपकाति- 
शयोक्ति श्रलकार के सहारे कवि ने सुलतान के पुनःप्रबुद्ध हो जाने की वस्तु रूप 
व्यजना की है। यहाँ पर उपचारवक़ता भी है । सूर्य पर पुरुष का आरोप किया 
गया है | 
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रही करा चित्त लागि--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। करा या 
कला चित्त मे लग नहीं सकती ॥ अतः वाच्यार्थ का तिरस्कार किया गया है। कवि यह 
कहना चाहता है कि पदमावती की रूप माधुरी उसके मन मे समाई हुईं थी। पदमा- 
वी के रूप माधुरी के व्यापक प्रभाव को व्यजना ही कवि का लक्ष्य है । 

प्रस्तुत श्रवतरण मे पदमावती का चरित्र गिरा दिया गया है | पदमावतती एक 
भारतीय सती नारी है। सती नारी के हृदय मे पर-पुरुष के गौरव को सुनकर हर्पो- 
स्मेप होता मर्यादा के विरुद्ध है । कवि ने प्रथम पक्ति मे सखियो द्वारा अलाउद्दीन के 
गुणगान किए जाने पर उसके हृदय मे हर्ष के स्पष्ट उन्मेप की व्यजना की हैं। आध्या- 
त्मिक दृष्टि से भी इस प्रकार के चित्रण की कोई ओऔचित्यपूर्ण व्याख्या नही की जा 
सकती । अपनी अन्योक्ति से कवि ने पदमावती को सद्बुद्धि माना है और अलाउद्दीन 
को माया कहा है । माया के लिए सद्रबुद्धि का व्याकुल होना, या उससे प्रभावित होना 
सर्वथा अनुचित है । 


भोजन पेम सो जान जो जेवा । भँवर न तज बास रस केवा ॥ 
दरस देखाइ जाइ ससि छपी | उठा भाव जस जोगी तपी ॥ 
राघौ चेतन साहि पहूँ गएऊ। सुरज देखि कँवल बिस भएऊ ॥। 
छत्रपती मत कहाँ पहुँचा | छन्न तुम्हार गँगन पर ऊँचा ॥ 
पाट तुम्हार देवतन्ह्‌ पीठी। सरग पतार रैनि दिन डीठी || 
छोह त पलुहूँ उकठा रूखा। कोह त महि सायर सब सूखा ॥ 
सकल जगत तुम्ह नावे माँथा । सब की जियनि तुम्हारे हाथा॥ 

दित न नेन तुम्ह लावहु रेनि बिहावहु जागि। 

श्रब निचित श्रस सोए काहे बेलेंब श्रसि लागि॥३३॥ 

[पस्तुत अवतरण में कवि ने सुलतान के पदमावती के रूप पर मुग्ध हो जाने 
के बाद की स्थिति का चित्रण किया है | वह सारी रात मुग्धावस्था मे पड़ा रहा। 
प्रात. होने पर उसकी संज्ञा पुनः लौटी । किन्तु अब भी वह भाव-विभोर है। उसकी 
इस भाव-विभोरता की अवस्था को ही लक्षित करके कवि ने लिखा है ।] 

प्रेम के भोजन के झ्रानन्‍न्द को वही जानता है जिसने उसे खाया है। अ्रमर 
कमल की सुरभि और उसके रस का एक वार आस्वादन करके फिर कभी नहीं 
त्यागता। शशिरूपी पदमावती अपना -दर्शन दिखाकर छिप गई। उधर सूर्य 
रूपी सुलतान इस- प्रकार जगा मानो समाधि से जोगी जगा हो । राघव चेतन ने 
जाकर सूलतान से पूछा कि आइचर्य है कि कमल को देखकर सूर्य को विष चढ गया 
है । अर्थात्‌ कमल को देखकर सूर्य मुग्ध हो गया है। हे छन्नपति ! तुम्हारा मन कहाँ 
चला गया है। तुम्हारा छत्र तो आकाश से भी ऊँचा है। तुम्हारा सिंहासन देवताओं 
की पीठ पर है | स्वर्ग और पाताल दोनो ही तुम्हारी दृष्ठि से दिव-रात रहते है । 
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तुम्हारी कृपा कटाक्षों से दूंठ भी पल्लधित हो सकता है। तुम्हारे क्रोध से पृथ्वी, समुद्र 
सब सूख सकते है। सारा ससार तुम्हारी श्रधीनता स्वीकार करता है । सबका जीवन 
तुम्हारे हाथ में है । 

तुम दिन मे पलक नहीं मारते थे ओर रात जाग कर व्यतीत कर देते थे 
किन्तु श्राज आप ऐसे निश्चिन्त होकर सो गए कि उठने का नाम ही न लिया | इतना 
विलम्ब किस कारण से हुआ । 

टिप्पणी--( १) भोजन प्रेम सो जान जो जेवा--भोजन प्रेम मे उल्झा समास 
है । इसका सीधा रूप होता है प्रेम भोजन | जायसी से हमे इस प्रकार के समास बहुत 
से मिलते है। इनका प्रयोग उन्होने किन्‍्ही गृढ श्रर्थी की व्यंजना के लिए या किसी श्रथे' 
पर विशेष बल देने के लिए किया है| यहाँ पर'कवि ने प्रेम के उपभोगत्व पर बल 
देने के लिए ही विपरीत समास का प्रयोग किया है । प्रेम से बढ़कर उपभोग्य पदार्थ 
नहीं हो सकता । यहाँ पर उपचारवक्रता है | भोजन मूर्त्त पदार्थ है भर प्रेम अ्रमूर्त 
पदार्थ है | यहाँ पर अ्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वमि है । भोजन से कवि का तात्पयं प्रेम 
के माधुय से है । इस माधुय को वही जानता है जिसने उसका श्रास्वादन किया है । प्रेम 
की मधुरता ही भोजन पद से व्यंग्य है । 

पूरी पंक्ति में तुल्ययोगिता श्रलंकार व्यंग्य है। 

दरस दिखाय जाय ससि छपी--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार से सौदर्या- 
तिशय्य रूप वस्तु व्यग्य है । भ्रत. यह कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु घ्वनि भ्रल॑- 
कार है । 

सुरज देख कॉवल विख भयऊ--यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से 
वस्तु ध्वनि हैं। कवि ने रूपकातिशयोक्ति के प्रयोग से श्रलाउद्दीन की महत्ता और 
पदमावती की क्षुद्रता तथा श्रलाउद्दीन की पदमावती के लिए प्रेमासवित की व्यंजना 
की है | राघव चेतन अलाउद्दीन के प्रति यह व्यंजित करना चाहता है कि उसके जैसे 
महान्‌ सम्राट के प्रति पदमावती जेसी रानी की आसक्ति स्वयमेव होनी चाहिए थी। 
फिर यह उल्टी वात कैसे हुई कि सम्राट्‌ की आसक्ति पदमावती के प्रति हो गई। यहाँ 
पर पदगत श्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि भी है । 'विख भयऊ' क्रिया अलाउद्दीव की 
व्याकुलता की व्यंजक है । 

छत्न पतिसन कहो पहँचा--यहाँ पर 'कहाँ' पद मे काकृध्वनि है। राघव चेतन 
पदमावती की क्षुद्रता और सम्राट की महत्ता व्यजित करना चाहता है। व्यंग्यार्थ है 
कि आप जैसे महान्‌ सम्राट को पदमावती जैसी साधारण रानी के प्रति श्रासक्ति नही 
होनी चाहिए थी | यहाँ पर व्याजस्तुति अलंकार भी व्यंग्य है | हि 

छन्न तुम्हार गँगन पर ऊँचा--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति अ्रलकार है। इस 
प्रलंकार से सुलतान के मह'न्‌ गौरवरूप वस्तु को व्यंजना की गई है इसलिए यहाँ पर 
कवि-निवद्ध-पात्र की प्रौढ़ोक्ति सिद्ध अलंकार से वस्तु ध्वनि भी प्रस्तुत की है । 
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पाट तुम्हार देवतन्ह पीठी--यहाँ पर श्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
देवतन्ह पीठी' से कवि का अभिप्राय चराचर मात्र से है | व्यंग्यार्थ है कि चराचर 
मात्र आपके शासन और प्रताप की श्रधीनता स्वीकार करता है । 

सरग पतार रैनि दिन दीठी--यहाँ पर कवि निवद्ध पात्र की प्रोढोक्तिसिद्ध 
प्रलंकार से वस्तु ध्वनि है । यहाँ पर सम्बन्धातिशयोवित अलंकार है। इस अलंकार से 
कवि ने अलाउद्दीन के शासन की अत्यधिक व्यापकता श्र उसके अखण्ड प्रभ्ुत्व की 
व्यंजना की हैं। यहाँ पर 'सरग पतार' में अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 'सरग 
पातार' में कवि ने संपूर्ण सृष्टि का उपादान किया है। अलाउद्दीन के प्रभुत्व की श्रसीम 
व्यापकता ही यहाँ व्यंग्य है । 

छोहत पल॒है उकठा रूखा--यहाँ पर प्रतीयमावा हेतूल्रेक्षा से सुलतान के महान्‌ 
प्रताप की व्यंजना की गई है । इसलिए यहाँ कवि निवद्ध-पात्र की प्रौढोक्तिसिद्ध श्रल॑- 
कार से वस्तु व्यंग्य है | 

कोह त सहि सायर सब सुखा--यहाँ पर भी प्रत्तीयमाना हेतूख्रेक्षा है भौर 
उससे शाह के भ्रत्यधिक व्यापक प्रभाव रूप वस्तु की व्यजना की गई है। अतएव यहाँ 
पर भी कवि निवद्ध-पात्र की प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 

सबर्कों जियनि तुम्हारे हाथा-यहाँ पर अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
'जियनि' का अ्र्थ जीना-मरना भ्रादि से सम्पूर्ण अस्तित्व व्यस्य है। यहाँ पर भी सुल- 
तान की अनन्त प्रभुता ही व्यंग्य है । 


देखि एक कौतुक हो रहा। श्रह्ा अ्ँतरपट पे नही श्रह्म ॥ 
सरवर एक देख मैं सोई। भ्रहा पानि पे पानि ने होई॥ 
सरग आइ धरती महेँ छावा। श्रह् धरति पे धरति न आ्रावा ॥ 
तेहि महेँ है पुनि मंडप ऊँचा। करन्हि अरहा पै कर न पहुँचा ॥ 
तेहि म॑दिल मूरति मैं देखी | बिनु तन विनु जिय जिये विसेखी॥ 
चाँद संपुरन जन होई तपी | पारस रूप दरस पे छपी॥ 
अ्रव जहूँ चित्र बिसे जिउ त्तहाँ। भान अ्रमावस पावे कहाँ॥ 
विगसा केंचल सरग निसि जनहूँ लौकि गा बीजु। 
यहो राहु भा भानहि राधो मर्नाह पत्तीजु ॥३४॥ 
(इस अवतरण में सुलतान ने परमात्मा के श्राशिक साक्षात्कार से उद्भूत 
रहस्यानुभूति की प्रास्था का बड़ा सामिक चित्रण किया है | 
दाशनिकता, रहस्यात्मकता और श्रभिव्यक्तिगत चमत्कार इन तीनों दष्ठियों 
से यह अवतरण बड़ा भेहत्त्वपूर्ण है ।] ४ 
साधारण भ्रथें--सुलतान कहता है मैं एक आइचयंपूर्ण दृश्य टेख रहा था । 
हमारी दृष्टि शौर दृश्य के बीच मे पर्दा था भी श्लौर नहीं भी था। उस दृष्य मे मैंने 


७३४ पदमावत का शास्त्रीय भाषा 


एक सरोवर देखा | उसमे पानी था किन्तु उसका पान नहीं किया जा सकता था । 
श्राकाश पृथ्वी पर छा गया | वह पृथ्वी पर था किन्तु फिर भी वह पृथ्वी पर नही 
था। उस भआकाश में एक ऊँचा मण्डप दिखाई पडा | वह हाथ की सीमाग्रो के अन्दर 
होते हुए भी हाथ से ग्रहण नही किया जा सकता-था । उस मन्दिर में एक मूर्ति दिखाई 
पड रही थी जिसके शरीर और प्राण न होते हुए भी वह विशेष रूप से सजी हुई थी। 
वह मूर्ति जैसे पूर्ण चन्द्र के समान प्रकाशमान थी किन्तु वह रूप की पारस मूर्ति दर्शन 
देकर छिप गई । श्रव जहाँ पर वह आश्चर्य रूप मूर्ति है वही मेरे प्राण बसते है । सूर्य 
श्रमावस्या में पूृणिमा के चाँद में कैसे मिल सकता है | रात के समय मैने आकाश मे 
विकसित कमल देखा | ऐसा लगा मानो विजली कौध गई हो | बस यही मुझ सूर्य 
के लिए राहू हो गया । है राघव ! मेरी इस वात पर विद्वास कर ले । यह लेश-मात्र 
भी अ्रसत्य नही है। 

व्यंग्याथं--इस अवतरण में कवि ने साधक द्वारा की गई रहस्थानुभूति की अश्रवस्था 
की मनोरम व्यंजना की है | यह रहस्यानुभूति प्रेम और हठयोग उभय मूलक है। 

भावात्मक रहस्यवाद की दृष्टि से पुरे श्रवतरण की व्यंजना--मैं एक अद्भुत 
रहस्य देख रहा हूँ | वह रहस्य दृश्यमान था | अत. उसका वर्णन करेंगे। किन्तु 
उसकी पूर्ण उपलब्धि नही हुई थी। श्रतएव उसे पूर्णरपेण अनावृत भी नहीं कर 
सकते । श्रथवा मुझे उस रूपराशि की लक मिली किन्तु भाया के आवरण के कारण 
पूर्ण स्पप्ट नही हो रही थी । वह रूप इतना सजल और सजीव था कि वह सरोबर के 
सहश दीख रहा था । रूप का वह सरोवर श्रलौकिक दिव्य और अनिर्वेचनीय था । 
उसकी विशेषता यह थी कि वह रूप रस युक्त था किन्तु उस रूप का उपभोग नहीं 
किय।/ जा सकता था । रूप की वह प्रतिमा स्वगिक थी | उसकी कलक को देखकर 
ऐसा अ्रनुभव होने लगा कि स्वर्ग ही पृथ्वी पर उतर श्राया हो। वह रूप की भलक 
पृथ्वी पर मुझे दृश्यमान थी किन्तु उसको आत्मसात्‌ नहीं कर पा रहा था। उस 
दिव्य रूप की विशेपता यह थी कि वह एक मडप में था श्र्थात्‌ु उसके चारो ओर 
छवि मण्डल था | वह छवि मण्डल ऐसा अलौकिक था कि हाथो की सीमाओं मे होते 
हुए इन भौतिक हाथो से पकड़ा नही जा सकता था । वह रूप की प्रतिमा उसी दिव्य 
छवि मण्डल मे प्रतिष्ठित थी । उसकी विगेपता यह थी' कि वह मूर्त होते हुए भी 
शरीर और प्राण विहीन थी । वह मूर्ति सम्पूर्ण चन्द्र के समान जाज्वल्यमान थी । बह 
पारस रूपिणी छवि प्रतिमा जिसमे कुरूप को भी रूपवान बनाने की शक्ति थी, 
दर्शन देकर या कलक दिखाकर छिप गई | अ्रव तो मेरा मन वहाँ लगा हुग्ना है, जहाँ 
वह दिव्य श्लौर अलौकिक रूप राशि है | अज्ञानावस्था में सूयें के विरह ज्वाला के 
सदृण जलता हुआ॥्ना मैं उस पूर्ण चाँद को कहाँ प्राप्त करूँ | ४ 

स्वगिक रूप दशक्षि अज्ञानावस्था रूपी रात्रि मे मेरे हृदय मे कवच के समान 
मिली हुई है । उसकी वहु एक भलक ऐसी थी जैसे क्षण-भर को विजली कौध गई 
हो । ४ 
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यह अ्र्थ भावमूलक रहस्यवाद के अनुकूल -है। भावात्मक रहस्यवादी का 
उपास्य दिव्य सौन्दर्य रूप होता है | इस सौन्दर्यवाद के प्रमुख प्रवर्तक सूफी संत इब्ने 
सिना थे | जामी भी सौन्दर्यवादी ही थे। 
रहस्यवाद में रहस्यानुभूति की कई भ्रवस्थाएँ वताई गई है । जैसे जागरण की 
प्रवस्था, झ्राशिक अनुभूति की अवस्था, काली रात की अवस्था श्रौर मिलन की 
भ्रवस्था प्रमुख है। प्रस्तुत अवतरण में आंशिक अनुभूति और काली रात्रि की 
प्रवस्थाओ की व्यंजना की है । 
हृठयौगिक श्र्थ--थहाँ पर सूफी साधना सम्बन्धी रहस्य की व्यंजना तो है । 
भारतीय उपनिषदों का प्रभाव भी है । 
इस आत्मा के रूप का वर्णन भी उपनिषदों मे बड़े रहस्यात्मक ढंग से किया 
हर 
'त संदुदे तिष्ठति रूपसस्य, 
न चक्षुषा पश्यति कइ्चनेव ।* २ 
अर्थात्‌ इस आत्मा का रूप दृष्टि में नही ठहरता। इसे नेत्र से कोई भी 
नही देख सकता । है 
यथादशें तथात्मनि--जिस प्रकार दर्पण मे उसी प्रकार निर्मल बुद्धि में आत्मा 
के दशेन होते हैं। (कठ २।३॥५) 
पारूस रूप दरस दे छपी--कठोपनिषद्‌ मे आत्मा की इसी विशेषता की 
व्यजना की गई है। 
, तमेव भान्तसनुभाति सर्वेश्त, 
तस्य भासा सर्वर्िदं विभाति । 
ब्रह्म रूप के वर्णन में विरोधात्मक शैली का प्रयोग स्वोात्र किया गया है। 
ईशावस्योपनिषद्‌ मे लिखा है-- 
'तदेजति तम्नैजति तद॒दूरे तह॒सन्तिके | --ईशोप-५ 
अर्थात्‌ वह आत्मरूप चलता है, चलता नही है । 
इस प्रकार की शैली का प्रयोग वास्तव में दिव्यता और अ्रलौकिकता व्यंजित 
करने के लिए किया गया है | जायसी ने भी उपर्युक्त श्रवतरण में इस प्रकार की 
विरोधात्मक दली का प्रयोग उस रूप शशि की दिव्यता और अलौकिकता व्यजित करने 
के लिए किया है। 
हृठयोगिक रहस्यवाद की व्यंजना--मैंने एक अदभुत रहस्य देखा है! वह 
रहस्य ऐसा विचित्र था कि उसे हम न तो आवृत्त कह सकते थे न अनावृुत ही। मैने 
पहल्ार रूपी सरोवर देखा । वह पाणि मे था अर्थात्‌ हमारी पहुँच में था किन्तु उसमें 
जज ने था। स्वर्ग आकर प्थ्वी मे छा गया था श्रर्थात्‌ स्वगिक ज्योति रूपी ब्रह्म 
पृथ्वी तत्त्व से बने इस शरीर मे प्रकाशमान था किन्तु फिर भी यह भौतिक न थी | 
(धरति न आावा) उस सहसार मे ब्रह्म रन्ध्र रूपी एक मण्डप है। वह कर मे होते 
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हुए ्र्थात्‌ दृश्यमान होते हुए भी हाथो द्वारां नही. छुप्लाज्जा सकता था। उस ब्रह्मसन्श्र 
रूपी मण्डप में ज्योति रवरूपी मूर्ति थी । उस मूर्ति की विशेषता थी क्रि उसके गरीर 
श्रौर प्राण न थे किन्तु फिर भी जीवित थीं। (यह मूर्ति ज्योतिस्वरूपी ब्रह्म सप 
थी) वह मूर्ति ऐसी ज्योतिरूप थी जैसे सम्पूर्ण चाँदे हो। वह पारस रूप थी श्रर्थात्‌ उसी 
से सब प्रकाशित थे । इस प्रकार का ज्योतिस्वरूपी ब्रह्म जहाँ है, वहीं मन लगा हुग्ना 
है | किन्तु इसकी अवस्था (साधना की श्रपूर्णता की स्थिति) में सूर्य का चाँद से मिलना 
नही हो सकता है | जायसी के सम्पूर्ण पदमावत मे सूर्य चन्द्र साधना की प्रतिप्ठा की 
गई है। रात्रि मे अर्थात्‌ साधना की इस श्रपूर्णता की स्थिति मे ही उस ज्योतिरपी 
परमात्मा के जो स्वगिक कमल-सा प्रतीत हो रहा था, की भलक ऐसी लगी जैमें 
विजली चमक गई हो | यह श्राशिक भलक भी सूर्य के लिए शत्र रूप हो गई। 


साहित्यिक टिप्पणी--श्नहा श्रतरपट पे नहीं श्राहम--यहाँ पर बिरोधाभास 
श्रलंकार है । इस श्रलंकार से कवि ने उस दृश्य ' की श्रलौकिकता, दिव्यता और 
रहस्यात्मकता व्यजित की है। यहाँ पर कवि निवद्ध-पात्र के प्रौद्ोक्तिसिद्ध श्रलकार से 
वस्तु व्यंग्य है । इस प्रकार के वर्णन उपनिपदों, गीता श्रादि में भरे पड़े है ।.“- 


सोई--यहाँ पर संवृति वक़ता है। व्यंजना है बड़ा विचित्र', 'श्रह्म पानि पै 
पानि न होई' । यहाँ पर विरोधाभास अलंकार है । उस विरोधाभास से दृद्य की 
दिव्यता, श्रलौकिकता व्यग्य है। यहाँ भी कवि निवद्ध-पात्र के प्रौदोवितसिद्ध श्रवकार 
से वस्तु व्यग्य है । 

सरग श्राह धरती महू धावा--यहां पर अल्प श्रलकार है। इस पवित का 
प्र्थ है कि स्वर्गीय मूर्ति इस पृथ्वी पर दिखलाई पड़ी । यहाँ एक यौगिक श्रर्थ व्यंग्य 
है। 'सरग' से अभिप्राय सहस्तार से है श्रीर धरती से मूलाधार अर्थ श्रभिप्रेत है । योग 
साधना मे साधक के गरीर में मूलाधार पर सहस्नार की कल्पना की कवि ने सांहित्यिक 
चमत्कार के साथ अभिव्यक्त करने की चेष्टा की है। 


श्रहय घरति पै धरति न श्रावा-यहाँ पर विरोधाभास श्रलंकार है।इस 
श्रलंकार द्वारा कवि ने यह व्यंजित करने की चेष्टा की है कि वह दिव्य मूर्ति या 
ज्योतिस्वरूपी श्रात्म तत्त्व मूलाघार में होते हुए भी इस भौतिक पृथ्वी पर नहीं झा 
सकता है | यहाँ पर विरोधाभास अलंकार से वस्तु ध्वनि है । 


संडप ऊँचा--इससे ब्रह्मरन्ध का संकेत किया गया है | 'करहिं भ्रहम पै कर न 
पहुँचा' यहां पर विरोधाभास अलंकार है । इसके, सहारे कवि ने ब्ह्मरन्ध्रस्थ ज्योति- 
स्वरूप परमात्मा की दिव्यता, श्रगम्यता शौर श्रलौकिकता,व्यंजित की है । यह व्यजना 
वस्तुरूप है । ग्रतः यहाँ पर कवि निवद्ध-पात्र की प्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से । वस्तु 
ध्वनि है | ; ४ मं ३,५3५ | 
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बिनु तन बिनु जिय जिये विसेख्बी--यहाँ पर विभावनी अलंकार है | विभावना 
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से कवि मे उस मृति की अ्रलौकिकता, दिव्यता और अनिर्वेचनीयता व्यंजित की है । 
यहाँ पर भी उपर्युवत ध्वनि है 

चाँद संप्रन होई तपी--यहाँ पर वस्तृत्मेक्षा अलंकार है। 

भान अ्रमावस पावे कहाँ--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है। 'भानु' 
का श्र यहाँ सुलतान और अमावस्या से कवि का अभिप्राय निराशा की स्थिति से 
है । सुलतान यह व्यंजित कर रहा है कि जब तक राजा रतनसेन वंदी नहीं बनता तब 
तक पदमावती रूपी पूर्णिमा मुक सूर्य को प्राप्त नही हो सकती । 

बिगसा कवचल सरग निसि--यहाँ पर हठयौगिक श्रर्थ व्यग्य है | कवि यह व्यंजित 
करना चाहता है कि ब्रह्म्योति सहस्तलार भे उदित हुई। यह अनुभूति साधक को 
उस समय हुई जबकि उसे उसकी प्राप्ति की कोई आशा नहीं थी | उस ज्योति के 
दर्शन ऐसे भ्रनुभूत हुए मानो बिजली चमक गई हो । यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है। रात्रि मे स्वर्ग मे कमल का खिलना अथे बाघित हो जाने पर निराशा- 
वस्था मे सहस्नारस्थ ब्रह्मज्योति के दर्शन होना व्यंग्य है । 

यहौ राहु भा भार्नाह--यहाँ पर राहु का अर्थ है शत्र और भानु पद सुलतान 
ने अपने लिए प्रयुक्त किया है। पदमावती की प्राप्ति मे जो कठिनाइयाँ संभाव्य है, 
कवि ने उनकी व्यंजना की है। अतएव यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 
सुलतान यह व्यंजित करना चाहता है कि उसकी एक दिव्य झलक ही मेरे सांसारिक 
जीवन के लिए शत्र रूप हो गई। 

यह अदभुत रस का बड़ा सुन्दर उदाहरण है। अदभुत रस होने से 'असंलक्ष्यक्रम 
व्यग्य ध्वनि का उदाहरण है! । 

रहा अंतर पट पे नहि श्रह्--वेदान्त मे जीव को शअ्रविद्योपाधिक और ईश्वर 
को मायोपाधिक कहा गया है । यहाँ साधक को ब्रह्म के दर्शन हो रहे है श्र्थात्‌ उसका 
भायोपाधिरूप आवरण निरावृत हो गया है किन्तु जीवत्व की उपाधि या श्रविद्या 
का पर्दा दूर नही हुआ | श्रतः कवि ने लिखा है कि उस ब्रह्म-साक्षात्कार की स्थिति 
में पर्दा था और नही भी था । 

शब्दा्थ --कौतुक श्रथवा कोकुत--दोनों रूपों मे प्रथम रूप सही है। दूसरा 


रुप व्यंजन विपर्यय से बना है । जैसे लखनउ या नखलऊ हो जाता है-अरद्र॒भुत रहस्य 
या आइचये। 


श्रस्तर पट>-परदा । 

सरवर+-सरोवर या तालाब | 

पानि>-पाणि या हाथ | 

पाठ भेद--सातवी पवित का पाठ शुक्ल जी में इस प्रकार है--- 
श्रव जहँ चतुर दसी जिउ तहाँ, 
भानु भ्रसांचल पावा कहाँ) 


छ्श्प पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 

. अरे है कि प्राण वहाँ है जहाँ चौदहवी के चाँद के समान निष्कलंक एवं परम- 
रूपवती पदमावती है| सूर्य अमावस्या मे नही मिल सकता क्योकि चतुदर्शी मे ही उसे 
ग्रहण लग गया है । व्यंजना है कि शाह का सन पदमावती भे ही उलभकर रह गया 
है । निराशा की अमावस्या तक पहुँचने का कोई प्रश्न ही नही है । 


ग्रति बिचित्र देखेउ सो ठाढ़ी। चित क॑ चित्र लीन्ह जिय काढ़ी । 
सँघ की लेक कुभसस्‍्थल जोरू। अंकुल ताग सहावत मोरू॥ 
तेहि ऊपर भा कवल बिगासू । फिरि अलि लीन्ह पहुप रस बासू ॥ 
दुहुँ लेजल बिच बैठउ सुवा। | दुइज क चाँद धनुक लें उवा॥ 
मिरिय देखाइ गवन फिरि किया। ससि भा नाय सुरुज भा दिया ॥ 
सुठि ऊंचे देखत्त औचका। दिस्टि पहुँचि कर पहुँचि न सका | 
भुजा बिहूनि दिस्टि कत भई । गहि न सकी देखत बह गई॥ 

राघो आधघो होत जौ कत झआछत जियें साध । 

झञ्ोहि बिनु आधघ बाघ बर सकंत ले अपराध ॥२१॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती के विचित्र सौन्दर्य का बडा साहित्यिक 
चित्रण किया है ।] 


सुलतान राघव चेतन से कहता है--मैने उसे खड़े रे हुए देखा । उसका रूप बड़ा 
विचित्र था | वह अपता चित्र तो हमारे हृदय मे छोड़ गई झौर हमारा हृदय निकाल 
ले गई। उसकी कटि सिंह की है। उस पर हाथी के कुम्भस्थलों का णोड़ा रखा है । 
ऊपर मोर रूपी महावत नाग का अंकुश लिए है। उसके ऊपर कमल खिला हुआ 
है। भौरे घुम-घूम कर उस कमल पुष्प की सुरभि और रस ले रहे है | दो खज्जनों 
के बीच तोता बैठा है। दूज का चाँद घनुष लेकर उदित हुआ । मृय के दर्शन कराकर 
बह चली गई। चन्द्रमा नोग बन गया और सूर्य दीपक हो गया । अत्यधिक ऊँचे पर 
स्थित होने के कारण उस प्रतिमा को उचक कर देखना पडा । उस तक केवल दृष्टि 
पहुँची 'हाथ नही पहुंचा । न जावे क्‍यों दृष्टि भुजा से विहीन हुई । देखते-देखते वह चली 
गई। दृष्टि उसे पकड़ न सकी ॥ 

सुलतान ने राघव चेतन से कहा है राघव, यदि मैं तृप्त होता तो मन में उसे 
पाने की कामना ही क्यो जगती । उसके बिना यदि मुझे वाघ सूंध ले तो अच्छा है ! 
यदि तु में शवित हो तो सुझे बाघ के सामने ले जाकर डाल दे । 

टिप्पणी--चित कै चित्र लीन्ह जिय काढ़ी--यहाँ पर परिवृत्ति अलंकार है। 
यहाँ पर ज्ञाह की अत्यधिक मुग्घता और पदमावती के लिए तीत्रतम आसक्ति तथा 
पदमावती के रूप की दिव्य मोहकता व्यग्य है | इस प्रकार यहाँ पर कवि निवद्ध-पात्र 
की प्रौडोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 


बादशाह भोज खण्ड : , ७३६ 


। सिघ की लंक कुम्मस्थल जोरू---यहाँ पर विषम अलंकार है| अनमेल सम्बन्ध 
वर्णन मे यह अलंकार होता है | यहाँ पर सिंह की लंक श्रौर कुम्भस्थल जोरू का 
अनमेल सम्बन्ध है । कवि ने विथम अलंकार व्यजित किया है। उस रमणी की- कटि 
सिंह की कटि के समान है और युगल कुच दो हाथियो के कुम्भस्थलो के समान उभरे 
हुए है | अत. यहाँ पर भी अलकार से ,वस्तु ध्वनि ही है । 
अंकुश नाग सहावत सोरू--इन पंक्तियों मे श्रदभुत रस व्यंग्य है । कवि ने 
ग्रदूभुत रस ध्वनि से वस्तु ध्वनि भी प्रस्तुत की है । 
' कवि ने व्यंजित किया है कि उसकी वेणी जो नाग व नागकाली है वह नाग 
न होकर भ्रकृश रूप है । यहाँ पर अपक्लति अलंकार व्यंग्य है । इसी प्रकार कवि ने 
गर्दन को मोर रूप कहा है। यहाँ तक रूपकातिशयोक्ति है किन्तु महावत कहे कर 
भ्रपन्नू ति अलंकार व्यंग्य हो गया है | इस प्रकार यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से अपक्व,ति 
व्यंग्य होने से कवि प्रौढ़ोक्ति निवद्ध-पात्र की प्रौढ़ोक्तिसिद्ध श्रलंकार से अलकार 
घ्वनि हुई। 
तेहि पर मा कंबल बिगासू--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार मात्र है | 
मुख का वर्णन है। ., 
फिरि श्रलि लोन्ह पुहुप रत बासू--यहाँ पर कवि का चित्र है कि मुख पर 
अलके रूपी भोरे मंडराते रहते है | यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार है ! 


दुई खंजन बिच बैठेउ सझ्ा--यहाँ पर भी रूपकातिशयोक्ति है | खंजन नेत्रों 
का भर सुआ नाक का उपमान हैं | 
न्‍ दुृइज का चाँद धनुक ले ऊश्ला--यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि उसका 
मस्तक दुइज के चाँद के समान है श्लौर उसकी भोौहें धनुष के समान सुन्दर हैं । यहाँ 
पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । २ 
सिरिंग दिखाइ--रूपकातिशयोकित मात्र है । 


ससि भा नाग सुरुज भा दीया--कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि 
पेदमावती रूपी शक्षि के सामने वह उसी प्रकार क्षीण ज्योति हो गया' है जिस प्रकार 
नाग के औ्रोगे दिया ज्योतिहीन हो जाता है | यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से 
उपमा व्यंग्य है। भरत: कवि निवद्ध-पात्र की प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से अलंकार ध्वनि 
है। यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से भी कवि का प्रयोजन पदमावती के दिव्य 
रुप की तुलना मे अलाउद्दीन के भौतिक प्रताप की क्षुद्रता व्यंजित करना है। अतः 
चक्षण लक्षणा के सहारे उसने अपने अ्रभिप्राय को व्यंजित किया है। प्रयोजनवती 
नि लक्षणा के सहारे अर्थ विधान होने के कारण ही अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 

| 
दृष्टि पहुँच कर पहुँच न सका--यहाँ कवि यह व्यंजित करना चाहता है 
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कि वह दिव्य प्रतिमा दर्शन तो दे रही थी किन्तु उसका भौतिक उपभोग नही हो 
सकता | यहाँ पर निवद्ध-पात्र की प्रौढ़ोवितसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य है । प्रतिमा की 
दिव्यता एवं सग्रुण निर्गुण रूपता ही व्यंग्य है । 

भुजा विहीन दिष्टि फत भई--यहाँ पर काव्वाक्षिप्त ग्रुणीभूत व्यंग्य है। 
कवि का अभिप्राय है कि दृष्टि के हाथ होने चाहिए थे । दूसरा व्यंग्य है कि कदाचित्‌ 
मैं उसका शरीरिक उपभोग तो कर लेता । श्रतः यहाँ व्यंग्य सम्भवा श्रार्थी व्यजना है । 


राघो सुनत सीस भुईं धरा | जुग-जुग राज भान के करा॥ 
श्रोहि करा भौ रूप विसेखी। निस्चे तुम्ह पदुमावति देखी ॥ 
केहरि लेक कुँभमस्‍थल हिया। गीवें मंजूर अलक रवि दिया ॥ 
कंवल बदत झो वास समीरू | खेजन नैन नासिका कीरू॥ 

' भौह धनुक ससि दुइज लिलाटू | सब रानिन्‍्ह ऊपर वह पादू॥ 
सोई मिरिंग देखाइ जो गएऊ। बेनी नाग दिया चित भएऊ॥ 
दरपन महँ देखी परिछांही। सो मूरति जेहि तन जिय नाही॥ 

सवहि सिगार बनी धनि भ्रव सोई मत कीज । 
अ्लक जो लगुने अ्रधर के सो गहि के रस लीज ॥२२॥ 
[इस अवतरण मे अलाउद्दीन के द्वारा देखे गए दिव्य रूप के सम्बन्ध में राघव 
चेतन कहता है कि हे महाराज ! जो रूप शशि आपने देखी है वही पदमावती है । 
अ्रलाउद्दीन के मुख से विचित्र रूप से शशि का वर्णन सुनकर राघव चेतन ने 
शाह को प्रणाम किया श्रीर बोला--सूय्य के प्रकाश के सदृश युग-युग तक तुम्हारा 
राज्य रहे । श्रापने जिस विचित्र रूप शशि का वर्णन किया हैं वह उसी की कला श्रौर 
उसी का रूप है । निश्चय ही तुमने पदमावती देखी है । तुमने जो सिंह की कटि देखी 
वह उसी की कटि है | कुंभस्थल उसके उभरे हुए कूच हैं। मयूर उसकी भ्रीवा है। 
अलके वह नाग है जिसने सूर्य के प्रकाश को पराभूत कर दिया है। कमल उसका मुख 
है । उसकी इवास-प्रश्वास की सुरभि ही उसके मुख की सुरभि है | जिन्हें खज्जन कहा 
है, वे उसके नेत्र है । शुक नासिका है | धनुष उसकी भोहे है और ह्वितीया का चद्धमा 
उसका ललाट है । जो हिरन देखा वह उसके कटाक्षों का भोलापन है | उसके पीछें 
फिरने से जो नाग दिखाई पड़ा वही उसकी वेणी है। उस ताग से जो तेज दीपक 
हीन हो गया, वही तुम्हारा चित्र था | तुमने दपेण मे जो परछाही देखी उसकी वह 
मूर्ति प्रतिबिम्ब सान्न थी जिसमे न शरीर था न प्राण था । 
; वस्तुत. वह बाला समस्त श्यृंगोरों से सजी हुई है । अ्रव ऐसा उपाय करिये 
जिससे अ्रधर के समीप रहने वाली अलको को पकड़ कर आप भ्रधर रस पान कर 
सकें । 


चित्तौड़गढ़ वर्णन खण्ड ह ७४६ 


टिप्पणी--तीसरी पंक्ति से ७वी पंक्ति तक शभ्रान्तापक्न_ति अलंकार है । 

ग्रलक जो लगुने श्रधर के सो गहि के रस लजि--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु 
से वस्तु व्यंग्य है । वाच्यार्थ है कि उन अलकों को जो अघरो के लगुआ है, उन्हे पकड़ 
कर उसके श्रधरों का रस-पान करो । व्यंग्याथ है कि हे शाह ! तुम्हे उसके श्रधर रस- 
पान करने वाले राजा को पहले बन्दी बनाना पड़ेगा । 


रतनसेन बन्धन खण्ड 


मत भा माँगा बेगि बेवानू | चला सूर सँवरा अस्थानू ॥ 
चलन पँथ राखा जो पाऊँ। कहाँ रहन थिर कहाँ बटाऊ ॥ 
पेंथिक कहाँ कहाँ सुस्ताई। पँथ चलें पे पथ सिराई॥ 
घर कीजे बर जहाँ न आँटा | लीजे फूल टारि के काँठा॥ 
बहुत मया सुनि राजा फूला | चला साथ पहुँचावे भूला॥ 
साहि हेतु राजा सौ बाँधा | बातन्ह लाइ लानन्‍ह गहि काँधा ॥ 
घिउ मधु सानि दीन्ह रस सोई | जो मुख मीठ पेट विख होई॥ 

भ्रमिश्र बचन औ माया को न मुएउ रस भीजि | 

सतुरु मरे जौ अंब्वित कत ताकहँ बिख दीजि ॥१॥ 


[इस भ्रवतरण मे कवि ने शाह की उस चाल का वर्णन किया है जो उसने 
पदमावती को प्राप्त करने के लिए चली थी ।] 


मत निश्चित हो गया । शाह ने तुरन्त ही विमान मँँगाया । उस सूर्य के समान 
शाह ने अपने स्थान का स्मरण किया और विमान पर चढकर चल दिया है। जिसने 
प्रस्थान के लिए मार्ग मे अपना चरण रख दिया फिर उसका एक स्थान पर रहना 
कैसे सम्भव हो सकता है | कहाँ पथिक और कहाँ विश्राम ? जहाँ बल से काम न चले 
वहाँ छल से काम लेना चाहिए | कॉटो को दूर कर फल ले लेना चाहिए। शाह की 
अत्यधिक कृपा भाव जानकर राजा मन मे फूल गया | वह धोखे मे आकर शाह को 
पहुँचाने चल दिया। बादशाह ने राजा से अत्यधिक प्रेम-भाव प्रदर्शित किया और 
बातो में लगाकर उसका कंधा पकड लिया । घी और मधु मिलाकर उसने राजा को 
वह मधु दिया जो मुँह मे मीठा था किन्तु पेट मे जाकर विष हो गया है। अमृत के 
समान मधुर वचनों मे फेस कर और रस मे डूब कर कौन नही मरा । यदि शत्रु 
अमृत से ही मर जाय तो फिर उसे विष क्यो दिया जाय । 

टदिप्पणी--फहाँ रहन थिर कहाँ बटाऊ--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। 
व्यंग्यार्थ है रहना नही होता है। इसी प्रकार 'धिर कहाँ बटाऊ' मे भी काक्वाक्षिप्त 
गुणीभूत व्यंग्ग है | व्यग्यार्थ है कि पथिक कही स्थिर होकर नही बैठता है। 

पथिक फहाँ फहाँ सुस्ताई--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। व्यग्यार्थ है कि 
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पृथिक का स्वभाव अवाध गति से चलना होता है और सुस्ताने वाला विश्वाम चाहता है | 
दोनो के स्वभाव में बड़ा अन्तर है । 
लीजे फल टाल कर काँदा--यहाँ पर पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
है। कवि का अभिप्राय है कि मनुष्य को चाहिए कि कठिन साधन को छोडकर सरल 
साधन का अनुगसन करे। - 
साहि हेतु राजा सों बाँधा--यहाँ पर हेतु का वाँधा जाना श्चित्यपूर्ण नहीं 
है। श्रत:ः लक्षण लक्षणा से अर्थ लिया कि प्रेम प्रदर्शित किया । 
घिउ मधुसान्न दीन्‍्हु रस सोई इत्यादि-यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य 
ध्वनि है । घिउ अर्थात्‌ घी के सदृश स्नेहपूर्ण बाते शऔर मधु के सदृश मधुर व्यवहार 
से उसने राजा को ऐसा मुग्ध कर दिया कि प्रत्यक्ष रूप से उसे-ऐसा प्रतीत-हुआ कि 
वह बहुत ही भला आदमी है किन्तु वह हृदय से बडा दुष्ट आदमी था। यहाँ पर कवि 
ने शाह की कुटिलता और व्यवहार कुशलता व्यजित करने की चेष्टा की | यह प्रयोजन 
रूप ध्वनि ही यहाँ व्यग्य है | 
को न मुए--यहाँ काक्‍्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है। विपरीत लक्षणा से यहाँ 
विधिपरक श्रर्थ लिया गया है कि सभी मनुष्य मर जाते हैं । 
को न मुएउ रस भीजि--यहाँ पर तृतीय विभावना अलंकार है | इस 
अलंकार से वस्तु रूप व्यग्य है कि मीठी-मीठी बातों मे फँसकर सभी प्रबचित होते है । 
एहि जग बहुत नदी जल जूड़ा। कौन पार भा को नहि बूड़ा ॥ 
को नअंध भा आँखि न देखा | को न भएउ डिठियार सरेखा ॥ 
राजा कहूँ वियाधि भें माया। तजि कविलास परे भुट्द पाया ॥ 

- जैहि कारन गढ़ कीन्‍्ह अँगूठी ।कत छाँडे जौ आबे मूँठी॥ 
सतुरूहि कोऊ पाव जो वबाँधी । छॉडि आयु कहूँ करे वियाधि ॥ 
चारा मेलि धरा जस माँछू) जल हुँति निकसि सकति मुव कॉछू ॥ 
मेत्रन्ह नाग पेटारें मूंदा बाँधा मिरिग पैगु नहि खूँदा ॥. 

राजा धरा आनि के औ पहिरावा लोह ॥ 
'ऐस लौह सो पहिर जो चीत सामि कहे दोह ॥२॥ 
[इस अवतरण में कवि ने राजा रतनसेन के प्रवंचित हो जाने पर ससार की 
गति पर दा्निक की भाँति अपने विचार प्रकट किए है ।] 
इस संसार रूपी (समुद्र) में बहुत-सी नदियों का जल एकत्रित हुआ है। इस 
भवसागर के पार कौन गया है। ऐसा कौन है जो इसमे डबा नही है। ऐसा कौन है 
जिसने आँखे होते हुए भी नहीं देखा और श्घे हो गए । दृष्टि वाला कौन है जो 
चतुर नही है। शाह का कृपाभाव राजा के लिए छात्र रूप हो गया | वह स्व के 
सहश ऊँचे महल को छोड़कर पृथ्वी पर उत्तर श्राया जिसके कारण राजा ने गढ़ को 
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घेरकर बन्दी कर लिया था | वही जब मुट्ठी में आरा जाय तो फिर कैसे छोड़ सकता 
था | जब कोई क्षत्र्‌ को पकड ले और फिर उसे छोड़ दे तो वह अ्रपने लिए विपत्ति 
बुला लेगा । सुलतान ने चारा डालकर राजा को मछली की तरह पकड़ लिया | जल 
के बाहर श्रा जाने पर कछुए को उसकी शक्ति छोड़ देती है। मंत्रों से शाह ने नाग 
को पिठारी मे बन्द कर लिया । उसने उसे इस प्रकार जहाँ का तहाँ बाँध लिया कि 
वह उसी प्रकार हिल नही सका जिस प्रकार नाद से हिरन बँध जाता है और पग भर 
हिल नही पाता । 

राजा को पकड़ लिया और हथकड़ियाँ और वेड़ियाँ डाल दी। वही ऐसा 
लोहा पहनता है जो अपने स्वामी के विरुद्ध द्रोह करता है । 

ठिप्पणी--एहि जग बहुत नदी जल जुड़ा--यहाँ पर एहि शब्द में संवृतति 
वक़ता है। सम्पूर्ण वाक्य मे कवि प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से रूपक अलंकार व्यंग्य है । 
वाच्यार्थ है इस संसार मे बहुत-सी नदियों का जल जुड़ा है | व्यंग्यार्थ है कि यह संसार 
रूपी समुद्र अनेक विपत्तियों और विपदा रूपी नदियों का संगम है । 

कौन पार भा को नहिं बृड़ा--यहाँ काक्वाक्षिप्त गरुणीभूत व्यंग्य है। व्यंग्यार्थ 
है कि अनेक विपत्ति के संगम रूप इस भवसागर से किसी का भी उद्धार नही होता । 
सव डूब जाते है । 

को न श्रन्ध भा--यहाँ पर व्यंग्य है| श्र्थ है सभी श्रन्धे हो गए । 

को न भएउ डिठियार--यहाँ पर काकुवैशिष्ट्य व्यग्य है। अर्थ है वे सभी 
लोग जिन्हे भगवान्‌ ने दृष्टि दान दिया है चतुर होते है। 

तजि कविलास परे भुईं पाया--यहाँ पदगत श्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि 
है । कविलास यहाँ कैलास के सदृश उच्चातिउच्च महल का वाचक है। यहाँ पर 
महल की विशालता और राजा की नासमझी व्यंग्य है । 

गढ़ कीन्ह श्रेंग्ठी--कीन्ह अग्ूठी का अर्थ है अंगूठी के सदूश गोलाकार ढंग से 
घेर लिया। अंगूठी के श्र्थ का सर्वथा त्याग न होने के कारण ही यहाँ श्रर्थात्तर 
सक़मित वाच्य घ्वनि है। घेरे की श्रगम्यता यहाँ व्यंग्य है । 

जौ आ्राव मुठी--मुट्ठी मे आने का अर्थ है बस मे झा जाना । यहाँ पर पदगत 
श्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । ; 

छठी पवित मे पूर्वार्द मे उपमा अलंकार है । उत्तराद्ध में काकुवैशिष्ट्य व्यंग्य 
है, वाच्यार्थ है क्या जल के बाहर निकल कर कछुप्ना जीवित रह सकता है । गुणी- 
भूत व्यग्य है कि जल के बाहर निकल कर कछुप्रा जीवित नहीं रहता है । व्यग्यायें 
है कि बन्‍्दी बन जाने पर और चित्तौड के बाहर हो जाने पर राजा सर्वथा शक्तिहीत 
हो गया । | 

मंत्रन्ह नाग पेटारे मूँदा--यहाँ पर अर्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। ताग 
का भ्र्थ भयानक शक्तिशाली और पेटारे का श्रर्थ कारागार किया गया है। 
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इसीलिए यहाँ श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है ) यहाँ पर राजा की भयानक शक्ति 
और कारागार की कठोरता ही व्यंग्य है । 

बाँधा मिरिग पैगु नहि खूदा--यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है | 
यहां मिरिय के श्रर्थ का संक्रमण मृत जैसे स्वतन्त्र स्वेच्छाचारी और पैगु नहि खूंदा के 
ग्र्थ को संक्रमण कर वह स्वयं हिल भी नही सकता था, इस श्रर्थ मे किया गया है। पूरा 
वाक्य व्यग्यार्थ है । जो राजा पहले सर्वथा स्वतन्त्र और स्वेच्छाचारी था वह शाह के 
वन्धन मे पड़कर इतना भ्रधिक परतन्त्र हो गया कि स्वेच्छा से हिल भी नहीं सकता 
धा। " ह 

झोौ पहिरावा लोह--यहाँ लोह में अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। लोह 
का अर्थ हथकड़ी, बेड़ी, लोहे की तौक अदि सबसे है । यहाँ पर राजा की परवदता, 
ग्रसहायता और यावना की अ्रतिरेकता व्यंग्य है । 

ऐस लोह--ऐस में संवृतिवक़््ता और श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
यहाँ पर व्यय्यार्थ है कि राजा को ऐसी भयानक कष्टप्रद कथकड़ियाँ और बेड़ियाँ पहनाई 
गईं कि जिनके बोक से दबकर दूसरा मर ही जाता है | 


पायन्ह गाढ़ी बेरी परी | सॉकरि गींव हाथ हथकरीं॥ 
भी धरि बाँधि मँजूसा मेला | अस सतुरुह जनि होइ दुहेला ॥ 
सुनि चितउर महँ परा भगाना । देस देस चारिहुँ खँड जाना ॥ 
आज नराएन फिर जग खूँदा । झ्रााजु सिंघ मेंजूसा मूंदा॥ 
श्राजु खसे रावन दस मथा | आजु कान्‍्ह कारी फन नाथा॥ 
श्राजु परान कंससेनि ढीला। आाजु मीन संखासुर लीला॥ 
श्राजु परे पंडी बँदि माहाँ। आाजु दुसासन उपरी बाहाँ॥ 
आजु धरा बलि राजा मेला बाँधि पतार। 
आजु सूर दिन अँथवा भा चितठर अँधियार ॥३॥। 
[इस झ्वतरण में कवि ने राजा रतनसेन के बन्‍्दी हो जाने पर उत्पस्त हुए 
अपने विचारों की प्रतिक्रिया की अभिव्यक्ति की है।] 
वह कहता है कि राजा के पैरों में मजबूत बेड़ियाँ डाल दी गईं । उसके हाथों 
में हथकड़ियाँ और गले भे जंजीर पहना दी गई । उसको पकड़ कर, बाँधकर कारायार 
मे डाल दिया गया । परमात्मा शत्र्‌ को भी इतना कष्ट न दे । यह्‌ समाचार सुनकर 
चित्तौड मे भगदड़ मच गई और देश-देश चारो खण्डो मे बात फैल गई । ऐसा लगने 
लगा भात्रो चारायण (परशुराम) नेफिर से संसार को खूँद डाला हो। आज ऐसा 
लेगता था कि सिंह को पिठारी में बन्द कर दिया है श्रथवा मानो रावण के दसो माथ 
गिर गए हो, अथवा आज कृष्ण ने कालीनाग का फन नाथ लिया हो, श्रथवा कंस ने 
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अपने प्राण छोड़ दिए हों, श्रथवा आज मत्स्य ने संखायुर को निगल लिया हो | 
ग्राज पांडव बन्धन में पड गए हैं । आज दुःशासन की भुजा उखाड़ी गई है। 


आज राजा बलि पकड़कर पाताल में डाल दिया गया है । चित्तौड में श्रंघेरा 
हो गया है । 

पायन गाढ़ी बेड़ी पड़ी---यहाँ पर पदयत थ्त्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 
गाढ़ी कोई तरल वस्तु होती है ठोस वस्तु नही । वेड़ी को गाढ़ी कह कर कवि ने उनकी 
दृढ़ता और ककेशता व्यंजित की है । 


मेंजूसा सेला-यहाँ पर मंजूसा कारागार के अर्थ मे प्रयुवत हुआ है । यह 
भ्र्थ पदगत श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से लिया गया है। कवि कारागार की 
सकीणंता और कठोरता व्यजित करना चाहता है। 


श्राज नराएन फिर जग खंदा--यहाँ पर वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है । कवि यहाँ पर शाह के गौरव और प्रताप की व्यंजना करना चाहता है। 
इसलिए इस पौराणिक अन्‍न्तकंथा का आश्रय लिया है। 


श्राज सिह मेंजूसा मदा--यहाँ पर भी वावंयगत श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है। यहाँ पर कवि का प्रयोजन रतनसेन की वीरता झौर कारागार की संकीर्णता 
व्यंजित करना है | इसी प्रयोजन से उसने राजा के लिए 'सिंह' और कारागार के 
लिए 'मेंजूसा' के उपमानों का प्रयोग किया है। यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार 
है। 

भ्राजु खसे रावव दस माथा--यहाँ पर अर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
दस माथो से यहाँ अभिप्राय राजा के समस्त लक्षणो और सदगुणो से है । 


झ्राजु कान्‍्हु कालीफन नाथा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है। 
शाह की दिव्य शक्ति और प्रताप तथा राजा की भयकरता व्यंग्य है । 


श्राजु परान कंससेनि ढीला--यहाँ पर कवि ने राजा के लिए कंससेत का 
प्रयोग किया है । जिस प्रकार कंस अपने समय का वडा शक्तिशाली राजा था किस्चु 
कृष्ण के आगे उसकी न चली श्र उसे प्राण छोड़ने पडे | उसी प्रकार राजा को 
प्रम जक्तिशाली होते हुए भी सुलतान के आगे अपने प्राण छोड़ने पडे ये। यहाँ पर 
स्वत.सिद्ध वस्तु से उपमा अलंकार व्यंग्य है । 

श्राजु परे पंडो बँदि साहाँ--यहाँ पर पंडो में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
है | राजा की अ्रपराजेयता और बीरता व्यंग्य है । 

श्राज सर दिन श्रेथवा चितउर अ्रेँधियार--'आ्राजू, सूर दिन अँधवा” मे 
विशेषोत्ति अलंकार है । श्रखंड कारण रूप दिन के रहते हुए भी कार्य रूप सूर्य का सस्ते 
हो जाना कहा गया है। पूरी पक्ति में असंगत अलंकार प्रतीत होता है । 
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देव सुलेमाँ की बेँदि परा। जहूँ लगि. देव सबहि सत हरा । 
साहिलीन्ह गहि कीन्ह पयाना । जो जहँ सन्नु सो तहाँ बिलाना ॥ 
ख्रासात [ग्रौ डरा हरेऊ। काँपा बिदर धरा" अस देऊ॥ 
बॉवो, देवगिरि धोलागिरी | कांपी सिस्टि, दोहाई फिरी॥ 
उवा सूर भे सामूंह करा। पाला फूल पानि होइ ढरा॥ 
इंडव डॉड दीन्ह जहूँ ताँइ । श्राइ सो दंडवत कीन्ह सव्वाँई॥ 
दूंदि डॉडि सब सिरगहि गई | पुहुमि जो डोल सो अ्स्थिर भई ॥। 

पातसाहि ढीली महेँ झ्राइ बैठ सुख पाठ । 

जिन्ह जिन्‍्ह सीस उठाए धरती घरे लिलाट ॥४॥ 


[इस अ्रवंतरण में सुलतान के अद्वितीय प्रभाव और प्रताप की व्यंजना की 
गई है ।] ; हे 
राजा के सुलतान के द्वारा बन्दी बना लिए जाने पर सभी हिन्दू राजा 
साहसहीन हो गए । सुलतान राजा को बाँधकर चल दिया । जो ज्ञत्र्‌ जहाँ था वह 
वही छिप गया । खुरासान और हेरात डर गए | बीदर काँप गया कि शाह ने इतना 
बड़ा हिन्दु राजा पकड़ लिया । हमारी क्या शक्ति है। विध्याचल, उदयाचल और 
हिमाचल तक के राजा कॉप उठे । सुष्टि कम्पायमान हो उठी और सर्वत्र राजा की 
दुहाई फिर गईं | सूर्य उदित हो उठा और उसके प्रताप की किरणे सामने झा गईं | 
पुपारझूप सूथ का छात्र पानी होकर वह गया । उस दंडपति ने जिन-जिन राजाश्रो पर 
देड लगाया उन सबने आकर प्रणाम किया | उसकी दुदु भी सवको दडित करके स्वर्ग 
चली गई | पृथ्वी जो कंपायमान थी वह स्थिर हो गई । 
 वादशाह दिल्ली पहुँचकर -सुखपूर्वेंक सिंहासन पर बैठा | जिन-जिन विरोधियों 
ते सिर उठाया था उन सबने सिर टेककर प्रणाम किया । 
... टिप्पणी-देव सुलेसाँ की लेंदि परा--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि 
है । सुलेमा' का अर्थ यहाँ सुलतान है । सुलतान के अत्यधिक ग्रौरव, प्रताप और 
ज्याति की व्यंजना के लिए कवि ने पौराणिक नाम का प्रयोग किया है। उसी प्रकार 
देव” हिन्दू राजा का वाचक है। 
खुरासान ओ डरा हरेऊ--यहाँ पर खुरासान और हरेऊ में उपादान लक्षणा 
हि 2 3 जप तति 
है। युरासान' से तात्पय खुरासान के राजा और प्रजा से है। इसी प्रकार 'हरेऊ' का 
लक्ष्यार्थ है 'हेरात” के राजा और प्रजा से । 
काँपा बिदर--यहाँ पर भी “विदर' मे उपादान लक्षणा है| लक्ष्यार्थ है विदर 
के निवासी, राजा श्र प्रजा । 
दूँदि डांडि सब सरगहि गई---यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। 


जन 


छ्ष्द पदमावत का गास्त्रीय भाष्य 


श्र्थ है कि इसके प्रताप का यश पृथ्वी पर सबको पराभ्ृत करके आकाश तक फैल 
गया है। प्रतापजन्य यश की महान्‌ व्यापकता ही वहाँ व्यंग्य है । 

पुहुमि जो डोल श्र॒त्थिर भमई--यहाँ पर व्यंजना है कि युद्ध की स्थिति बान्त 
हुई भर सत्र शान्ति स्थापित हो गई । यह ग्र्थ भी स्वत सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंग्य 
ख्प है। हि 

जिन्ह जिन्ह सीस उठाए घरती घरे लिलाट--यहाँ पर अ्र्थान्तर संक्रमित 
वाच्य ध्वनि है । 'सीस उठाने का अर्थ विरोध करना है और ललाट धरने का अर्थ 
झधीनता स्वीकार करना है । 


हवसी वंदिवान जिपवधा । तेहि सौपा राजा अगिदधा ॥ 
पानि पवन कहूँ आस करेई । सो जिय वधिक साँस नहीं देई ।। 
माँगत पानि आागि ले धावा। सूँगदी एक आइ सिर लावा ॥ 
पानि पवन ते विया सौ पिया | शव को आतनि देइ पाविया ॥ 
तब चितउर जिय अ्रह्म न तोर । पातसाहि है. सिर पर मोरें॥ 
जर्वाह हँकारहि है उठि चलना | सो कत करो होई कर मलना || 
करी सो मीत गाढ़ि बंदी जहाँ | पानि पवन पहुँचावें तहाँ॥ 
जल अँजुलि महू सोवा, समुँद न सँवरा जागि | 
अ्रव घरि काढ़ा मच्छ जेनूँ पानी माँगत आगि ॥५॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने उन कष्टो का वर्णन किया है जो श्रलाउद्दीन के 
बन्दीखाने में राजा रतनसेन को दिए गए थे ।] 
वंदियो को कष्ट देने के लिए एक हव्शी जल्लाद नियुक्त था। राजा अग्नि- 
दग्य करने के लिए उस जल्लाद को सौप दिया गया । जब राजा पीने के लिए पानी 
माँगता था तो वह जल्लाद उसे जलाने के लिए आग लेकर दौडता था | वह राजा के 
सिर पर मुगदर भी मारता था श्रौर कहता था कि 'तूने हवा और पानी जो पी लिया 
सो पी लिया । अ्रव है पापी ! यहाँ तुके हवा और पानी कौन देगा । जब तू चित्तौडगढ 
में था तो तूने यह नही सोचा कि मेरे सिर पर सुलतान भी है । जब वह वुलायेगा तब 
मुझे जाना पड़ेगा। मैं ऐसा क्‍यों करें जो बाद में हाथ मलकर पछताना पड़े । तूने 
यह नहीं सोचा कि मैं उससे मित्रता करके चलूँ जो वंदीखाने मे भी हवा और पानी 
पहुँचा सकता है | तू श्रेंजुलि-भर पानी में ही सोता रहा, होश में आकर समुद्र की 
स्मरण नही किया । श्रव मछली की भाँति उसने तुके जल से बाहर निकाल दिया है। 
अब पानी के स्थान पर आग मिलेगी |! मे 
टिप्पणी--पानि पवन त पिया सो पीया:--यहाँ पर पानी पवन में उपादान 
लक्षणा है। इसका लक्ष्यार्थ है सांसारिक समस्त सु खोपभोग । 
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तब चितउर “'*“*'पहुँचावे तहाँ--इसमे समासोक्ति श्रलंकार है । इन पक्तियो 
में आ्राध्यात्मिक अर्थ की व्यंजना की गई है । तब तूने अपने मन में यह ने सोचा कि 
मेरे सिर पर ससार का स्वामी है। उसकी आज्ञा पाते ही यह संसार छोड़ना पड़ेगा 
भ्ौर अपने अच्छे-वुरे कर्मों का भोग भोगना होगा | श्रत. ऐसा क्यो न किया जाए 
जिससे उस स्वामी के सामने लज्जित न होना पड़े। तुम्हे तो उस स्वामी को अवश्य 
स्मरण करना चाहिए क्योकि गर्भ रूपी कारागार मे पोषण करने की शवित उसी में 
है। इस अप्रस्तुत अर्थ की व्यंजना करने के कारण यहाँ समासोक्ति अलंकार है । 

दोहे भे 'जल अंजुलि महूँ सोवा, समुँद न सँवरा जाग, मे श्रर्थान्तर संक्रमित 
वाच्य ध्वनि है। अंजुलि भर जल' का लक्ष्यार्थ है अपना संकुचित स्वार्थ और 'समुद' 
का अर्थ है वह महान्‌ परमात्मा जो परमार्थ स्वरूप है। यहाँ पर जीव की क्षुद्रता और 
परमात्मा की महत्ता व्यंग्य है | क्षुद्र जीव अपने संकुचित स्वार्थों मे सोया रहता है, 
उस परमार्थ रूप परमात्मा को स्मरण नहीं करता | 

दोहे 'की दूसरी पृंकित मे उपमा अ्रलकार के सहारे कवि ने रूपक अलंकार की 
व्यंजना की है। भ्रर्थ है कि परमात्मा जीव रूपी मछली को सहसा उसके संकृचित 
स्वार्थपृर्ण संसार से हटा लेता है । उस समय उसे भौतिक सुखो के स्थान पर श्रपने 
बुरे कर्मो के फलो का दृष्परिणाम भोगना पडता है। अतः यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
भलंकार से श्रलंकार घ्वनि है। 

सम्पूर्ण भ्रवत्तरण मे प्रस्तुत श्रथ के सहारे एक अग्रस्तुत अर्थ की व्यंजना की 
भई है । श्रतएव सम्पूर्ण अवतरण मे ही समासोक्ति अलंकार मानना चाहिए। 


पुनि चलि दुइ जन पूँछ आ्राए.। ओोहि सुठि दगध आाइ देखराए ॥ 
तूं मरपुरी -न कबहुँ देखी | हाड़ जो बिथुरें देखि न लेखी ॥ 
जाने नहिं कि होब अस भहूँ। खोजें खोज न पाउब कहूँ ॥ 
ग्रब हम उत्तर देहि रे देवा | कवने गरब ते माने सेवा॥ 
तोहि भ्रस केत गाड़ि खनि मूंदे । बहुरि न निकसि बार क॑ खूँदे ॥ 
जो जस हुँसे सो तेसे रोवा। खेलि हॉसि एहि भुईं पै सोवा ॥ 
तस अपने. मुह - काढ़े धुवाँ। चाहसि परा नरक के कुवाँ ॥ 

जरसि मरसि अब बाँधा तेस लाग तोहि दोख । 

अबहेँ मागु पदुमिनी जों चाहसि भा मोख ॥६॥ 


[इस श्रवतरण में भी कवि ने बंदीखाने की यातनाओो का ही वर्णन किया है ।] 
इसके बाद पूछताछ के लिए दो आदमी शऔर आए । उन्होने राजा को श्रत्यधिक 
दुग्ध करने का भय दिखाया और राजा से पूछा, “क्या तूने मृतकपुरी नहीं देखी, 
वहाँ जो हड्डियाँ- पड़ी हुई है उन्हें देखकर तुझे समझ नहीं आई । क्या तू यह नही 
जानता कि मेरी भी यही गति होगी | खोजने पर भी हमारा चिह्न कहीं नही पायेगा । 
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प्ररे राजन ! मैं तुझसे पूछता हूँ कि किस अभिमान से तुमने सुलतान की सेवा नहीं 
की | उसने तुम्हारे जैसे सैकड़ों को गड्ढे खीदकर दफना दिया | फिर वे लौट कर 
श्रपने द्वार पर नही पहुँचे | जो जगत्‌ में जितना हँसता है उसे उतना ही रोना पढ़ता 
है । हँस-लेल लेने के बाद उसे इसी भूमि पर सो जाना पड़ता है | तब तू बहुत बढ़- 
बढ़ कर बातें बनाया करता था क्योकि नक॑ के कुएँ में पड़ना चाहता था। 

“ग्रव जो तू कद मे पड़कर मर रहा है | यह उन्ही पापो का परिणाम है | श्रव 
भी तू यदि मोक्ष चाहता है तो पदमिनी को त्यागना स्वीकार कर ले ।” ह 

टिप्पणी---इस श्रवतरण में भी श्राध्यात्मिक श्रर्थ की व्यजना की गई है। 
सम्पूर्ण श्रवतरण में यहाँ समासोक्ति श्रलंकार है | 

जाने नहिं कि होव श्रस महू ---यहाँ पर काववाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है | अस' 
में संवृति वक़ता है । 

खेलि हांसि एहि भुंई प॑ सोवा--यहाँ भी “एहि' में संवृति वक्ता है। कवि ने 
उस पृथ्वी की श्रोर संकेत किया है जिसमे सहस्नों मनुष्य दफनाए हुए हैं । 

तस प्रपने मुंह फाढ़े धुवाँ--यहाँ पर 'तस' में संबृति वक़्ता है अपने मुँह काढ़े 
धुर्वाँ यहां पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | गये श्रौर अभिमान का भाव व्यंग्य 
है | भुहावरे का लक्ष्यार्थ है बढ़-बढ़कर बातें बनाना ! 


पूंछेन्हि बहुत न बोला राजा। लीन्हेसि जीउ भीचु कर साजा॥। 
खनिगड़ शोवरी श्रोवरी महँ ले राखा। निति उठि दगधघ हो हि नी लाखा॥ 
ठाँउ सो सॉँकर श्री अश्रैधियारा। दोसरि करवट लेइ न पारा॥ 
बीछी साँप आनि तह भेले। बॉँका श्राति घुवावहि हेले ॥ 
दहकहि. संहती टहि नारी। राति देवस दुख गंजन भारी ॥ 
जो, दुख कठिन न सहा पहारू। सो श्रेंगवा मानुस सिर भारू॥ 
जो सिर परे श्राइ सो सहें । कछ न बसाइ काह सो कहै ॥ 
दुख जोरे दुख भूंजे दुख खोबे सब लाज। 
गाजहि चाहि गरु॒ब दुख दुखी जान जेहि बाज ॥७॥। 
[इस श्रवतरण में भी कारागार में राजा को दी गईं यातनाओं का वर्णन है || 
उनके बार-बार पूछने पर भी राजा ने कोई उत्तर नही दिया । उसने चुप्पी 
साथ ली श्र मृत्यु के लिए मन को तैयार कर लिया | गड़ढा खोदकर गाढने वाली 
कोठरी मे ' उसे ले जाकर रखा गया। प्रतिदिन उसके शरीर को नौ स्थानों पर दाग 
दिया जाता था जिसके निशान बन जाते थे | कोठरी में जगह बहुत कम थी । उसमें 
घना अ्रंवकार भी था। उसमें वह दूसरी करवट भी नहीं लेट सकता था ! साँप श्रौर 
विच्छु उस कोठरी में लाकर डाल दिए गए ये | जलल्‍्लाद लोग आकर बाँका (एक 
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हथियार) से डराते थे । जब गर्म संड्रासियों से दागा जाता था तो नाड़ियाँ फट जाती 
थी । रात-दिन घोर यातनाएँ और अपमान भ्रुगतना पड़ता था | कहते है जिस दुःख 
को जड पहाड भी नहीं सह सकता उसको चेतन मनुष्य की सहना पड़ा। मनुष्य के 
कपर जो कुछ विपत्ति पड़ती है वह उसे सहन करता ही है । किसी से कहने से कुछ 
नहीं बनता है | 

दुःख मनुष्य को जला देता है और उसको निलेज्ज बना देता है। दु.ख वजु 
से भी अधिक कठोर और कटु होता है । वह दुखिया ही दुःख की कठोरता को समझता 
हैं जिस पर दु ख पड़ता है! 

विप्पणी--तों लाखा--यहाँ पर 'लाख' का अर्थ चिह्न लिया जा सकता है। 
नौ लाख' को हम उपलक्षणात्मक भी ले सकते है । जिसका सीघा-सादा अर्थ दाद लिया 
जायेगा । - 

बाँका झ्राति छुवार्वाह हेले--यहाँ अ्र्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। यहाँ 
पर छुवार्वहि' का अ्रर्थ स्पर्श करा के डरवाना है। बाँका चुभाना, डरवाना आ्रादि भी 
है। यातना की भयकरता यहाँ पर व्यंग्य है | 

दुख जारे दुख भूंजे दुख खोबै सब लाज--यहाँ पर सम्पूर्ण वाक्य में ्र्थान्तर 
संक्रमित वाच्य ध्वनि है। यहाँ यातना की अत्यधिक कठोरता और रतनसेन की 
दुदंशा ही व्यंग्य है । यहाँ पर उपचार वक़ता भी है | दुःख श्रमृत्त हो और मूर्त्तता का 
आरोप किया गया है। 
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पदुमावत्ति विनु कंत दुहेली। विनु जल केवल सूखि जसि बैलो ॥ 
गाढ़ि प्रीति प्रिय मो सों लाए। ढीली जाइ निचित होई छाए ॥ 
कोइ न बहुरा निवहुर देसू ।केहि पूछों को कहै संदेसू ॥ 
जो गौने सो तहाँ कर होई। जो आवे कछ जान न सोई।॥॥ 
गम पंथ पिय तहाँ सिधावा । जो रे जाइ सो बहुरि न आावा ॥ 
कुंता ढार जल जैस बिछोवा | डोल भरें नेनन्‍्ह तस रोवा॥ 
लेजूरि भई नांह बिनु तोही। क्रुवाँ परी घरी काढ़हु मोही ॥ 
नेन डोल भरि ढारे हिए न श्रागि बुझाइ। 
घरी घरी जिंउ बहुरे घरी घरी जिउ जाइ ॥१॥ 
[इस अ्रवतरण में पदमावती के विरह का वर्णन किया गया है ।] 
पदमावती पति के विना ऐसी दुःखित हुई जैसे कि कमल की बेल जल के 
अभाव मे सूखकर मुर्का जाती है। पति फी मुझ पर अत्यधिक प्रीति थी किन्तु दिल्‍ली 
जाकर वे विल्कुल निर्श्चित हो गए हैं। वह ऐसा दुष्ट देश है कि जहाँसे झाकर 
कोई लौटता नही है । किससे पूछने जाऊँ? कौन संदेश कह सकता है। जो जाता 
है वही का हो जाता है, लौटकर नही श्राता । यदि लौटकर आता भी है तो वहाँ की 
कोई खबर नही देता है | हमारा पति ऐसे अगम मार्ग पर पहुँच गया है जहां से 
कोई लौटता नही है । जिस प्रकार कुएँ पर कोई घार या मोट जल ढारता है उसी 
प्रकार डोल की तरह जल से आप्लावित नेत्रों से वह रो रही है। वह कहती है कि 
हे प्रिय | मैं तुम्हारे विरह मे रस्सी की तरह क्षीण तन वाली हो गई हूँ। मैं कुएं में 
पड़ी हुई हूँ, मुके पकड़कर निकालो | कवि कहता है कि वह पदमावती नेत्न रूपी डोल 
भर-भर कर डाल रही थी किन्तु हृदय की आग नही बुक रही थी । क्षण-भर में प्राण 
लौटते थे और फिर चले जाते थे । 
टिप्पणी--प्रथम पवित में विनोवित अलंकार है। दूसरी से पाँचवी पंवित 
तक आध्यात्मिक श्रर्थ की व्यंजना है इसलिए यहाँ पर समासोवित अलंकार भी है | 
निवहुर देसू--जहाँ से कोई लौटता नही है | यहाँ पर 'निबहुर' का अर्थ दुष्ट 
देश लिया गया है। 
छठी पंवित मे उपमा अलंकार है। सातवी पंबित के प्रथम भाग में अति- 
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दयोवित अलंकार है भर इस अलंकार से नायिका के अत्यधिक क्षीण होने की व्यंजना' 
की गई है । इसलिए यहाँ पर कविप्रौढोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु घ्वनि है | 

कुश्नां परी घरि काढ़हु मोही-यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। 
“कुवापरी' का अभिप्राय है कि आपत्ति के कुएं में पडी हूँ। 

 भैन डोल भरि ढ़ारे हिए न श्रागि बुझाई--यहाँ पर विशेषोक्ति अलंकार है। 

अत्यन्त तीतज्र विरह वेदना व्यंग्य है, अतएव यहाँ भी कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु 
ध्वनि है । 

धरी घरी जिउ बहुरे धरी-धरी जिउ जाइ--यहां पर पश्र॒र्थान्तर संक्रमित वाच्य 
४३३ हैं।जी वहुरने का श्र्थ है वेचेन होना और 'जीउने! का श्रर्थ है जी शान्त 

ना] 

विशेष--इस अ्रवतरण मे विरह का मार्मिक चित्र प्रस्तुत किया गया है। यहाँ 
पर उद्देग, प्रलाप, आदि विरह अवस्थाओं की व्यंजना की गई है। 'अश्र' सात्विक की 
भी मार्भिक योजना द्रष्ट्व्य है । 


तीर गंभीर कहाँ हो पिया । तुम बिनु फाठ सरोवर हिया ॥ 
गएहु हेराइ बिरह के हाथा। चलत सरोवर लीन्ह ने साथा ॥ 
- चरन जो पछि केलि के नीरा। नीर छठे कोउ आव न तीरा ॥ 

' केवल सूख पंखुरी बिहरानी | कन कन होइ मिलि छार जड़ानी ॥ 
बरह रेहि कॉचत तनु लावा। चूत चून के खेह सिलावा ॥ 
कनक जो कन कन होइ बिहराई | पिय पे छार समेंटे श्राई ॥ 
बिरह पवन यह छार सरीरू। छारहु झानि मिला बहु नीरू॥ 

' झ्बहुँ मया के आइ जियावहु विघुरी छार समेंदि। 
नव अवतार होइ नइ काया दरस तुम्हारे भेटि ॥२॥ 

[इस अवतरण में पदमावती के विरह का मामिक चित्रण किया गया है |] 

यह जीवन विपत्ति के गम्भीर जल मे डूब रहा है। है प्रियतम ! तुम कहाँ चले 
गए । तुस्हारे विरह मे यह चित्तौड़ रूपी सरोवर का हृदय फटा जा रहा है | विरह 
ने तुम्हे न जाने कहाँ खो दिया है। चित्तौड़ं रूपी सरोवर त्यागते समय साथ क्यों नही 
ले गए। जो पक्षी इस चित्तौड़ रूपी सरोवर में क्रीड़ा करके खेलते थे, श्रव तुम्हारे 
चले जाने पर पास तक नही फुदकते | कमल सुरझा गया। उसकी पंखुड़ियाँ मुरका 
गईं। कण-कण होकर वे घूल से मिल गई। यदि सोना कण-कण होकर धूल से 
मिल जाय तब भी हे प्रियतम तुंम उस घूल को ही समेटने भ्रा जाता | विरह पवन है 
शरीर क्षार है। हे प्रियतम तुम इस जलसिक्त राख को छानकर उसमे मे सोना निकाल 
लो। 
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अब भी तरस खाकर आा जाब्रो और विथुरी हुई राख को समेट कर मुझे; जीवित 
करो । 


, टिप्पणी--नीर गेंभोर कहाँ हो पिया--इस पक्ति का श्र दो प्रकार से 
किया जा सकता है| एक अश्रर्थ है, हे प्रियतम मैं गहरे जल में हूँ। तुम कहाँ हो। , 
ज्यंग्याथं है कि मै बडी विपत्ति मे हूँ, तुम श्राकर मेरा उद्धार करो। विपत्ति की 
कठोरता व्यग्य वस्तु है। यहाँ भ्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । तुम्हे मेरी रक्षा करने 
के लिए आता चाहिए । यह अर्थ काव्वाक्षिप्त गुणीसृत व्यंग्य रूप है । 

तुम बिच फाठ सरोवर हिया-यहाँ पर शत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है ! 
सरोवर का हृदय तो फट नहीं सकता। श्रतः वाच्यार्थ का सर्वथा त्याग करना पड़ा 
है। यहां अर्थ है कि तुम्हारे बिना चित्तौड़ रूपी सरोवर का हुदय फट गया है । 
हँदय फट जाने मुहावरे का लक्ष्यार्थ है वेदना से विह्नल है!। यहाँ पर वेदना की 
श्रेसह्मता व्यग्य है। यह अर्थ भ्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि से प्राप्त है। चित्तौडगढ 
की निरालम्बता यहाँ पर व्यंग्य है। इसका श्रर्थ केवल रूप के सहारे भी कर सकते 
है। भर्थात्‌ तुम्हारे बिना मेरा हृदय रूपी सरोवर फटा जा रहा है। किन्तु यह भ्र्॑ 
भ्राह्म तही है। 

, गएहु हेराय विरह के हाथ--वाच्यार्थ हुआ कि विरह के हाथों खो गया | यह 
वाच्यार्थ श्रभीष्ट नही है | अतः यहाँ लक्ष्यार्थ ग्रहण करना पड़ा | यहाँ विरह भ्रगम्पता 
और विरह की घोर निराशा व्यंग्य है। कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि विरह 
रूपी शत्र ते हमारे प्रियतम को कहाँ खो दिया है जिसकी प्राप्ति की आशा ही नहीं 
दीखती । अतः यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनि है 

' चलत सरोवर लीनह न साथा--यहाँ पर भी सरोवर का साथ ले चलना संगत 
अर्थ नही है । अत्त: भ्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य -घ्वनि से सरोवर का झर्थ चित्तौड़ हुझ्ना । 
यहाँ सरोवर से कविः ने चित्तौड़ के हर्षोल्लास की विपुलता व्यजित की है | कवि यह 
ग्यंजितु करना चाहता है कि तुम सरोवर के सदृश हर्षोल्लसित चित्तौड़ को साथ ही 
क्यों न लेते गए । तुम्हारे वियोग मे आजकल उसके निवासी हम सब बुरी तरह 
बिलख रहे हैं । 


चरत जो '' '” ''तीरा--यहाँ पर भअ्रन्योविति अलंकार है। प्रस्तुत वर्णन पदमावती 
का विरह है ।, कवि ने सरोवर के रूपक से उसकी श्रतिरेकता व्यजित की है | प्रस्तुत 
पक्ति से कवि ने चित्तीड़ रूपी सरोवर के निवासी पक्षियों की विरह दा की व्यंजना की 
है । तुम्हारी उपस्थिति में चित्तौड़ रूपी सरोवर मे जो पक्षी रूपी तुम्हारे प्रेमी भानन्द 
विभोर थे, वे उसका नीर घट जाने पर श्र्थात्‌ तुम्हारे विरह में अब वे उसका 
सामीष्य भी पसन्द नहीं करते । उस सरोवर का केवल रूप मैं सूख गई हूँ। झाशा 
और आह्वाद रूपी पखुडियाँ घूल-घुल होकर उड़ गई है भर्थात्‌ मैं अ्रत्यधिक निराश, 
खिन्‍त और दुःखी हूँ। 
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इस अ्रवतरण में रूपक, रूपकातिशयोक्ति और अन्योक्तिं की संसृष्टि है-। ये 
अलंकार कवि प्रौढोक्तिसिद्ध है । इनसे कवि ने अत्यधिक उद्वेग, चिन्ता, भिराशा, खिन्तता 
शौर विरह विह्चलता रूप वस्तु की व्यंजना की है। भ्रतः यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
अलंकारो से वस्तु ध्वनि है । 2. 2 

विरह रेत''*'** नीरू--यहाँ पर कवि ने विरह का मानवींकरण कर उपचार 
वक़ता का आाश्चय लिया है। वाच्यार्थ है विरह ने मेरे कओचन रूपी शरीर को वेदना 
रूपी रेती से धीरे-धीरे रेता है । जिसका परिणाम यह हुआ है कि कण-कण होकर 
शरीर घूल हुआ जा रहा है । कदाचित्‌ प्रियतम आकर उस धूल को समेट ले । 

यहाँ पर कवि नायिका की विरहकालीन अभिलाषा, विरहमूलक वेदना की 
तीव्रता, विरह मे उसका अत्यधिक क्षीणता आ्रादि तथ्यों की व्यजना करना चाहता है | 
“." यहाँ पर विप्रलम्भ श्रृंगार रस व्यंग्य होने से असंलक्ष्य क्रम व्यंग्य ध्वनि है । 
रूपक अलंकार से रस व्यंग्य होने से कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से रस व्यंग्य है | 
हे विरह पवन'' */ ' 'नीरू--वाच्यार्थ विरह पवन के सहझ है भश्रौर शरीर छार 
है| छार भी बहु जलसिक्त हो गई है | व्यंग्यार्थ है कि मेरा सुन्दर शरीर विरह में 
जलकर खाक हो गया है । उस खाक को ही कदाचित्‌ प्रियतम आकर आलिंगन कर 
ले ताकि मेरी कामना पूर्ण हो जाय | यदि प्रियतम ने इस खाक को शीघ्रातिशीक्र 
झाकर न समेटा तो, फिर मेरी खाक भी तडपते हुए ही नष्ट हो जायेगी, क्योंकि पवन 
उसे उड़ा देना चाहता है श्रौर जल उसे वहा लेना चाहता है। इन पक्तियों मे नायिका 
की आने की प्रार्थना व्यंग्य है 

यहाँ पर विप्रलम्भ ऋंगार रूप अ्रसंलक्ष्य क्रम व्यंग्य से प्रियतम के शीक्राति-. 
शीघ्र आने की प्रार्थना रूप वस्तु व्यंग्य है । 

श्रबहें मया के *''*'भेटि--यहाँ पर दर्शन और नए अवतार एवं नई काया के: 
उत्पन्त होने मे परस्पर कोई सम्बन्ध नही है फिर भी कवि ने सम्बन्ध स्थापित किया । 
भ्रतः यहाँ सम्बन्धातियोक्ति अलंकार है । 

:. दाब्दार्थें--चरत--खेलते थे । 

केलि कै>-क्रीड़ा करके । 

छारज"- धूल । 

भया कंल्‍न्तरस खाकर । 

विथुरी--फली हुई । 

गएहेराय-खो गए। 

केलिज-क्रीड़ा करके । 

चुन-चुन--+कण-कण होकर | 
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नेन सीप मोती भरि श्राँसृ | टुटि टुटि परहिं करहिं तन नाँसु । 
पदिक पदारथ पदुमिन्ती नारी। पिय बिचु भै कौड़ी वरबारी ॥ 
संग ले गएउ रतन सब जोती | कंचन कण काँच के पोती ॥ 
वृड़ति हो दुख उदधि गेंभी रा। तुम्ह बिनु, कंत! लाव को तीरा ॥। 
हिएँ बिरह होइ चढ़ा पहारू। चल जोबन सहि सके न भारू ॥ 
जल महू भ्रगिनी सो जान बिछ ना । पाहन जरै, होइ जरि चूना ॥ 
कवने जतन, कंत! तुम्ह पावो । आजु आगि हो जरत बुभावों ॥। 

कवन खंड हो हेरों कहाँ बँधे हो नाँह। 

हेरे कतहुँ न पावों बसहु तु हिरदय माँह ॥३॥। 


[इस अवतरण में कवि ने पदमावती द्वारा उसकी विरह व्यथा की कया 
कहलाई है ।] 

पदमावती भ्रपनी विरह वेदना की अभिव्यक्ति करती हुई कहती है--नेत्र 
रूपी सीप आँसू रूपी मोतियो से भरे है। वे टूट-टूठ कर गिरते है श्रौर शरीर का नाश 
हुआ जा रहा है। वह पदमिनी नारी भ्रमूल्य रत्व के सहश थी किन्तु बिना पति के 
वह सर्वथा निमू लय हो गई । रतन उसकी सब कान्ति श्रपने साथ ले गया । सोने जैसी 
काया काँच के पोत के सदृश कान्तिहीन हो गई। मैं दुःख के गम्भीर समुद्र में डूबती 
जाती हूँ। प्रिय तुम्हारे बिना मुझे कौन पार लगायेगा। विरह पहाड़ बन कर छाती 
पर बैठा है। जल के समान यौवन उसका वोका नहीं सह पाता । यौवन के जल में 
लगी हुई झ्राग को वही जानता है जो विरही है, उसकी ज्वाला से पत्थर भी जल जाते 
हैं । है प्रियतम ! यदि किसी भी यंत्र से मैं तुम्हे पा सकती तो मैं इस जलती आग को 
बुभा देती। है प्रियतम, किस भूमि को खोजूँ, तुमसे कहाँ भेट होगी । तुम्हें खोजने 
पर कही नही पाती, किस्तु तुम रहते हृदय मे ही हो । 

टिप्पणी--नैन' '* ** आँसू --यहाँ रूपक अलकार है । 

टटि-दृटि परहि तन नास---यहाँ पर अ्रसंगति अ्रलंकार प्रतीयमान है । ट्ट-ट्ट 
कर गिरते तो आँस है किन्तु नष्ट शरीर होता है । 

पिय विन्न'***** बारी-यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। कवि यहाँ 
पर विरह में जीवन की निरर्थकता व्यंजित करना चाहता है। इसी प्रयोजन से कौड़ी 
होना मुहावरे का प्रयोग किया है। इसका अर्थ है निरथंक और निष्फल होना । 

संग ले गएऊ रतन सब ज्योति--यहाँ पर रतन में शब्द शक्ति उद॒भव अनु- 
रणन वस्तु ध्वनि है। यहाँ पर प्रियत्म के प्रति नायिका के वचन है। यहाँ पहले तो 
वाच्या्थ बोघ होता है कि वह रतन की सब ज्योति ले गया । व्यंग्यार्थ हुआ रतनसेन 
रूपी प्रियतम के विरह मे सर्वथा निष्प्रभ हो गई हैँ। यहाँ विरहजनित वैवर्ण्य नामक 


पदमावती नागमती विलाप खण्ड ७५७ 


सात्विक की व्यंजना अभीष्ट है । 

कज्चन कया काँच भा पोती--यहाँ पर वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है। सम्पूर्ण वाक्य का लक्ष्याथे है कि सोने जैसी मनोरम काया पोत के मोतियों 
की तरह निष्प्रभ और निर्म हय हो गई। यहाँ पर भी विरहजनित शरीर की क्षीणता 
और निष्प्रभता व्यंजित की गई है । 

हियें विरह होइ चढ़ा पहारू--यहाँ पर वाच्यार्थ है विरह हृदय पर पहाड़ 
होकर चढ़ बैठा है। कवि नायिका की विरहजनित कातरता, भ्रसहायता-भौर निरा- 
लम्बता व्यंजित करता चाहता है । चढकर बैठना चेतन धर्म है। विरह अचेतन है । 
अत. मुख्याथे का बाघ है। लक्षण लक्षणा से अ्रर्थ लिया जायगा कि विरह ने हृदय 
को बरी तरह से बोभिल या खिन्‍त वना रखा है। अतः यहाँ अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य 
ध्वनि है । 

, जल मह अ्रगिनी सो जाब विछ॑नता--यहाँ पर रूपक अलकार व्यंग्य है । 
, पाहन जरे होय जरि चुना--पत्थर को भस्म करना विरहाग्ति से सम्भव नहीं 

है। अतः अकारण से कार्य का होना कहा गया है । इसीलिए विभावना अलकार है | 

झ्राजु श्रागि हौ जरत ब॒ुफावौ--यहाँ पर अपक्त_ति अलंकार व्यंग्य है। नायिका 
के कहने का अभिप्राय है कि आज मैं विरह से नहीं आग से जल रही हूँ । विरह- 
जनित ज्वाला की तीक्नता ही व्यंग्य है। यहाँ स्वतःसम्भवी वस्तु से अलंकार व्यंग्य है। 

हरे कतहु न पावहु वसहु सो हिरदे सॉह--यहाँ पर विरोधाभास अलंकार है । 
यहाँ पर प्रियतम की रहस्यात्मकता व्यंग्य है। अत: यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
अलंकार से वस्तु व्यग्य है । 

नोट--आचार्य शुक्ल ने इस खण्ड मे तीन अभ्रवतरण और दिए है। किन्तु प्रायः 
विद्वानों ने उन्हें प्रक्षिप्त माना है | अतः यहाँ उन्हें छोड़ दिया गया है । 


न्‍ 


देवपाल दूती खण्ड 


कुंभलनेर राप देवपालू । राजा केर सत्रु हिय सालू॥ 
वह पै सुना कि राजा बांघा। पाछिल बेर संवरि छर साधा ॥ 
सत्रु साल तव नेवर सोई।जों घर शआ्राव सत्रु के जोई॥ 
दूती एक विरिध श्रोहि ठाऊँ। वॉभनि जाति कुमोदिनी नाऊँ॥ 
श्रीहि हुकारि के वीरा दीनन्‍्हा। तोरे वर में वर जिय कीन्‍्हा ॥ 
तूं कुमुदिनी केवल के नियरे। सरग जो चाँद बस तुब हियरे ॥ 
चितउर महू जो पदुमिनि रानी | कर वर छर सो देहि मोहि श्रानी॥ 
रूप जगत मन मोहिनी श्री पदुमावति नाऊँ। 
कोटि दरव तोहि देहुँ श्लानि करसि एक ठाऊँ॥१॥ 
[इस अवतरण में कुम्मलनेर के राजा देवपाल द्वारा भेजी गई दूती का प्रसंग 
छेड़ा गया है।] 


कुम्भलनेर का राजा देवपाल राजा रतनसेन का हृदय सालने वाला शात्र 
था | उसमे जब यह सुना कि राजा बाँध लिया गया तो उसने पिछला बैर स्मरण 
कर उससे छल करने का निश्चय किया । छाम्रु की खटक तभी नष्ट होती है जब शत्रु 
की स्त्री घर पर भरा जाती है | उसके यहाँ एक वृद्ध दूती थी | यह जाति की ब्राह्मणी 
थी श्रौर कुमुदिनी उसका नाम था | उसे बुलाकर सम्मानित किया और कहा कि तैरे 
बल को ही मैंने अपना बल समभा है| है कुमुदिनी ! कंवल के समीप आकाश में जो 
भाँद है वह तुम्हारे हृदय के पास है | चित्तौड मे जो पदमिनी जाति की रानी है अपने 
छल्न-बल से मेरे पास भगा ला । 

वह रूप-जगत्‌ की मन मोहने वाली मणि है। पदमावती उसका नाम है । यदि 
तू उसे लाकर मिला देगी तो मैं तुके करोडो रुपए दूँगा | 

टिप्पणी-वीरा दीन्हा--लक्षणा से इसका श्र्थ है--उसका सम्मान किया | 

तू फुमुदिनी फेंवल के नियरे--यहाँ पर कवि की व्यंजना है कि तू भी स्त्री है 
पदमावती भी स्त्री है श्रतः स्त्री को पहुंच स्त्री तक बड़ी सरलता से हो जाती है। 
फिर स्त्री, स्त्री की दुर्बलता को भी भ्रच्छी तरह से समभती है। श्रतः स्त्री ही स्त्री 


को फंसा सकती है। यहाँ पर कुमुदिनी श्रौर कंवल में शब्द शक्ति उद्भव वस्तु 
घ्वनि है । 
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सरग सौ चाँद बसे तुम हियरे--यहाँ पर सम्वन्धातिशयोक्ति अलंकार है । 
कवि की व्यंजना है कि तुमे आ्राकाश के चाँद को भी पृथ्वी पर पकड़ लाने की शक्ति 
है | अ्रतः पदमावती को तू ही मेरे पास ला सकती है। अतः यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति 
मात्र सिद्ध श्रलकार से वस्तु ध्वनि है। .' 
कुमुदिनी कहा देखु, हो सो हों। मानुस काह, देवता मोहों ॥ 
जस काँवर चमारी लोना। को न छर पाढ़त के टोनी ॥॥ 
विसहर नॉचहि पाढ़त मारें। औ घरि मूंदहि घालि पेटारे ।। 
बिरिख चले पाढ़त के बोला । नदी उलटि वह परबत डोला ॥ 
पढ़त हरे पंडित मति गहरे। ओऔरु को अँध, गूँग औ वहिरे।॥। 
पाढ़त ऐस देवतन्ह लागा। मानुस का पाढ़त सो भागा ॥ 
चढ़ि अकास के काढ़त बानी । कहाँ जाइ पदमावति रानी ॥ 
दूती बहुत पैज के बोली पाढ़त बोल। 
जाकर सत्त सुमेरु है लागे जगत न डोल ॥२।। 
[यह अवत्तरण कुमुदिती नामक दुती की गर्वोक्ति से अनुप्राणित है।] 
कूमुदिनी कहती है देखो मैं ऐसी दूती हूँ, जिसकी समता संसार में कोई नहीं 
कर सकता है। मैं मनुष्य क्या देवता तक को मोहित कर सकती हूँ । जैसे कामरूप 
देश की लोना चमारी अपने तंत्र, मंत्र और टोने से किसी को भी छल लेती थी उसी 
प्रकार मै भी ऐसी हूँ कि कोई भी मेरे इन्द्रजाल से नही वच सकता | मेरे मंत्र पडकर 
मारने पर विषधर सं भी नाचने लगता है और जब वह पूर्ण मुग्ध हो जाता है तब 
उसको पिटारे में डालकर बन्द कर देते है | मेरे मन्न पढने से वृक्ष चलने लगता है। 
नदी उल्टी बहने लगती है और पर्वत डोलायमान हो जाता है | पडित की प्रखर बुद्धि 
को अपने मंत्र के बल से मैं विमूढ़ि कर देती हूँ। श्रधे, गूंगे, बहरे तथा अच्य 
व्यक्तियों की तो बात ही क्‍या है । मेरा पढ़ा हुआ मंत्र देवताओं को भी विमूढित कर 
देता है | मनुष्य उससे बचकर कहाँ भाग सकता है। मेरी स्पष्ट वाणी मे मंत्र पढने 
से पदमावतती वेचारी कहाँ जाएगी । 
दूती ने अपने मंत्रों की शक्ति का बहुत बढ़-बढ़ कर वर्णन किया किन्तु जिसका 
सत सुमेरु की भाँति निश्चल है उसे सम्पूर्ण संसार मिलकर भी नही डिगा सकता । 
टिप्पषणी--देखु में सो हौ--यहाँ पर सो मे सवृति वक़ता है । 
विसहर नाचहि पाढ़त सारे--कवि यह व्यजित करना चाहता है कि विषधर 
सर्पों के समान बड़े-बड़े शक्तिशाली, भयानक और कठोर व्यक्ति भी मेरे जादू के प्रभाव 
से मेरे आज्ञाकारी बन जाते है | यहाँ पर पदगत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । 
पैज के बोली-प्रतिज्ञा करके बोलना वाच्यार्थ है । लक्ष्यार्थ है बहुत बलपुर्वक 
बढ-बढ़ कर बाते करना ॥ " 
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जाकर सत्त सुमेर है--इस स्थल पर भ्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है | 
श्र्थ है जिसका सतीत्व सुमेर की दृढ़ता से युब्तर है। यहां पर सतीत्व का गौरच 
व्यंग्य है 
लागे जगत न डोल--यहाँ पर विशेषोवित श्रल॑ंकार है । 
फो न छर पाढ़त के टोना-यपहाँ पर काकवाक्षिप्त गृणीभूत व्यंग्य है । 
फहाँ जाए पदुमावती रानी-यहां पर काकुवेशिषप्द्य व्यंग्य है । यहाँ पर कवि 
का व्यंग्य है कि पदमावती तो भोली-भाली रानी है जिसे दुनिया का छल प्रपञ"च नहीं 
शआ्ाता, उसका तो हमारे प्रपच्न्च में फंसना सरल शोर स्वाभाविक है। 
लोना चमारिन--मध्य युग में कामरूप देश की लोना नाम की एक चमारी, 
जादू, टोना श्रादि में बहुत निपुण थी | अपनी इस कला के लिए वह दूर-दूर तक प्रसिद्ध 
हो गई थी । बाद में धीरे-बीरे वह बहुत-सी लोक-कथाओ की नायिका हो गई । - 
दव्दार्थ--पादत+-मत्र पढ़कर जादू करना । 
ग्रोौसि--अवशण्य । 
पैज क॑ चोलि--प्रतिज्ञा करके बोली । 
पाठ भेद--कोई महत्त्वपूर्ण पाठ भेद नहीं । 
दूती बहुत पकवन साँधे। मोंतिलाडू कीन्ह खरौरा बाँधे ॥ 
माँठ पेराकं, फेनी श्री पापर | पहिरे बूक दूती के कापर ॥ 
ले पूरी भरि डाल अ्रछूती । चितडर चली पंज के दूती॥ 
विरिध वएस जौ बाँधे पाऊ। कहाँ सो जोवन कित्त बेबसाऊ॥। 
तन बुढ़ाइ मन बूढ़ न होई। वल न रहा लालच जिय सोई॥। 
कहाँ सो रूप देखि जग राता | कहाँ सो गरव हस्ति जस माँता ॥ 
कहाँ सो तीख नैन तन ठाढ़ा | सबे मारि जोबन पन काढ़ा॥ 
मुहमद विरिध जो ने चले काह चले भुईं टोइ। 
जोबन रतन हेरान है मकु धरती महें होइ ॥३॥ 
[यहाँ पर पदमावती को फेसाने के लिए दूती के प्रस्थान के प्रसंग की अवता- 
रणा की गई है ।| 
दूती ने शीघ्र ही पकवान बनवाए । मोती चूर के लड्डू बांधे गए श्रौर खिरौरा 
बनाए गए । माठे, पिरकियों, फेनी और पापडे आदि के भार दूती ने नौकरो के सिर 
पर रखवा दिए । पूरियों की अकछूंती टोकरियाँ भरवा कर दूती प्रतिज्ञा कर चित्तौड़ 
की शोर चल दी । जो वृद्धावस्था होने पर भी किसी काम के लिए पैर आगे बढाता 
है तो उसका बडा साहस है, क्योकि वृद्धावस्था मेन तो शक्ति रहती है भौर न 
परिश्रम करने की क्षमता ही रहती है | शरीर बूढा हो जाता है। किन्तु मन वृढां 
नही होता । शक्ति क्षीण हो जाती है किन्तु मन में लालच वैसा ही रहता है। बुढापे 
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में वह रूप कहाँ रह जाता है, जिसकी प्रशंसा युवावस्था में सारा संसार करता है। 
वृद्धावस्था में उन्‍्मत्त हस्ती जैसा गर्व भी नही रहता । वढापे में वह तीक्ष्ण कठाक्ष 
और वह देह भी नही रह जाती | सब को मार कर यौवन भी मर जाता है । 
कवि कहते है वृद्धावस्था में मनुष्य कुक कर चलने लगता है। सम्भवतः वह 
योवन रूपी खोए हुए रत्न को ढूंढ़ता रहता है । कदाचित्‌ पृथ्वी मे कहीं पडा हो । 
विप्पपी--( १) कहाँ सो जोवन कत विवसाउ--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त ग्रुणी- 
भूत व्यंग्य है | अर्थ है वद्धावस्था में वह यौवन नहीं रहता और न व्यवसाय ही रहता 
है | सो में संचृति वक़ता है | इसमें कवि ने रूप की रमणीयता ओर मधघुरता संवृत 
की है। 
(२) सोई--इसमे संवृति वक़ता है | इसका अर्थ है यौवन जैसी तृष्णा वैसी 
ही रहती है । 
(३) सो (रूप)--यहाँ पर संवृति वक़ता है । 
(४) दोहे में हेतुत्प्रेक्षा अलंकार है । 
शब्दार्थ--जोहन >+नजर लगाना । 
मोहन तांत्रिक कर्म--आकर्पण, स्तम्भन, वशीकरण, मोहन, मारण आदि 
कई प्रकार के वताए गए हैं । मोहन में मन्त्रो द्वारा संसार को मोहित करने का विधान 
है । 
श्रों भोक्षाँ मों मोहय सोहय । श्रों नमो सगदती पाद पंकेज परागेम्यः ॥ 
इस मन्त्र को पढकर संसार को मोहित किया जा सकता है | 
बरोठा---द्वार कोप्ठ | 
कोठछा ++राज भवन्त । 
छीपाँ - सीपी । प्राचीनकाल में चम्मचें नही थी । अतः बच्चो को सीपी से 
“दूध पिलाया जाता था । उसी को छीपी या छीपा कहते थे । 
आइ कम्ोदिनि चितठर चढ़ी । जोहन मोहन पाढ़त पढ़ी ॥ 
पूँछि लीच्ह रनिवाँस बरोठा | पैठी पँवरी भीतर कोठा ॥ 
जहँ पदमावति ससि उजियारी। ले दती पकवान उतारी ॥ 
वहाँ पसारि घाइ की भेंटी | चीन्हा नहि राजा के बेटी॥ 
ही वाम्हनि जेहि कुमुदिनि नाऊँ। हम तुम्ह उपने एकहि ठाँऊ॥ 
नाउँ पिता कर दूवे बेनी। सोइ पुरोहित गँधरबो सेनी ॥ 
तुम्ह बारी तब सिघल दीपाँ | लीन्‍न्हें दूध विश्राइऊँ छीपाँ॥ 
ठाउँ कीन्ह मैं दोसर कुभलनेरिह आइ। 
सुन तुम्ह कहँ चितउर महेँ कहि कि भेंटों जाइ ॥४॥ 
[इस अवतरण मे दूती का चित्तौड़गढ़ झ्रागममन वर्णित है ।] 
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कुमुदिनी श्राकर चित्तोड़ में रुकी । पुनरच: उसने जोहन-मोहन श्रादि मन्‍्स्रों को 
(बड़े कष्ट से) जो उसने सीख रखे थे पढा । उसने मगर में रनिवास का मुख्य द्वार पूछ 
लिया । तत्पश्चात्‌ द्वार में प्रवेश करके वहाँ पहुँची जिस स्थल पर प्रकोप्ठ था। उसी 
दुती ने अपने सब पकवान उस स्थान पर उतारे जहाँ चन्द्रमा जैसी रूपवती पदमावत्री 
थी । वहाँ पसार कर दौडकर वह रानी से भेंटी मिली श्रौर बोली हे राजा की बेटी ! 
क्या मुझे नही पहचानती, मैं ब्राह्मणी हूँ । मेरा नाम कुमुदिनी है। हम तुम दोनो एक 
ही स्थान में जन्मी थी। मेरे पिता का नाम वेनी दुबे था । वह स्व राजा गन्वर्वसेन 
के पुरोहित रहे | तब मैं सिंहल दीप में गोद मे लेकर सीपी से दूध पिलाया, करती थी । 

मैने श्रपना दूसरा स्थान कुम्भलनेर से बनाया । चित्तौड़ में तुम्हारा शुभागमन 
हुआ है । यह सुनकर मैने सोचा तुम से भेंट कर लें | 

टिप्पणी--जोहन-मोहन---जोहन हृष्टि से टोता करने वाले मन्त्र श्रौर 
मोहन कारक मन्त्र पढे । 

बरोठाउ-ड्योढी या मुस्य द्वार । 

फोठा>-मुख्य प्रकोष्ठ । 

छीपा> बडी सीपी | सीपी से बच्चों को दूध पिलाने की प्रथा पुरानी है। 
जब चम्मचें नहीं चली थी तब सीपी से ही बच्चो को दूध पिलाया जाता था ॥ 


सुनि निम्चे नेहर के कोई। गरें लागि पदमावति रोई।। 
नेन गँगन रवि विनु अश्रैँधियारे ! ससि मुख आँसु टूट जनु तारे॥ 
जग अँधियार गहन घनि परा । कव लगि ससि नखतन्ह निसि भरा ॥ 
माइ बाप कत जनमी बारी। गीउ तूरी कित जनम न मारी ॥ 
कित वियाहि दुख दीन्ह दुहेला। चितउर पेथ कंत बँदि मेला ॥ 
श्रव एह जियन चाहि भल मरना । भइठ पहार जनम दुख भरना | 
मिसरि न जाए निलज यह जीऊ | देखी मंदिर सून्त विनु पीऊ॥ 

कुहुँकि जो रोई ससि नखत नैनन्ह रात चकोर। 

अबहुँ वोलहि तेहि कुहुँकि कोकिल चातिक मोर ॥५॥ 
[इस श्रवतरण में कवि ने रानी पदमावती और दूती की भेंट का वर्णन किया 
है ॥] ह 

इस वात पर विश्वास करके कि वह पिता के घर से श्राई है, पदमावती 

गले लगकर रोई । उसके नेत्र रूपी श्राकाश में रतनसेन रूपी सूर्य के बिता अ्रेंघेरा 
था। चन्द्रमा रुपी मुख से श्रासू तारों की भाँति टूट रहे थे | राजा के वियोग मे उस 
के लिए संसार अधकारपूर्ण था क्योकि दिन मे ही ग्रहण लग गया था। शशि रूपी 
पदमावती सूर्य रूपी रतनसेन के अ्रभाव में अरश्नु रूपी नक्षत्रों से निराशा रूपी रात्रि को 
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कब तक भरती रहेगी | माता-पिता ने बालापन में जन्म ही क्यों दिया । हे भगवान ! 
तूने भी मुझे! जन्मते ही क्यों न मार डाला । विवाह करा कर ऐसा कठोर दुःख दिया 
कि प्रियतम को चित्तौड़ से भेजकर बन्दीखाने . मे डलवा दिया। यदि इसी प्रकार 
वियोग मे मरना लिखा है तो यह जीवन व्यर्थ है | जन्मभर दुःख उठाना पहाड़ रूप हो 
गया है। यह निरलेज्ज जीव निकलता भी तो नही है । मुझे प्रियतम के बन्दी हो जाने 
पर राज-मन्दिर सूना दिखाई पड़ रहा है। 


शबजि रूपी पदमावती चकोर जैसे लाल-लाल नेत्रो से नक्षत्र रूपी आँसू बरसाती 
हुई क्‌हुक कर रोई। आज भी उसी की कूहुक के बोल कोयल, चातक और मोर पुका- 
रते है । 

टिप्पणी--नैन * '**"**** तारे--इसमे रूपक, रूपकातिशयोक्ति, विनोक्ति, 
उत्प्रेक्षा आदि कई अलंकारो की ससृष्टि है । 


जग ऑंधियार गहन दिन पड़ा---इस पवित का वाच्याथ है दिन श्रर्थात्‌ सूर्य 
को ग्रहण लग गया । अतः सारा ससार अन्धकारपूर्ण है । यहाँ पर कवि 
नायिका का निराशाधिक्य और रतनसेन की विपदा की व्यंजना करना चाहता है। 
इसी प्रयोजन से कवि ने संसार को अंधकारपूर्ण कहा और दिन के ग्रहण करने की बात 
कही । कवि की व्यजना है कि रतनसेन के बन्दी हो जाने से नायिका का जीवन 
नेराश्य से श्राक्तान्त हो गया है | यहाँ पर कवि प्रोढ़ोक्तिसिद्ध हेतु अलंकार से वस्तु 
व्यंजना है | 

कब लगि ससि नखतन्ह निसि भरा--इसका वाच्यार्थ है कि पदमावती 
रूपी शब्ति प्रश्न रूपी नक्षत्रों से निराशा रूपी रात्रि को भरती रहेगी । यहाँ पर काक्‌- 
वैशिष्ट्य व्यंग्य है। कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि पदमावती श्रपत्ती प्रियतम 
मिलन रूपी निराशा के आँसुओं को सहन नहीं कर सकेगी और दशम अवस्था श्रर्थात्‌ 
मृत्यु को प्राप्त हो जाएगी । 


एह जीवन--यहाँ पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । कवि नायिका 
के विरही जीवन के उत्कट नैराइ्य की व्यजना कर रहा है । 

भएउ पहाड़ जनम दुख सरसमा--जन्मभर दुःख सहन करना पहाड रूप 
हो गया श्रर्थात्‌ बड़ी कठिनता और दारुणता के कारण भअ्रसह्मय हो गया है । यहाँ पंर 
अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | 

कुहुक' ' * **'चकोर--दोहे की प्रथम पंक्ति मे रूपक, रूपकातिशयोक्ति अलं- 
कारो से वस्तु व्यंजना है। अर्थ है कि रोते-रोते पदमावती की आँखे लाल हो गई थी 
और अश्र घारा बह रही थी। वेदवाधिक्य यहाँ व्यंग्य है। यहाँ कवि प्रौढोक्ति सिद्ध 
झ्रलंकारो से वस्तु व्यंजना है । 

दोहे की ह्वितीय पंकित मे हेतुत्पेक्षा अलंकार है । 
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कुमुदिनि कंठ लगि सुठि रोई। पुनि रूप-डार मुख धोई ॥ 
तूं ससि रूप जगत उजियारी । मुख न भाँपु निसि होई श्रैंधिया री ॥ 
सुनि चकोर काकिल दुख दुखी | घूंघवी भई नेन कर मुखी ॥ 
केंती धाइ मरे कोइ बाटा। सोइ पाव जो लिखा लिलाटा॥ 
जो पै लिखा आन नहिं होई। कित धावे, कित रोवै कोई ॥ 
कित कोउ हींछ करे श्री पूजा । जो विधि लिखा होइ न दूजा॥ 
जैेतिक कमोदिनि बेन करेई। तस पदमावति खबन न देई॥ 

सेंदुर चीर मल तस सूखि रहे सब फूल। 

जेहि सिगार पिउ तजिगा जनम न पहिरे भूल ॥६॥ 


[इस श्रवतरण में कवि ने दूती के मुख से पदमावती के सौन्दर्य की प्रशंसा 
कराई है ।] 


कुमुदिनी पदमावती के गले से चिपट कर खूब रोई। फिर उसने सोने की 
भारी मे जल लेकर मृह धोया (भर बोली) तू चाँद जैसी है | तेरे ही रूप से जग्रत्‌ 
में उजाला छाया हुआ है । तू मुख न ढक नही तो अन्धेरी रात छा जाएगी। तेरा 
क़न्दन सुनकर चकोर भौर कोकिल भी तेरे दु.ख से दु.खी है । घुंघची -का मुख भी 
उसके विरही नेत्रो की ज्वाला से काला पड़ गया है। चाहे कोई कितना ही प्रयत्न 
करके मर जाय किन्तु उसको मिलता उतना ही है जितना कि भाग्य मे लिखा है । जो 
कुछ लिखा है, वह श्रन्यथा नही होता । फिर भाग्य से श्रधिक पाने के लिए 
प्रयत्त करता या रोना व्ययं है | चाहे कितनी मनोती की जाए, चाहे जितनी किसी 
देवता की पूजा की जाए किन्तु होता वही है जो भाग्य मे लिखा है। कुमुदिनी जितनी 
बाते बनाती जाती थी पदमावती उनकी उतनी ही उपेक्षा करती जाती थी । 


उसकी लाल साडी मैली हो गई थी । शगार के सब फूल सूख गए थे । प्रिय- 
तम जिस शंगार को छोड़कर चला गया हो वह फिर घारण नही किया जा सकता | 


टिप्पणी--तू ससि रूप जगत उजियारी--यहाँ पर गौणी सारोपा लक्षणा है । 
यहाँ कवि का लक्ष्य पदमावती के दिव्य रूप की व्यंजना करना है । यहाँ पर रूपक 
अलकार है। 


मुख न झ्ापु निसि होय श्रधियारी--यहाँ पर कवि निवद्धपात्र प्रौड़ोक्ति 
सिद्ध वस्तु से भ्रलकार व्यंजना है | व्यंजना है कि तेरा मुख चाँद के समान है । अगर 
तू उसे ढक लेगी तो श्रन्धेरी रात हो जाएगी भ्र्थात्‌ तेरा मुख भी रात्रि मे प्रकाश का 
हेतु है । इस दृष्टि से यहाँ हेतुत्प्रेक्षा ग्लकार है। मैं उपमा और हेतूत्मेक्षा दोनो को 
व्यंग्य मानता हूँ | यहाँ एक तीसरा अलंकार सम्बन्धातिशयोक्ति भी व्यंग्य है । मुख 
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शौर रात्रि मे कोई सम्बन्ध नही है। फिर भी कवि ते दोनों का सम्बन्ध स्थापित 
किया । इसलिए यहाँ सम्बन्धातिशयोक्ति अलकार है । 
घुंघची भई नेन कर मुखी--यहाँ पर सिद्धास्पद हेतृत्प्रेक्षा है। घुँघची 
का एक भाग सहज रूप से ही काला होता है किन्तु कवि ने पदमावती के विरह की 
ज्वाला से काले हुए नेत्नो से उसके काले होने की सम्भावना की है । 
कफेतो घाय**'*'***" दूजा--यहाँ पर इस्लामी भाग्यवाद का पूरा-पूरा प्रभाव 
है । इस्लाम के अनुसार प्रत्येक मनुष्य के भाग्य का निर्णय पहले ही हो जाता है। उससे 
ध्रधिक कुछ नही प्राप्त होता । 
तब पकवान उचघारे दूती। पदमावति नहि छुवे श्रछती ॥ 
मोहि अश्रपने पिय केर खँभारू । पान फूल कस होई अहारू॥ 
मोकहँं फूल भए जस काँठे। बॉँटि देहु जेहि चाहहु बाँदे ॥ 
रतन छ वा जिन्‍्ह हाथन्ह सेंती | श्रौर न छ भ्रौं सो हाथ सेकेती ॥ 
श्रोहि के रंग भा हाथ मेजीठी । मुकुता लेऊँ तौ घुूँघची डीठी ॥ 
नेन करमुसे राती काया। मोति होहि घुँघुची जेहि छाया ॥ 
अस कर शोछ नैनत ह॒त्यारे। देखत गा पिउ गहे न पारे॥ 
का तोरि छ झ्रों पकवान गुर करुवा घिउ रूख । 
जेहि मिलि होत सवाद रस ले सो गएउ सब भूख ॥७॥॥ 
[दूती रानी पदमावती के सामने पकवान खोल कर रखती है झौर उसे खाने 
का भ्राग्रह करती है किन्तु पदमावती उपेक्षा भाव से उन्हें श्रस्वीकार कर- देती है ।] 
दूती ने पकवान उघाड़ कर पदमावती के सामने रखे | पदमावती ने पति से 
विमुक्त होने के कारण उन्हें छुआ भी नही और बोली--मुमे अपने पति का दुःख है । 
पान फल का आहार कैसे हो, मुझे तो फल काँटे के सहश है। ये पकवान जिसको 
सचाहो बाँट दो । जिन हाथो से मैंने अपने पति का स्पर्श किया उन हाथों से मैं और 
कुछ नही छू सकती | उस रतन के छूने से मेरे हाथ मजीठ की भाँति लाल हो गये । 
मुक्‍्ता हाथ में लेने से वे घुँघची जैसे दिखाई पड़ते है । उस रत्न के स्पर्श से मेरे शरीर 
का रंग पक्का लाल है। किन्तु नेत्र विरह की ज्वाला में काले हो गए है । इन्ही दोनों 
के प्रभाव से मेरे हाथो मे आकर मोती भी घुृंघची हो जाते है। ये नीच नयन ऐसे 
हत्यारे हैं कि उनके देखते हुए प्रियतम चला गया किन्तु वे उसे पकड़ न सके । 
अत., मैं पकवान मे क्या हाथ लगाऊं । उनकी मधुरता कड़वी है और घी स्नेह 
हीन है । जिसके साथ मिलकर सब रसो में स्वाद आता था वह प्रियतम सारी भूख 
ले गया | हि 
,. टिप्पणी--रतन छुवे जिन्ह'***''हाथ संकेती--यहाँ पर “रतन' छब्द सें पर्याय 
वक़्ता है । 
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यहाँ रतन में पर्याय ध्वनि भी है। यह दाब्द शक्ति उद्भव अनुरणन 
ध्वनि का उदाहरण है । यहाँ रतन दाव्द के स्थान पर यदि दूसरा पर्यायवाची शब्द 
रखा जाए तो वह व्यग्यार्थ नही निकलेगा जो यहाँ श्रभीष्ट है । यहाँ पर वाच्यार्थ है 
जिन हाथो से मैंने रतन छुए थे उन्त हाथो से मैं श्रोर कोई वस्तु नही छू सकती । 
' व्यंग्यार्थ है कि जिन हाथो से मैंने अपने प्रियवम रतनसेन का प्रणयालिगन किया था 
उनसे मैं पकवान जैंसी क्षुद्र वस्तुओ और व्यक्तियो की छाया भी नही छू सकती । 
मुकुता लेडें तो घुँघची दीठी--यहाँ पर तदगुण अलंकार है । 
नेच कर मुखे''''''छाया--यहाँ पर तदूगुण अलकार है| 


कुमदिनी रही कॉवल के पासा । बेरी सूर चाँद की आसा॥ 
दिन कुभिलानि रही भे चूरू | रेनि बिगसि बातन्ह कर भोरू ॥ 
कृत तूं वारि रहसि कुभिलानी। सूखि बेलि जस पाव न पानी ॥ 
अबही कंवल करी तूं बारी । कोंवलि बएस उठत पौनारी ॥ 
बेनी तोरि मैलि ओऔ रूखी। सरवर माँक रहसि कत सूखी ॥ 
पानि वेलि बिधि कया जमाई । सीचत रहै तबहि पलुहाई ॥ 
करु सिगार सुख फुल तँबोरा। बेठु सिघासन भूलु हिंडोरा ॥ 
हार चीर तन पहिरहि सिर कर करहि सँभार। 
गरीग सानि ले दिन दस जोबन की पैसार ॥८ा॥ 
[इस अवतरण में कवि ने कुमूदिती नामक दूती के दौत्य कर्म जनित 
चतुरता का वर्णन किया है ।] 
वह कुमुदिनी रूप दूती कमल के समान सुन्दर पदमावती के पास ठहर गई 
चाँद की आशा करने वाली उस कूमुदिनी के लिए सूरज के प्रकाश से प्रकाशित दिन 
शत्रु रूप था अर्थात्‌ रात्रि मे प्रसन्‍त रहने वाली वह दृतिका अथवा चन्द्रमुखी पदमावती 
को वहका कर ले जाने वाली वह दूती दिन मे चोर की तंरह सकूचित और कुम्हलाई 
हुई रहती थी श्र रात्रि मे प्रसन्‍न हो होकर वाते करते हुए सवेरा कर देती थी । वह 
पदमावती से कहती थी “हे बाले तू जलविहीन लता के सहंश क्यो कुम्हलाई रहती है, 
श्रभी तो तू कमल की कली के सहृश अधेमुकुलित है । तेरी अवस्था सुकुमार है और 
तू पदुमनाल के समान सुन्दर और सरस है | तू यौवनरूपी सरोवर में रहते हुए भी 
क्यो म्लान रहती है | म्लान और खिन्‍्न तो तेरी वैरिन को होना चोहिए | तुमे म्लान 
ओऔर खिन्‍न होने की कोई आवश्यकता नही है । परमात्मा ने तेरा शरीर पान की लता 
के सहृश सुकूमार बनाया है। जिस प्रकार पान की लता त्ब तक पलल्‍लवित होती 
रहती है जब तक वह जल से सिचित होती रहती है, तू छंगार कर और पान-फूल का 
7 सुखोपभोग कर। तू गवे से सिंहासन पर बेंठ और सुख से हिडोले मे कूल ।” 


देवपाल दूती खण्ड ७६७ 


तू शरीर को आभूषण वस्त्रादि से अलंकृत कर, अपने मस्तक को अलक्ृत 
कर ) तू जब तक यौवन का प्रवेश हो रहा है तब तक सुखपूर्वक जी भरकर भोगों 
का आनन्द ले ले। 


टिप्पणी---कुम्रुदिनी रही कॉवल के पासा। बेरी सूर चाँद की झासा-- 
इस पंवित में पदगत शब्दशकिति मूलक संलक्ष्यक्रम वस्तु ध्वनि है। इस पंवित का , 
: बाच्यार्थ हुआ कि चाँद की कामना करने वाली और सूर्य को शत्र_ रूप समभने वाली 

कुमुदिनी कमल के पास निवास करने लगी । व्यग्याथे हुआ कि रात में प्रसन्‍न रहने 

वाली और दिन- मे म्लान रहने वाली कुमुदिनी रूप वह दृतिका पदमावती के पास 
ठहर गई । यह वस्तु ध्वनि यहाँ पर व्यग्य है । इस पंक्ति मे कुमुदिती पर इलेष है 
आऔर कवल पर रूपकातिशयोक्ति है | 

बरी-सुरज और चाँद में शुद्धा लक्षणा है। कार्यकारण भाव सम्बन्ध से यहाँ 
पर सूरज का श्रर्थ दिन लिया जाएगा और चाँद का अर्थ रात्रि । 

तीसरी पंक्ति के उत्तराद्ध मे उपमा श्रलंकार है। 

चौथी पंक्ति में सारोपा गौणी लक्षणा का प्रयोग किया गया है जिससे उक्ति में 
एक -विशेष चमत्कार झा गया है । 


पाँचवी पंक्ति के उत्तराद्ध में 'सरवर' शब्द मे साध्यवसाना गौणी लक्षणा है । 


बिहँसि जो कुमुदिनि जोबन कहा । कवल न बिगसा, संपुट गया ॥ 
कुमुदिनि कहु जोबन तेहि पाहाँ । जोआछहि पिय की सुख छाहाँ॥ 
जाकर छतिबनु बाहर छावा। सो उजार घर को रे बसावा ॥ 
श्रह्य जो राजा रैनि अँजोरा । केहि क सिघासन केहि क हिडोरा॥ 
को पालक पौढे को माढ़ी | सोवनिहार परां बँदि गाढ़ी ॥ 
जेहि दिन गा घर भा अँधियारा । सब सिगार ले साथ सिधारा ॥ 
कया बेलि तब जानो जामी। सीचनिहार आब ,घर स्वामी ॥ 

तब लगि रहौ भूरि असि जब लहि झाव सो कंत । 

एहै फूल- यह सेंदुर नव होइ उढठ बसंत ॥6॥ 
[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती द्वारा कुमुदिनी नामक दूतिका के वचनों 
का प्रत्युत्तर प्रस्तुत कराया है ।] 


कुमुदिनी नामक दूती ने हँस-हँस कर यौवन के सुखो की चर्चा की । उस चर्चा 
को सुनकर पदमावती का हृदय-कमल जो थोड़ा बहुत प्रसन्‍त था वह भी उदास पड़ 
गया । वह उस दूती से बोली--हे कुमुंदिनी, यौवन के सुखों की चर्चा उससे करनी 
चाहिए जिसे अपने पति की छत््छाया और संयोग प्राप्त हो। जिसके घर के 


छ्द््द पदमावत का गास्त्रीय भाष्य 


बाहर छतिवन का चृक्ष छाया हो ऐसे उजाड़ धर को कौन बसा सकता है। जो हमारे 
जीवन की रात्रि का प्रकाश रूप राजा था वही आज नही है | उसके विरह मे किसका 
सिंहासन श्रौर किसका हिंडोला है | कौन महल में पलंग पर सोवे ? जो सोने वाला था 
वह घोर बन्दीगह में पड़ा हुआ है | वह जबसे गया है तब से घर में अ्न्चेरा छा गया 
शोर ख्गार भी साथ ही ले गया है। यह शरीर रूपी लतिका तभी पललवित हुई 
समभूंगी जब इसका सीचने वाला घर पर झ्रा जाएगा । 

मैं तब तक इसी प्रकार मुरझाई हुई रहूँगी जब तक मेरा पति घर पर नहीं 
झा जाएगा | उसके श्राते ही यही फूल और यही सिन्दूर वसन्‍्त की भाँति नूतन हो 
उठेगा। 

टिप्पणी--कंवल जो विगसा संपुट गहा--शुक्ल जी में इसका पाठान्तर 
है : 'कंवल न विगसा संपुट रहा! हमें शुवल जी का पाठ श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता 
है क्योकि उसमे अ्रथीं चित्य श्रधिक है । उस अवस्था मे श्रर्थ होगा कि दूती के वचनों 
से पदमावती का हृदय-कमल जो मुरभाया हुआ था विकसित न हो सका । 


जोवन कहा--जोबन में उपादान लक्षणा है। इसका श्रर्थ है थीवन के सुखों 
श्रादि का वर्णन किया है। सुखो का उपादान किए जाने के कारण ही यहाँ पर उपा- 
दान लक्षणा है | ' 


फेंवल जो विगसा--यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षणा है | 


जाफर छतिवन बाहर छावा--शुवल््‌ जी ने इसका पाठान्तर दिया है 
जाकर छत्र सो बाहर छावा' । हमे शुवल जी का पाठ श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । 
उस श्रवस्था में श्र्थ होगा जिस स्त्री का छत्र के सदश रक्षक एवं सुखद पति बाहर 
पढ़ा है इत्यादि । छतिवन एक प्रकार का वृक्ष होता है जिसमें बहुत तीज गन्ध होती है । 
इसका लगाना शुभ नही माना जाता है| इस श्रर्थ को स्वीकार करने पर भ्र्थ उविति 
में विशेष चमत्कार और झचित्य नही दिखाई पड़ता । 

झरहा जो राजा रेसि अंजोरा--का वाच्यार्थ है कि राजा रात्रि का 
प्रकाशरूप था । यह वाच्याथ्थ यहाँ पर बाधित है श्रतः लक्ष्यार्थ हैं कि राजा हमारे 
निराशापूर्ण जीवन का प्रकाश रूप है श्रर्थात्‌ सुखों का प्रदाव करने वाला है। 
यहाँ पर राजा का गौरव श्रौर रानी का पातित्नत व्यंग्य है । उवित में श्रत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि है । 

केहिक सिघासन इत्यादि--यहाँ पर काववाक्षिप्त ग्रुणीभूत व्यंग्य है । 

को पालक सो इत्यादि--यहाँ पर भी काक्वाक्षिप्त ग्रणीभूत व्यंग्य है। 

साढ़ी--श्रवधी मे यह शब्द मण्डप के श्रथ मे प्रयुवत होता है | यहाँ पर यह 
महल के श्र में प्रयुकत हुआ है| 
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जनि तूँ, बारि करसि अस जीऊ । जौ लहि जोबन तौ लहि पीऊ ॥॥ 
पुरुख सिघ आपन केहि केरा | एक खाइ दोसरेह मुँह हेरा॥ 
जोबन जल दिन-दिन जस घटा । भँवर छपाई हँस परगटा॥ 
सुभर सरोवर जौ लहि नीरा। वहु आदर पंछी बहु तीरा॥ 
नीर घटों पुनि पूंछ न कोई। बेरसि जो लीज हाथ रह सोई॥ 
जब लगि कालिदि बिरासि | पुनि सुरसरि होइ समुंद परासी ॥ 
जोबन भैंवर फूल तन तोरा । विरिध पहुँचि जस हाथ मरोरा ॥ 
कृस्स जो जोबन कारन गोपतिन्ह के साथ । 


बडे 


छरिके जाइहि बान पै धनुक रहै तोरे हाथ ॥१०॥ 

[इस श्रवतरण मे कवि ने दृतिका ह्वारा पदमावती को बहकाने के प्रयत्न का 
वर्णन किया है ।] 

दूती पदमावती से कहती है--हे बाले | तु अपना मन इस प्रकार खिनन्‍्त न 
कर । स्त्री को तब तक पति का सुख मिल सकता है जब तक उसके पास यौवन रहता 
है। वाघ के सदृश् कठोर पुरुष किस स्त्री का अपना होता हैं। वह एक स्त्री का उपभोग 
करता है और दूसरी पर दृष्टि रखता है। जीवनरूपी सरोवर मे ज्यो-ज्यो यौवनरूपी 
जल घटता जाता है उसी प्रकार भँवर के सहश काले केश हंस के सदुश द्वेत होने 
लगते है । जब तक जीवनरूपी सरोवर नीररूपी यौवन से परिपूर्ण रहता है तब तक ही 
पक्षीरूपी पथिक शआ्रा-प्राकर बैठते है और जब नीररूपी यौवन क्षीण होने लगता है 
तब कोई वात नही पुछता है। जो विलास कर लिया जाता है वही सुख मिल पाता है। 
जब तक स्त्री कालिन्दी के सदृश इयामा रहती है तभी तक वह विलासिनी रह सकती 
है । वृद्धावस्था के आते ही उसके वाल सफेद हो जाएँगे और वह काल रूपी समुद्र से 
जा मिलेगी | तेरा शरीर फूल के सदृश है श्रौर यौवन भँवर के सदुश | बुढापा जब इस 
शरीररूपी फूल को भ्रष्ट कर देगा तो वह रसहीन होकर मुर्का कर गिर पड़ेगा । 

यह यौवन शरीर में तृष्ण बनाए रहता है, शरीर के साथ बडा निर्मम है | वह 
शरीर के प्रति किसी प्रकार का दयाभाव नहीं दिखलाता | वह छल करके वाण के सद्श 
दृढ़ता और शवित ले जाएगा और धनुष के सहश भुकी हुई काया मात्र छोड जाएगा | 

ट्प्पणी--प्ररुख सिघ इत्यादि--शुक्ल जी ने पंवित का पाठान्तर इस प्रकार 
दिया है--पुरुष सग आपन केहि केरा ।' किन्तु यह पाठ उपयुक्त नही है । 

भेंवर छपाई हंस परगदा--यहाँ पर गौणी, साध्यवसाना, लक्षणपुला, 
गृढ़ा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा और पदगत श्रर्थान्तर सक्रमित अविवक्षित चाच्य 
घ्ननि है | यहाँ पर वाच्या्थ है कि भेंवर छिप गया और हंस प्रकट हो गया । जोवन 
रूपी सरोवर के प्रसंग में यह वाच्यार्थ ग्राह्म नही प्रतीत होता। इसलिए लक्षणमुला 
लक्षणा से भैँवर का श्र केशो की ब्यामलता और हस का अर्थ बालों की सफेदी लिया 
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गया है। यौवनकालीन केशों की श्यामलता और वृद्धावस्थाकालीन केझशों की 
सवेतिमा की अतिशयता ही व्यग्य है । 

जोबन जल इत्यादि--सम्पूर्ण पक्ति मे रूपक अलंकार है | 

जब लगि कालिदिरी इत्यादि--इस पविति में कालिन्दी और सुरसरि मे 
पदगत अर्थान्तर सक्रमित अविवक्षित वाच्य ध्वनि है। यहाँ पर भी केशों की कालिमा 
की अ्रतिशयता तथा वृद्धावस्था मे होने वाली केशो की इवेतिमा की अ्रतिशयता ही 
व्यंग्य है । गौणी साध्यवसाना, लक्षणमूला, गुढ़ा, धर्मगता, प्रयोजनवती लक्षणा है। 
इससे उक्ति मे चमत्कार आ गया है। 

जोबन भँवर इत्यादि--इस पविति मे अत्यन्त तिरस्कृत (अ्रविवक्षित वाच्य) 
घ्वनि है। जोबन पर भेवर का और तन पर फूल का आरोप किया गया है। 
यहाँ शोषण की अतिशयता भर शरीर की रसपूर्णता व्यग्य है। यहाँ पर गौणी, 
सारोपा, लक्षणमूला, गृढा, धर्मंगता, प्रयोजनवती लक्षणा है | 

विरिध पोछ्च जस हाथ भरोरा--इसमे शुद्धा, साध्यवसाना, उपादानमुला 
पदगता रूढि लक्षणा है । वुद्धावस्था अचेतन होने के कारण हाथ मरोरने की क्रिया में 
असमर्थ है इसलिए यह मुख्या्थ का वाघ हुआ | इस प्रकार के प्रयोगो का प्रचलन 
समाज मे वरावर है इसलिए रूढ़ि लक्षणा हुई । यहाँ पर वृद्धावस्था के विकासो का 
उपादान किया गया है । 


कित पावसि पुनि जोबन राता | मैमेत, चढ़ा साम सिर छाता ॥ 
जोवन बिना बिरिध होई नाउँ । बिनु जोबन धाकसि सब ठाऊँ॥ 
जोवन हेरत मिले न हेरा ।तेहि बन जाइहि करिहि न फेरा ॥ 
हैं जो केस नग भंवर जो बसा ।पुनि बग होहि जगत सब हँसा ॥ 
सेंबर सेवन चित करु सुवा। पुनि पछितासि अंत होई भुवा ॥ 
रूप तोर जग ऊपर लोना। यह जोबन पाहुन जग होना ॥ 
भोग वेरास केरि यह बेरा। मानि लेहि पुनि को केहि केरा ॥ 

उठत कोंप तरिवर जस तस जोबन तोहि रात। 

तो लगि रंग लेह रचि पुनि सो पियर श्रोइ पात ॥१ १॥ 

[इस अ्रवत्तरण में पदमावत्ती को यौवन का महत्त्व समभाते हुए इस बात पर 
चल दिया है क्िि उसे अपने यौवन का पूर्ण उपभोग करना चाहिए] 


जीवन यौवन रूपी उच्मत्त हाथी पर चढकर आता है और उसके सिर पर 
इयाम क्षत्र छाया रहता है | योवन के चले जाने पर वृद्ध का नाम मिलता है । बिना 
यौवन के सदेव थकी सी रहोगी अथवा सब स्थानों पर हेयता के भाव का अनुभव 
करती रहोगी । यौवत् चले जाने पर फिर खोजने से भी नहीं प्राप्त होता है | वह उस 
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वन मे चला जायेगा जहाँ से लौटकर नही आता है । जिन नागरूपी केशों में भौरा बसता 
है वे बगुले रूप हो जाते है और सारा संसार उन पर हेसता है । मन ! तोते के सहश 
सैवल की सेवा करने का विचार सत कर, नही तो अंत में जब उस पर भुए लगेंगे 
तब तो पश्चात्ताप करना- होगा | तू संसार मे सबसे अधिक सुन्दर है। यह यौवन 
ग्रतिथि के सह है जिसका जाना अवश्यम्भावी है। यह भोग विलास का समय है, 
मेरी बात मानले, फिर कौन किसका होता है। 

जिस प्रकार वृक्ष मे कोपलें निकलती है उसी प्रकार तेरा रागपूर्ण यौवन उठ 
रहा है। जब तक यौवन का राग है विलास कर ले | उसके बाद वह पीले पत्ते के 
सह हो जायेगा । * 

टिप्पणी--मै मत चढ़ा--इसका श्रर्थ॑ दो प्रकार से किया जा सकता है--एक 
वाच्यार्थ है कि अरूण यौवन उन्‍्माद रूपी उन्मत्त हाथी पर चढ़कर आता है। दूसरा 
वाच्यार्थ है कि यौवन कुच रूपी मैमंत हाथी पर चढ़कर आता है | यहाँ पर चेष्ठा 
वेशिष्ट्‌ यव्यंग्य है । यौवन की निरंकुशता और मदोन्‍्मत्तता ही घ्वनित की गई है । 

इ्यास सिर छाता--वाच्यार्थ है कि उसके सिर इयाम छत्र रहता है। इसका 
लक्ष्यार्थ है कि यौवन विकार और वासना-युक्त होता है। यहाँ पर यौवत्‌ का वासना-. 
धिकक्‍य व्यंग्य है । यहाँ पर वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । 

हहि जो केस नग भँवर जो बसा--इसका वाच्यार्थ है जिन नाग रूपी केशों 
में भ्रमर वसता है और व्यंग्यार्थ है कि ग्ौवन में केश नाग के समान विषाक्त बनाने 
वाले और भअ्रमर के समान काले होते हैं। केशों की विशालता और कालिमा ही यहाँ 
पर व्यग्य है । 

पुनि बग होहि--वाच्यार्थ है कि वे बाल फिर वगुला हो जाते है | यहाँ पर 
अत्यन्त तिर॒सक्षत वाच्य ध्वनि से बालो की ब्वेतिमा व्यंग्य है | 

सेबर सेई न चित करु सुवाना--यहाँ पर स्वत.सम्भवी वस्तु से श्रलंकार 
व्यंजना है| वाच्यार्थ है कि तोते के सदृश सेवल की सेवा मन में मत धारण कर। 
व्यंग्या्थ है कि रतनसेन के लिए जो बन्दी बन चुका है उसे अपने जीवन को तपस्या- 
सय बनाए रखना वैसा ही निरथथंक है जैसा कि तोते का सेवर की श्रास लगाए रखना 
निरर्थक होता है | यहाँ पर उपमा अलंकार व्यंग्य है 

पुनि सो पियर ओइ पात--वाच्यार्थ है कि अन्त मे वह पीला पत्ता हो जाता 
है । यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से कवि ने जीवन की नीरसता और 
दुर्बलता व्यंजित की है । 
कूमुदिनि बेन सुतत हिय जरी । पदुसिनी उरहि आग जस परी॥ 
रंग ताकर हो जारौ काँचा |आपन तजि जो पराएहि राँचा।॥ 
दोसर करें जाइ दुई बाटा। राजा दुई न होहि एक पाठा॥ 
जेहि जउ प्रीत दिढ़ होई। सुख सोहाग सो निबहा सोई।॥ 
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जोबन जाउ, जाउ, सो भॉंँवरा। प्रिय की प्रीति सो जाइ न सेवरा ॥। 
एहि जग जौ पिय करिहि न फेरा । श्रोहि जग मिलिहि सो दिन दिन हेरा ॥ 
जोबन मोर रत्न जहँ पीऊ | बलि सोगी यह जोबन जीऊ॥ 
भरथरि बिछ रि पिंगला आाहि करत जिय दीन्ह । 
हो बिसारि जी जियत हो इहे दोप हम कीन्ह ॥१२॥ 

[इस श्रवतरण में कवि ने दूती के प्रवंचनापूर्ण वचनो के श्रत्युत्तर में पदमा- 
वती से भत्संना कराई है |] 

कुमुदिनी ने जलाने वाले वचन सुनाएं। पदमावती के हृदय में वे अंगारे की 
भाँति लगे। वह कहने लगी, में उसके रे हुए शंगार को जलाने योग्य समभती हूँ 
जो दूसरे को अपना बनाती है। वे दो मार्गों पर चलती हैं। एक सिहासन पर दो राजा 
नही बैठ सकते । जिसके हृदय में प्रियतम के प्रेम की सच्ची प्रवृत्ति जग उठती है तब 
समभना चाहिए कि जीवन सुस श्रौर सौभाग्य से व्यतीत होगा। में उस थौवन 
को घिवकारती हूँ जिसमे प्रियतम के प्रेम की स्मृति ज्यथित नहीं करती। यदि 
इस ससार मे प्रियतम नही मिलेंगे तो फिर उस ससार में तो प्रतिदिन मिलन होगा 
ही । मेरा यौवन वही है जहाँ मेरा रतन रूप प्रियतम है। मैं प्रियवम पर न्यौछावर 
होकर अ्रपना यौवन भ्रौर जीवन उन्हे समपित कर चुकी हूँ । 

भतृ हरि राजा के वियोग में रानी पिगला ने श्राहे भरते हुए प्राण त्याग दिए 
थे। मैं प्रियतम के वियोग में श्रभी तक जीवित हूँ यही मेरा सबसे वड़ा श्रपराध है । 

टिप्पणो--वैन सुनाए जरे--जरे! पद मे अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | जरे 
का श्र्थ यहाँ पर कटु है । वचनो की कठोरता ही यहां पर व्यंग्य है । 

रंग ताकर हों जारों रचा--यहाँ पर रंग का श्र॒र्थ है रूप-रंग, साज-सज्जा- 
अुंगार श्रादि । यह श्रर्थ उपादान लक्षणा से लिया गया है। बनाव-ध्यगार की भतिरेकता 
व्यंग्य होने के कारण यहा पर श्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य घ्वनि है । 

दोसर करे जाइ बुद्द बादा-व्यंजना है कि जो स्त्रियाँ व्यभिचार करती हैं 
वे कही की भी नही रहती। उन्हे न इस लोक मे सुख-शान्ति मिलती है और न उस 
लोक में | यहाँ पर स्वत.सिद्ध वस्तु से वस्तु व्यंजना है । 

राजा दुइ न होहि एक पाटठा-व्यंग्यार्थ है कि एक स्त्री के हृदय के दो 
आराध्य नही हो सकते । यह अर्थ वाव्यगत ञ्त्यन्त तिरस्कृत वाच्य घ्वनिजन्य है । 

जेहि जियें पेम प्रीति दिन होई--वाक्य का अन्वय होगा कि जिस दिन हृदय 
मे प्रेम के प्रति प्रीति जाग्रत होती है उसी दित समझना चाहिए कि जीवन सुख और 
सौभाग्यमय हैं । कवि यह व्यजित करना चाहता है कि जब वाह्य झाकर्पण पविन्न 
प्रेम की तीब्नानुरबित मे परिणत हो जाता है तभी समभना चाहिए कि सच्चा सुख 
सौभाग्य का दिन आया है | 
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जाउ सो भेवरा-यहाँ पर 'सो' शब्द में सवृति वक़्ता और अ्र्थान्तर संक्रमित 
वाच्य ध्वनि है। 'भंवरा' पद मे पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। इसका 
अर्थ है काले केश | यौवन की पूंणंता और परिपक्‍्वता ही यहाँ व्यंग्य है । 

जोबन मोर रतन जहेँ पीउ--यहाँ पर रतन ' शब्द में शब्दशवित उद्भव अनु- 
रणन ध्वनि है । यहाँ पर पर्याय घ्वन्ति और पर्यायवक़्ता नामक विशेपताएँ है । 

* विसरि--शब्द वियोग के अर्थ मे प्रयुकत हुआ है । 

भू हरि और पिंगला--भर्त हरि एक प्रसिद्ध योगी राजा थे । किसी योगी के 
उपदेश से उन्होने राज-पाट त्याग कर वैराग्य ग्रहण कर लिया था। उनकी रानी 
पिंगला ने उनके वैरागी हो जाने पर अपने प्राण रोते-रोते त्याग दिए थे । 


पदुमावति ! सो कवनि रसोई । जेहि परकार न दोसर होई॥॥ 
रस दोसर जेहि जीभ बईठा | सो पै जान रस खाटा मीठा ॥ 
भंवर बास बहु फूलन्ह लेई | फूल -वास वहु भँवरन्ह देई।॥। 
ते रस प्रस न दोसर पावा। तिन्‍्ह जाना जिन्‍्ह लीनन्‍्ह परावा।। 
एक चुल्लू रस भरे न हिया। जौ लहि नहिं भरि दोसर पिया ॥ 
तोर जोबन जस समुद हिलोरा। देखि-देखि जिउ बुड़े मोरा॥ 
रंग और नहि पाइय बेसे। जरे मरे वितु पाउब कैसे ॥ 
देखि धनुक तोर नैना मोहि लागहि विख बान । 
विहँसि कंवल जौ माने भंवर मिलावौ आानि ॥१३॥ 
[पदमावती के पातिब्नत प्रधान वचनो को सुनकर दूती फिर उसे वहकाने का 
प्रयास करती है | इस अवतरण मे दूती के प्रव॑चनापूर्ण शब्द ही संजोए गए हैं ।] 
दूती पदमामती को सम्बोधित करते हुए कहती है, हे रानी! वह रसोई किस 
काम की जिसमे दूसरे प्रकार का भोजन न हो । जिसने दूसरा रस चला है वही खट्टे 
और मीठे स्वाद को बता सकता है | भौरे अनेक फूलों की सुरभि लेते है और फूल 
अनेक भौरो को सुरभि देता है। तूने दूसरे रस की अनुभूति नही की है। दूसरे रस 
का आनन्द वही समभते है जिन्‍्होने उसका रसास्वादन किया है। एक चुल्लू रस से 
हृदय (सायर) नही भरता है इसलिए दूसरे चुल्लू के जल का भी जी-भरकर पान करना 
चाहिए । तेरा यौवन समुद्र के सहश हिलोरे ले रहा है। उसे देखकर मेरा मन डूबा जा 
रहा है । खाली बेठे रहने से दिन का भी अन्त नहीं मिलता । फिर तू जीवन का कसे 
अन्त पायेगी | तेरे धनुष जैसे नेच्रो को देखने से ही मेरे विषवाण लगते है । हे कमल ! 
यदि हँसकर तू स्वीकार करे तो भौरे को लाकर तुभसे मिला दूँ । 
टिप्पणी---पहली पवित में यहाँ पर कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि 
वह जीवन ही वया है जिसमे दूसरे रस का आस्वादन नहीं किया जा सकता | अधिक 
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स्पप्ट शब्दों मे कवि का व्यंग्य है कि जीवन की सार्थकता परोपभोग में ही है | यहाँ 
पर वाक्यगत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । 
दूसरी पक्ति मे भी व्यग्याथे है कि जीवन की सार्थकता उसी ने अनुभव की 
है जिसने परोपभोग किया है । यहाँ पर वाक्यगत पश्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
तीसरी पवित मे भी भत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। जीवन में परोपभोग 
की प्रवृत्ति की श्रावश्यकता व्यग्य है। कवि यह व्यजित करना चाहता है कि सहृदय 
व्यक्ति वही है जो विविध प्रकार से परोपभोग मे प्रवृत्त रहता है।यह बात केवल 
पुरुष के लिए ही नही स्त्री के लिए भी लागू होती है | 
एक चुल्लू रस भरे न हिया--यहाँ पर “एक चुल्लू' शब्द उपलक्षणात्मक है। 
इसका श्रर्थ है एक व्यक्तिकृत भोग । यह श्रर्थ श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से प्राप्त 
हुआ है । 
छठी पक्ति मे अ्रसंगत श्रलंकार व्यंग्य है। यौवन रूपी समुद्र तो पदमावती 
का है और मन डूब रहा है दूती का | कार्य कारण की इस भ्रसगतता के कारण ही 
असंगत अलकार है। 
सातवी पंवित का व्यग्यार्थ है कि खाली बैठे श्रकेले दिन काठटना कठिन है तो 
फिर अकेले जीवन कैसे काटा जा सकता है। दूती यह व्यजित करना चाहती है कि 
रतनसेन सदा के लिए चला गया है, उसके छूटने की कोई आशा नही है इसलिए उसके 
लिए बैठा रहना व्यर्थ है क्योकि अकेले दिन भी नहीं कटता फिर जीवन की कया बात 
है। भ्रतएव दूसरे पुरुष को स्वीकार कर जीवन सफल करो ॥ 
देखि घनुक तोर नैना भोहि लागह विखबान--यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध 
रूपक अलकार से चपलातिशयोक्ति अ्र॒लंकार व्यंग्य है । 
विहँसि केवल जौ साने भेंवर सिलावो झानि--यहाँ पर कॉवल और भंवर 
शब्दों मे कवि प्रौढोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु व्यजना है। व्यग्याथे है कि यदि पदमावती 
प्र-पुरुषोपभोग की बात स्वीकार कर ले तो ,किसी रसिक प्रेमी को लाकर तुझसे मिला 
दू ; 
कूमुदिनि ! तूं बैरिनि नहि धाईं। मुँह मसि बोलि चढ़ावध्ति आई) 
निरमल जगत नीर कर नामा। जौं मसि परै सोउ होई स्थामा।] 
जहँवाँ धरम पाप तहँ दीसा |कनक सोहाग माफ जस सीसा ॥ 
जो मसि परी भई ससि कारी। सो मसि लाइ देसि मोहि गा री॥। 
कापर महँ न छूट मसि अंकू | सो मोहि लाए ऐस कलंकू ॥ 
स्यामि भवर मोर सूरज करा। औरु जो भँवर स्यास मसि भरा॥ 
केवल भँवर रवि देखे आँखी | चन्दत बास न बैठे माँखी ॥। 
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स्थामि सम्रुद मोर निरमल रतनसेनि जग सेनि । 
दोसर सरि जौ कहावे तस बिलाइ जस फेनि ॥१४।॥। 


[इस अ्वतरण मे कवि ने कुमुदिनि नामक दूती के 'विहसि कँवल जौ माने 
भेवर मिलावो आतनि” वचनों पर पदमावत्ती के रोष और प्रतिकारपूर्ण प्रत्युत्तर का 
प्रस्तुतीकरण किया है ।] 

पदमावती दूती से कहती है--हे कुमुंदिनी ! तु धाय नही, मेरी बैरिन है। तू 
अपने बचतों से मेरे मुख पर स्याही पोतने आई है । ससार में जल बड़ा निर्मेल माना 
जाता है, उसमे भी स्याही की बृद पड़ जाती है तो वह काला पड जाता है । जहाँ 
धर्म है वहाँ यदि कोई पाप आरा जाता हैं तो प्रत्यक्ष दीख जाता है, जैसे सोने मे सुहागा 
मिलाने से जस्त या शीशे का भाग अलग हो जाता है | श्यामता पड़ने से सुन्दर चाँद 
भी कलंकित पडने लगता है, वही इग्रामता लगाकर मुझे! भी कलंकित करना चाहती है । 
कपड़े पर पडा हुआ स्थाही का दाग नही छूटता ;है, तू मेरे ऐसा ही दाग लगाने आई 
है | मेरा पति रूपी भँवर सूर्य की किरण के समान जाज्वल्यमान है और जितने भँवर 
है वे सब स्याही से काले है श्रर्थात्‌ पाप रूप है। कँवल के समान मैं रवि के समान 
अपने पति को पाकर ही प्रफुल्लित हो सकती हूँ | जहाँ चन्दन की सुगन्ध होती है वहाँ 
मक्‍्खी नही बंठती श्रर्थात्‌ चन्दत के समान सुरभि वाली मुझ पदमावती के पास पाप 
नही आ सकता है । 

मेरा पति समुद्र के समान गम्भीर और निर्मल है। रतनसेव ससार में बाज 
पक्षी की तरह है। यदि कोई दूसरा उसकी वरावरी करना चाहेगा तो वह उसी प्रकार 
नष्ट हो जायेगा जिस प्रकार फेन नष्ट हो जाता है | 

टिप्पणी--ऊुमुदिनि तूँ बेरिनि नह धाई--यहाँ पर अपक्वूति अलकार है । 

सृंह मसि बोलि चढ़ाने श्राई--यहाँ पर चतुर्थ विभावना अलंकार है। साथ-ही- 
साथ श्रत्यन्त तिरस्कुत वाक्यगत वाच्य ध्वनि है। यहाँ पर बचनो द्वारा मुंह पर 
कालिमा पोतने का वाच्यार्थ सर्वथा बाधित है | लक्ष्याथं है कि अपने बचनों से तू 
कलकित न कर | प्रयोजन रूप व्यग्य है | हमारी स्वच्छ कीति और पातिदन्नत धर्म की 
हत्या की कामना न कर । इस प्रकार वाक्य का श्रर्थ अत्यन्त तिरस्कृत हो जाता हैं। 
प्रथम दो पंक्तियों मे दृष्टान्‍्त अलकार है। “ 

तीसरी पक्ति मे उपमा अलंकार है। 

चौथी पकित में हेतूत्रेक्षा और सम्बन्धातिशयोक्ति सकर मालूम पडता है। 

सो मसि-- सो” मे सवृति वक्ता है । 

छठी पक्ति मे रूपकातिशयोव्ति अलंकार है| यहाँ पर गौणी साध्यवसाना 
प्रयोजनवत्ती लक्षणा है | इस पक्ति में वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि भी है । 
लक्ष्यार्थ है कि अपने पति की तेजस्विता और दूसरे पुरुषों की कलकरूपता | व्यग्यार्थ है 
कि हमारा घीर ललित पति मुझ कमल के लिए प्रफुल्लित करने वाला है और दूसरे 
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कलंकित करने वाले है । 
सातवी पत्षित के पूर्वा्् में रपकातिशयोक्ति अलंकार है | सम्पूर्ण पंवित में 
श्र्थान्तरन्यास व्यंग्य है । हि 
दोहे में पदगत श्रत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । यहाँ पर पति रूपी श्याम को 
समुद्र कहा गया है जो नही हो सकता | अतः लक्षण लक्षणा से श्र्थ लिया गया कि मेरा 
निष्कलंक पति महान्‌ पराक्रमी है। प्रयोजन रूप व्यग्य है कि कोई भी अन्य पुरुष 
उसकी पत्नी को नही पा सकता है। ह 
पदुमिनि ! विनु मसि वोलु न वैना । सो मसि चित्र दुहँ तोर नैना ॥ ' 
मसि सिंगार काजर सब बोला । मरतति क बुंद तिल सोह कपोला ॥ ' ' 
लोना सोइ जहाँ मसि रेखा | मसि पुतरिन्ह निरमल जग देखा ॥ 
जो मसि घालि नैन दुहँ लीन्‍्ही । सो मसि बेहर जाइ न कीन्‍्ही ॥ 
मसि मुद्रा दुहँ कुच उपराही | मस्ति भँवरा जस कँवल वसाहीं ॥। 
मसि केस हु मस्ि भौहँ उरेही । मत्ति वितु दसन सोभ नहीं देही ॥ 
सो कस सेत जहाँ मसि नाही। सो कस पिड न जेहि परिछाही ॥ 
अ्रस देवपाल राउ मस्त छत्र घबरा सिर फेरि। 
चित3र राज विसरि गा गइउऊँ जो कु मलनेरि ॥१५॥ 


[इस अ्रवतरण में दृती पदमावती को देवपाल की झोर श्राकृष्ट करती हुई 
दिखाई गई है । इससे पूर्व के अवतरण में कुमुदिनी नामक दूती के प्रवडझुचनापूर्ण वचनों 
के प्रत्युत्तर मे पदमावती ने कहा है, 'मूँह मसि वोलि चढावे थ्राई' श्रर्थात्‌ तू अपने 
वचनों से मेरे मूँह पर स्थाही पोतने आई है| प्रस्तुत अवतरण में कवि ने दूती के मुख 
से पदमावती के वचनों का प्रतिकार कराया है ।] 

दृती कहती है, हैं पदमावती ! तू स्थाही की बात मत कर | उसी श्यामता 
के कारण ही तेरे दोनो नेत्र सुन्दर है। स्थाही रूप काजल श्यूगार माना गया है। 
इयामता का विन्दुरूप तिल मुख की शोभा होता है । पुरुष भी वही आकर्षक होता 
है जिसकी मस्ति रेखा स्पष्ट हो चलती है । प्रुतलियों मे भी वही श्यामता दोनो नेत्रों मे 
है, उसको अपने से अलग कैसे किया जा सकता है | तुम्हारे दोनो स्तनों पर भी श्याम 
मोहर लगी हुई है, वह इ्यामता ऐसे शोभायमान होती है जैसे कमलो पर भौरे बैठे 
हो । केंशो में भी श्यामता श्र भौहो मे श्यामता उरेही हुई है। श्यामता के बिना 
दाँत भी अच्छे नही लगते | वह र्वेतिमा ही क्या जिसमे इधामता न हो । वह पिंड ही 
कसा जिसकी परछाई न पडती हो । 

राजा देवपाल में भी ऐसी ही शोभावर्धक श्यामता है । उसके मस्तक पर छत्र 
लगा हुआ है अर्थात्‌ वह एक स्वतन्त्र राजा है। मैं उसके राज कुम्मलनेर मे जाकर 
इतना मुग्ध हो गई कि चित्तौड़ की सुध ही भूल गई । 
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टिप्पणी--बोलु--यहाँ पर पद छब्द श्लिष्ट है। बोल का एक श्रर्थ है बात 
और दूसरा अर्थ है एक विज्ेष प्रकार का गोद जो काजल मे मिलाया जाता है। यहाँ 
पर प्रथम अर्थ ही प्रधान है। यहाँ पर पदगत छब्दशक्ति से सलक्ष्यक्रम वस्तु 
व्वनि है । 

ससि सिगार--सोलह ख्ूगारो में काजल की भी गणना की गई है इसलिए 
कवि ने काजल को श्रृंगार रूप कहा है । 

ससि रेखा--यौवनारम्भ मे पुरुषों के मुख पर मूंछों की जो श्यामता दिखाई 
देने लगती है उसे मसि रेखा कहते है। 

ससि पुतरिन्ह्‌ निस्‍्सल जग देखा--यहाँ पर पचम विभावता अलकार है- 
विरुद्ध कारण द्वारा कार्य का होना बताया. गया है । 

ससि भँवरा जसि कंचल बसाहीं--यहाँ पर उत्परेक्षा अलंकार है । 

श्रस--यहाँ पर संवृत्ति वक़्ता है ॥ 


सुनि देवगाल जो कु भलनेरी। कवल जो नैन भँंवर धनि फेरी॥ 
मोरे पिय क सतुरु देवपालू ।सो कत पूज सिंध सरि भालू || 
दोख भरा तन चेतनि कैसा । तेहि के सदेस सुनावहि बेसा॥ 
सोन नदी अस मोर विप गरुवा | पाहन  होइ परे जौ हुरुवा॥ 
जेहि ऊपर अस गरुवा पीऊ)सो कस डोल डोलाएँ जीऊ॥ 
फेरत नेत चेरि सौ छूटी । में कूटनि कुटनी ततति कूटी॥ 
कान नाक काटे, मसि लाई। वहु रिसि काढि दुबार नंधघाई॥ 
मुहमद गरुए जो विधि गढ़े का कोई तिन्‍ह फूक । 
जिनके भार जगत थिर उड़हि न पवन के भूक ॥१६॥ 
[इस भ्रवतरण मे कुटिनी दूती के रहस्योद्घाटन हो जाने पर सखियो द्वारा 
उसकी पिटाई का बड़ा सुन्दर चित्र खीचा है ।] 
कुभलनेरी देवपाल का नाम सुनते हो पदमावती के कमलरूपी नेत्रों की अमर 
के सहश चपल और काली पुतलियाँ क्रोध से त्तिरछी हो गई | वह बोली, देवपाल 
मेरे पति का छात्र है, वह भालू सिह की समता कंसे कर सकता है। उसका 
शरीर भी उसी प्रकार दोपों से भरा है जैसा कि राघव चेतन का भरा हुम्ना था। 
हें वेग्या, तू मुझसे उसका सन्देश क्यो सुनाती है । मेरा पति सोने की वदी के सहृश 
मूल्यवान और गस्भीर है | उसमे जो हल्की चीज पड़ती है वह पत्थर हो जाती है । 
जिसके ऊपर इतना महान पति है उसका जी ड्लाने से भी कैसे डोल सकता है। 
पदमावती ने ज्योही आँखे तिरछी की त्योही उसके रुख को जानकर दासियाँ दौड़ 
पड़ी और उन्होने उसे वैसे ही कूट डाला जैसे कोई सिल को कूटता है। उन्होंने उसके 
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कान-ताक काटकर मुह पर स्याही पोत दी और क्रोध से उसे राजद्वार के बाहर निकाल 
दिया । 

मोहम्मद कवि कहते है जिनदे परमात्मा मे गौरवगृतत बनाया है उरी कोई 
फूंक से नही उठा सकता | जिन पर्वत्ों के भार से संसार टिका हुआ है वे हवा के 
फोके से नही उठा करते। 

व्प्पणी--फेंवल जो नैन मंत्र धनि फेरी--इसमें उपमा और रुपकाति- 
दयोवित श्रलकार है। 'कॉवल जो नैन में उपमा है श्ौर भेंवर घनि फैरी' मे रपकाति- 
दयोवित है । 

सीन नदी--सम्भवतः यहाँ पर फारसी काव्य में उल्लिसित जरफश्ञां नदी की 
श्रोर सकेत है । यह नदी श्राप नदी के उत्तर शौर सिर दरिया के दम्सिन प्रदेश में 
बहती है | इसके सम्बन्ध में कवि प्रसिद्धि रही है कि इसके बालू में श्रीर तलहूटी में 
सोना रहता था इसलिए उम्ने सोने की नदी भी कहते थे । 

सरकछृत के प्राचीन ग्रन्थों मे सलोदा नदी का एक साम प्राया हे। इसके 
सम्बन्ध मे यह सकेत मिलता है कि इसके बालू के कणों में सोने के कण रहते थे भर 
इसके जल में जो चीज पठ जाती थी वह पत्थर बन जाती थी । 

चीथी पवित में प्रयोजनवती लक्षणा के झ्राश्षय से यह व्यजित करने की कीशिश 
की है कि रतनरोन जितना अधिक गौरबशाली है कूंभलनेरी देवपाल उतना ही भ्रधिक 
तुच्छ है । 
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रानी धरमसार पुनि साजा। बंदि मोख जेहि पा राजा॥। 

जाँवत परदेसी चलि आ्रावहि। अन्त दान झ्लौं पानी पावहि॥ 

जोगी जती आवब जेत कथी | पँछे पियहि जान कोइ पथी॥ 

देत जो दान बाँह भइ ऊंची । जाहि साहि पहँ बात पहुंची ।॥ 

पातर एक हुती जोगि सुवाँगी | साहि अखारें हुति ओहि माँगी ॥ 

जोगिनि भेस बियोगिनी कीन्‍्हा। सिगी सबद मूल तंंतु लीन्हा ॥ 

पदर्धिनि कहेँ पठई के जोगिनि। बेगि श्रानु कै बिरह बियोगिनि॥ 

चतुर कला मन मोहनि परकाया परवेस। 
आइ चढ़ी चितउठर गढ़ होइ जोगिनि के भेस ॥१॥ 
[इस अ्रवतरण में कवि ने विरहिणी रानी की धर्मपरापणता और बादशाह 
द्वारा भेजी गई दूती के दूत कर्म का वर्णन किया है || 
राजा कारागार से मुक्त हो जाए इस कामना से रानी पदमावती ने धर्मशाला 

की आयोजना की | जितने परदेसी श्राते थे वहाँ उन्हे दूध और अन्न दिया जाता था 
झौर उसमे जितने भी जोगी-जती और कंथी श्राते थे उनसे वह पुछती थी क्‍या पथिक 
मेरे प्रियतम को जानता है ? दान देती-देती रानी की दानशीलता की बडी ख्याति हो 
गई । यह ख्याति बादशाह के कानो तक पहुँची । उनके यहाँ एक ऐसी वेश्या थी जो 
जोगिन का वेष धारण करने में वडी निपुण थी । वादशाह ने रगशाला से उसे बुलवाया 
ओर (सारा कार्य समका दिया) उस वेश्या ने एक वियोगिनी जोगिन का रूप धारण कर 
लिया। उसने सिंगी नाद, मूुलाघार साधना और किगरी धारण कर रखी थी । इस प्रकार 
उस वेश्या को जोगिनी वेष मे पदमावती के पास भेजा श्रौर उसे श्राज्ञा दी कि विरहिणी 
पदमावती को किसी प्रकार बहका कर ले आए । 


वह वेश्या जो मन मोहने की कला में निपुण थी दूसरो के शरीर में प्रवेश की 
कला में भी निपुण थी | जोगिनी चित्तौड़गढ़ मे आकर प्रविष्ट हुई । 

टिप्पणी--धर्मसार--सदात्रत आश्रम । 

जोगी--नाथ पंथी साधु | यह वैष्णव साधु की एक कोटि है। ये लोग 
कौपीन, कथा और दण्डमात धारण करते थे । 
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बाँह भई ऊँची--यहाँ पर अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है | व्यंग्यार्थ है. कि 
दानशीलता में उसकी कीति सर्वत्र फैल गई । 
परकाया परवेश--मध्य युग मे योगी लोग परकाय प्रवेश विद्या मे बडे ही 
निपुण हुआ करते ये | इससे सम्बन्धित वहुत-सी दन्त कथाएँ प्रचलित है । शंकराचार्य के 
सम्बन्ध मे कहते है कि वे मण्डनमिश्र की पत्नी के कामझास्त्रीय प्रइनों के उत्तर देने 
के लिए अपना शरीर त्यागकर एक मृत राजा के शरीर मे श्रविष्ट हुए थे और उसकी 
रानियो मे रहकर उन्होने कामशास्त्र का अध्ययन किया था। यहाँ पर परकाया :प्रवेश 
अपने साधारण श्र्थ मे प्रविष्ट हुआ है | इसका सामान्य अर्थ है दूसरे के मन मे बैठने 
में निपुण श्रर्थात्‌ मनोविज्ञानवेत्ता होना । 
पातर---यह संस्कृत पात्र से बना है और यह नतेंकी या वेश्या के श्रर्थ में 
प्रयृक्त हुआ है । 
मूल तन्तु--डा० अग्रवाल ने इसका अर्थ शिव लिया है किन्तु मेरी समझ में 
मूल तन्‍्तु तन्‍्तु से बनी हुई किगरी के लिए प्रयोग होता है । 
अ्रवारे---रगशाला । 
माँगत राजबार चलि आई। भीतर चेरिन्ह बात जनाई।॥। 
जोगिनि एक वार है कोई। माँगे जैस' बियोगिनि होई ॥ 
अबहि नवल जोबन तप लीन्हे | फारि पटोरा कथा कीन्‍्हे ॥। 
बिरह्‌ भभूति जठा बैरागी। छाला काँध जाप कँठ- लागी।॥ - 
मुद्रा खन डंड न थिर जीऊ। तन तिरसूल श्रधारी पीऊ॥ 
छात न छाँह धूप जस मरई। पाय न पाँवरि भूभुरि जरई॥ 
सिगी . सवबद धँधारी करा। जरैसो ठॉउ पाँउ जहँ घरा॥ . 
किगिरी गहें बियोग बजावे बरहि बार सुनाव ) 
नेन चक्र चारिहूँ दिसति हेरे दहु दरसन कब पाव ॥२॥। 


[इस अवतरण में चित्तौड़गढ के राजमहल में देवपाल की दूती के श्रागममन की 
चर्चा की गई है ।] 

वह दूती भिक्षा माँगती हुई राजद्वार तक आ पहुँची, दासियो ने उसके आगमन 
का समाचार पदमावती को दियां | उन्होने कहा हे महारानी ! द्वार पर जोगिनी आई 
है और ऐसे भिक्षा माँग रही है जैसे वियोगिनी हो | नव-यौवव की अवस्था में भी 
उसने तपस्या घारण कर ली है। उसने अपना मूल्यवातल विवाहकालीन रेशमी वस्त्र 
फाड़कर जोगियो का कंथा बना लिया है। विरह में उसने मभूत धारण कर रखी 
है । उसने वैरागियो की सी जटाएँ घारण कर रखी हैं | उसके कन्धे पर मृगछाला है । 
अनवरत जप ही उसके कठ की माला है। कानो मे मुद्राएँ पहने हुए है। उसका चंचल 
मन ही दण्ड है । अपने तन को उसने त्रिशूल और प्रियतम के ध्यान को अ्रधारी बनाया 
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है । उसके पास छाता नही है | वह घूप मे ही कष्ट उठाती रहती है | उसके पैर भूभल 
से जलते रहते है किन्तु वह खड़ाऊं नही पहनती है | वह सिगीनाद पूरती रहती है और 
हाथ में धंधारी (गोरख घन्धा) धारण किए हुए है, उसकी विरह ज्वाला से वह स्थान 
भी जल उठता है जहाँ वह चरण रखती है । 

वह हाथ मे किगरी लिए हुए है, विरह का राग अलाप रही है और बार-वार 
उसी को सुनाती है । वह नेत्रो की पुतलियो को चारो ओर घुमा-घुमा कर देखती है 
न जाने कब उसे अपने प्रियतम के दशन हो जाएँ 

टिप्पणी---पुद्गा---नाथपथी योगी कान में हिरण के सीग, मिट्टी श्रथवा किसी 
धातु के कुण्डल को घारण करते है, इसे वे मुद्रा कहते है । 

,.. पठोरा--यह एक प्रकार का रंगीन रेशमी वस्त्र होता था, लहंगे आदि इसी के 

बनाए जाते थे । 

डंड न थिर जीउ--योग ग्रंथो में योगी के तीन प्रकार के दण्डो- का उल्लेख 
मिलता है | काय दण्ड, वायु दण्ड, और मनोदण्ड | यहाँ पर मनोदण्ड के धारण 
करने की बात कही गई है । मन चंचल होता है, जो उसे धारण करता है वही सच्चा 
योगी होता है । 

तन त्रिसुल---बयोगी का शरीर त्रिशुलाकार होता है, इसी साम्य के भ्राधार पर 
शरीर को त्रिशूल कहा गया है । 

झ्रधारी--काठ के डण्डे में एक पीठा लगा रहता है। योगी लोग इसे सभी 
स्थानों पर लिए फिरते है और जहाँ आवश्यकता होती है वहाँ रख कर बैठ जाते है । 
इसी को अ्धारी कहते है । 

सिंगी सबद--त्ाथपंथियो में सीग के बने हुए वाजे पर नाथ पूरने की प्रथा 
रही है | इसी को सिंगी सबद या सिंगी नाथ कहते है । - 

धंधारी--यह एक प्रकार का चक्र है। गोरखपथी इसे अपने पास रखते थे । 
यह लकड़ी या लोहे की शलाकाओ् से विविध प्रकार से घुमाकर बनाया जाता था। 
उसके बीच में छेद रहते थे | उसके बीच में कौड़ी या डोरा डाला जाता था फिर 

सस्त्र पढ़ कर निकालते थे | जो उसकी क्रिया को नही जावता था वह उसे नही निकाल 

पाता था, इसी को कुछ लोग गोरखघन्धा भी कहते है । 

जरे सो ठाउँ पाँड जहें घारा--यहाँ पर अक्रमातिशयोक्ति श्र॒लंकार है | यहाँ 
पर कवि प्रौढ़ोवित-मात्र सिद्ध वस्तु से वस्तु ध्वनि है | स्थान के जलने रूप वस्तु से 
विरह की अतिशयता रूप वस्तु व्यंग्य है । 

किगिरी--किगिरी एक प्रकार का वाजा है जिसे भतृ हरि के अनुयायी लिए 
रहते है और उस पर आध्यात्मिक चविरह और वैराग्य के गीत गाया करते है | 

विरह बजावे--यहाँ पर उपादान लक्षणा से अर्थ है कि वह विरह के गीत 
वजाती है। 
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सुनि पदमावति मंदिर बोलाई। पूँछी कवन देस सो आाई।॥ 
तरुनि बेस तुम्ह छाज न जोगू | केहि कारन अस कीन्‍न्ह वियोगू ॥ ' 
कहेसि विरह दुख जानन कोई । विरहिन जान विरह जेहि होई ॥। 
कंत हमार गएउ परदेसा। तेहि कारन हम जोगिनि भेसा ॥ 
काकर जिउ जोबन झ्रौ देहा। जौ पिउ गएउ भएउ सब खेहा ॥। 
फारि पटोर कीन्‍न्ह मैं कंथा। जहं पिउ मिले लेहु सो पंथा ॥ 
फिरा करों चहूँ चक्त प्रकारा। जटा परी को सीस संँमारा॥ 

हिरदे भीतर पिउ बसे मिले न पूछी काहि। 

सूत्त जगत सब लागे पिय बिनु किछी न श्राहि॥ ३॥। 


[पदमावती ने दूती को वुलाकर सारा हाल-चाल पूछा | इस अ्रवतरण में दूती 
द्वारा दिए गए पदमावती के प्रश्नों के प्रत्युत्तर है ।] 


उसकी रूपरेखा सुनकर रानी ने दुती को अपने पास बुला लिया और उससे 
पूछा 'तू किस देश से आई है । तू श्रभी युवती है, तुके योग शोभा नहीं देता । किस 
कारण ऐसी वियोग दशा बनाई है । वह बोली-विरह का दुःख कोई नही जानता। 
वह विरही ही जानता है जो विरह दु ख भोग रहा है । मेरे पति परदेस गए हुए हैं| 
इसीलिए हमने जोगिनी का भेप बनाया है। यह यौवन और शरीर किसका होता 
है ? जब प्रियतम चले जाते है तो सब मिट्टी हो जाता है | पटोर को फाड़ कर मैंने 
कन्था बनाया है। जिधर प्रियतम के मिलने की आशा होती है उघर ही दौड़ जाती 
हूँ । चारो दिशाओं में मैं पुकारती फिरती हूँ ॥ वालो की जटाएँ वन गई हैं सिर 'को 
कौन सम्भाले । पे 

हृदय के अन्दर प्रियतम बसते है किन्तु उससे भेट नही होती | उससे मिलने 
का उपाय किससे पूछ” । सब संसार शून्य लगता है, प्रिय के बिना संब कुछ निरणथेक 
श्र सारहीन है । 

टिप्पपी--काकर जिउऊः जोवन श्रो देहा--प्रियतम वियोग में विरही 
को अपना जीवन निरथ्थक शौर सारहीन प्रतीत होता है| यहाँ पर काकू ध्वनि है। 
प्रिय वियोग मे जीवन की पूर्ण निस्सारता यहाँ व्यंग्य है । 

भएउ सब खेहा--वाच्यार्थ है कि सब कुछ मिद्‌टी हो गया | श्रत्यत तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि रूप भ्रथ हुआ सब कुछ निस्सार हो गया । ध 

हृदय भीतर''' '*झहि--यहाँ हृदयस्थ रहस्यपूर्ण ब्रह्म का वर्णन किया गया 
है | एक रहस्यवादी की प्रियतम सम्बन्धी भावना की रहस्यपूर्ण अभिव्यक्ति की गई है| 
सूफियों का परमात्मा सगुण होते हुए भी हृदयस्थ होता है | सूफी रहस्यवादी के उपास्य 
के स्वरूप के सम्बन्ध मे अण्डर हिल ने लिखा है कि रहस्यवादी का परमात्मा प्यार 
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करने योग्य है, प्राप्त करने योग्य है, सजीव और व्यक्तिगत होता है । उपयु कत पंक्ति 
में रहस्यवादी प्रियतम की सभी विशेषताएँ व्यक्त की गई है । 


ख्रवन छेदि मूँद्रा मैं मेले ।|सवद ओोनाऊं कहाँ दहुँ खेले ॥। 
तेहि वियोग सिंगी नित पूरौ। बार-बार होइ किगरी भूरो ॥ 
को मोहि ले पिउ के डेंड लावे | परम अधारी बात ' जनावे ॥ 
पाँवरि टूटि चलत गा छाला। मनन भरे तन जोवन बाला ॥ 
गईंउ पयाग मिला नहिं पीऊ। करवत लीन्‍न्ह दीन्ह बलि जीऊ॥ 
जाइवनारसि जारिउँ कया। पारिऊँ पिउँ नि्ेहुरे गया। 
जगन्ताथ जगरन के आई। पुत्ति दुवारिका जाइ अन्हाई॥ 
जाइ केदार दाग तन कीन्‍न्हेउ तहँ न मिला तिन्‍्ह आँक। 
ढूँढ़ि श्रजोध्या आइडँ सरग दुवारी भॉकि ॥४॥ 
[इस श्रवतरण मे कवि ने जोगिनी के वेष में वियोगिनी दूतिका की प्रपंच भरी 
उक्तियाँ सकलित की है ।| 
वह दृतिका कहती है--“कानों को छिदवाकर मैंने मुद्रा पहन ली है। मैं प्रियतम 
के शब्द को सुनने के लिए कान किए रहती हूँ, पता नही वह कहाँ पर रम रहा है। 
उसके वियोग मे मैं नित्य सिंगी नाद पूरती हूँ । द्वार-द्वार पर जाकर किगरी बजाती 
हुई मु रकाई रहती हूँ | ऐसा गुरु कौन है जो मुझे ले जाकर प्रिय के मार्ग मे लगा 
देगा और उसका सन्देशरूपी अ्रधारी हमारे हाथ मे दे देगा | चलते-चलते ठाँगे दूठ 
गई और परो मे छाले पड़ गए किन्तु बाला के यौवन परिपूर्ण शरीर में मन किसी 
प्रकार नही मरा | वह कहती है मैं प्रयाग भी हो आई । किन्तु प्रियतम से भेंट नहीं 
हुई | काशी मे जाकर मैंने करपत्र साधना भी की और जीवन की बलि भी दी। 
वाराणसी में तपस्या करके मैंने शरीर भी दग्ध किया, फिर गया जाकर पिडो की पारणा 
की और स्नान किया। हर प्रकार से प्रियतम की खोज की | जगन्नाथ मे जाकर के प्रिय- 
तम की खोज मे जागरण भी किया फिर द्वारिका मे जाकर के स्तान किया श्र उस 
प्रियतम की खोज की किन्तु वह नहीं मिला | 
आगे वह फिर कहती है--मैने केदारनाथ जी में जाकर के हारीर दग्ध 
कराया किन्तु वहाँ पर भी उस प्रियतम का कोई चिन्ह न मिला । मैंने श्रयोध्या में 
जाकर सरग द्वारी नामक स्थान तक जाकर उसकी खोज की किन्तु वह नहीं मिल 
सका । 
दिप्पणी--पुद्गा --ताथ पंथियो की गोरखनाथी झाखा के साधुओं मे यह प्रथा 
है कि वे लोग कान फड़वाकर मुद्रा धारण करते है। यह मुद्रा प्राय: हाथी के दाँत की 
होती है | कूछ साधु विभिन्‍न धातुश्रों की मुद्रा भी धारण करते है । अधिक घनी साथु 
सोने तक की धातु की मुद्रा धारण करते है। मुद्राधारी भी दो प्रकार के होते है---एक 
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दर्शनधारी और दूसरे कृण्डलधारी । द्शतधारी साधु दर्शनी कहलाते है और ये 
कुण्डलधा रियो से ऊँचे समझे जाते है। कान फड़वाकर कृण्डलधारण करने वाले कुण्डल- 
धारी कनफडा भी कहे जाते है। कान फड़वाने की प्रथा को किसी महात्मा ने जन्म 
दिया । इस सम्बन्ध मे विविध किम्बदन्तियोँ है । एक किम्वदन्ती के अनुसार इस प्रथा 
का श्रीगणेश मत्स्येच्रनाथ जी ने किया था । कुछ इसरे लोगो का कहना है कि इस 
प्रथा के प्रवर्तंक जालन्धरनाथ जी थे । कुछ दूसरे लोगों के मतानुसार इस प्रथा के 
जन्मदाता गोरखनाथ जी थे | इनका कहना है कि गोरखताथ जी ने सबसे पहले अपने 
भक्त भरथरी के कान फड़वाए थे और मुद्रा धारण की थी। यह मुद्रा मिट्टी की थी । 
बाद मे धातु या हिरण के सीग की मुद्रा घारण करने की प्रथा चल पड़ी | इस प्रकार 
नाथपंथियो में मुद्रा की बडी प्रतिष्ठा है । । 

सबद'*'**' श्रोनाउँ--नाथपंथी साधुओं मे जिस प्रकार मुद्रा का भहत्त्व है 
उसी प्रकार नाद का महत्त्व है । नाद को ही शब्द कहते हैं। ये लोग हठयोगी होते 
है भौर हर समय अनहद नाद सुनते के लिए कान उठाए रहते है । 

सिंगी पुरो--नाथपन्थियों में सींग का बाजा धारण करने की प्रथा भी है। 
इसी को सिगीनाद कहते है | इस सीग के बाजे को बजाकर वे अ्रपने पंथ का सन्देश 
सुनाते है | इसे वे सिगी पूरना कहते है । 

बारबार--इसका श्र॒थर्थ है द्वार-द्वार । 

फिगरी फूरों--भझूरता का श्रर्थ मुरफाना भी होता है और स्मरण 
करना भी होता है । किगरी एक बाजा होता है जो नाथपंथी लोग धारण करते थे। 
किगरी बजा-बजाकर ईइवर का स्मरण करना या मुरकाना सहज कार्य था । 

दण्ड--इसका श्र्थ होता है गली या मोहल्ला । रामचन्द्र शुवल की पुस्तक में 
दण्ड के स्थान पर कण्ठ पाठ है जो भ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है | , 

इस अवतरण में कवि ने तीर्थों की अ्रनुपयोगिता का वर्णन किया है। कवि 
ने यह व्यजित करने की चेष्टा की है कि कोई भी साधक तीथ्थेयात्रा करके श्रपने पर- 
सात्मा से भेंट नही कर सकता । 

अधारी--अधारी नाथपंथियो में एक प्रकार की छडी होती है जिसका उन्हें 
बडा सहारा रहता है। यहाँ पर यह छाब्द दिलिप्ट सा है जिसका एक अर्थ है सहारा 
देने वाला भौर दूसरा अर्थ है अ्रधारी नाम डंडा है। 

शझाँक--चिन्ह । 

सरग दुशारी--यह श्रयोध्या मे एक विशेष गुप्त स्थान है जिसके दर्शन 'से 
विशेष पुण्य की प्राप्ति मानती जाती है । 


बन-बन सब हेरेज बनखंडा। जल-जल नदी अ्रठारह गंढ़ा ॥ 
चौसठि तिर्थ कीन्ह सब ठाउँ। लेत फिरो झ्लोहि पिय कर नाऊँ।॥ 
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ढीली सब हेरेउँ तुरकानू | औ सुलतान केर बंदिवानू || 
रतनसेनि देखेउँ बँदि माहाँ | जरे धूप खिन पाव न छाँहा | 
का सो भोग जेहि अन्त न केऊ । एहि दुख लिहें भई सुखदेऊ ॥ - 
सब राजा बाँधे औ दागे। जोगिनि जाति राजा पाँ लागे || 
दिल्‍ली नाउँ न जानहिं ढीली । सुठि वँदि गाढ़ न निकसे कीली ।। 
देखि दगध दुख ताकर अबहूँ कया न जीउ। 
सो धनि जियत किमि श्राछे जेहिक असे बँदि पीऊ ? ॥५॥ 


[इस भ्रवतरण में वियोगिनी जोगिनी अपने प्रियतम की खोज-की कथा का 
विस्तार कर रही है और इसी व्याज से वह राजा रतनसेन के बन्दी स्वरूप की दयनीय 
अवस्था का वर्णन करती है। 

वह कहती है मैंने प्रत्येक वन के प्रत्येक भाग को श्रच्छी तरह से ढूढ़ा । प्रत्येक 
नदी-नाले और उनकी सभी सहायक नदियों को अ्रच्छी तरह से खोजा | इस प्रकार 
चौसठों तीर्थ खोज डाले परन्तु प्रियतम नही मिला और मैं उसका नाम रटती हुई घ्‌म 
रही हूँ । सम्पूर्ण तुर्कों के निवासस्थानों को ढूँढ डाला | सुलतान के बन्दीखाने को भी 
देखा । उसी वन्दीखाने में मैंने रतनसेन को भी बन्दी रूप मे देखा | वह वैचारा छूप 
में ही भुलसा करता है। उसे क्षणभर भी छाँह नही मिलती । वह भोग भी किस काम 
का जिसमें प्रियतम साथ न हो ) इसी दुःख से पराभूत होकर मैं सुखदेव के .समान 
अनिकेत बेरागिनी हो गई हूँ। राजा रतनसेन को वहाँ पर सबने दग्ध करके बॉघ रखा 
था । मैंने राजा को पहचान कर प्रणाम किया । यद्यपि दिल्‍ली का नाम ढीली है 
किन्तु वहाँ पर ढीलापन किसी बात में नहीं दीखा । वहाँ का बन्दीखाना बड़ा मजबून 
है । उसकी अरगला कभी नही निकलती । 

उसके दग्व किए जाने के दुःख को देखकर आज भी हमारे शरीर मे प्राण नही 
है श्र्थात्‌ आज भी मै दु.ख से कातर हूँ । वह स्त्री न मालूम कैसे आज भी जीवित है 
जिसका प्रियतम इस प्रकार कठोर बन्दीगृह में पडा हुआ है । 

विप्पणी--अश्रठारड गंडा--परम्परा के अनुसार समुद्र मे अ्रठारह गंडा नदियाँ 
मिलती हैं । गंडा का श्रर्थ पूर्वी भाषा मे होता है चार । अठारह को चार से गृणा कर 
देने से बहत्तर संख्या आ जाती है | यह संख्या नदियों की मानी जाती थी | विद्वानो की 
धारणा थी कि प्रमुख नदियाँ वहत्तर है । सम्भवत- इसी आधार पर योगशास्त्र में 
मानव शरीर में बहत्तर श्नौर उन्हीं का विस्तार करके बहुत्तर हजार नाडियो की 
कल्पना की गई है। यह सख्या केवल औपचारिक ही मानी जाएगी जिसका सामान्य 
श्र्थ अनेक लिया आएगा । 

चौसठ तीर्थ--हिन्दुओं की धारणा है कि प्रमुख तीर्थ चौसठ हैं। यह संख्या 
भी औपचारिक ही है । इसका सामान्य श्रर्थ सभी तीथे लिया जाएगा । 
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चौथी पंक्ति के वाद शुक्ल जी के पाठ में हमारे पाठ की छठी पंक्ति आई है 
और हमारे पाठ की छठी पंवित शुक्ल जी के पाठ की पाँचवी पंवित है । 

पांचवी पवकित का उत्तरार््ध का पाठ शुक्ल जी मे निम्न प्रकार से है--यह 
दुख लेइ सो गएउ सुखदेऊ' पूरी पंक्ति का अर्थ थोड़ा-सा विवादग्रस्त है। हमारी 
समझ में उसका सीधा-सादा श्रर्थ है--वह भोग किस काम का जिसका कोई छभ परि- 
णाम न हो । भोग की निस्सारता को ही समझ कर सुखदेव जी ने भोग का परित्याग 
कर दु.ख अपनाया था और वैराग्य करके कही भी दो घडी नही ठहरते थे | यह 
अर्थ शुक्ल जी के पाठ का है । 

सुखदेव जी के सम्बन्ध में कहते हैं कि वे दो घड़ी से ज्यादा कही नहीं ठहरते 
थे | जोगिनी के इस कथन की व्यंजना है कि मैं भी सुखदेव जी के समान सुख की 
निःसारता समझ कर दो घड़ी कही नही ठहरती हूँ । ह 

प्रबहूँ कया न जीऊ--यहाँ पर लक्षण-लक्षणा से कवि ने अपने श्रभिप्राय को 
प्रकट किया है । कवि का श्रभिप्राय है कि मैं अब भी दुःख से कातर हूँ 


पदुमावति जौ सुना बँदि पीऊ। परा अगिनि महँ जानहुँ घीऊ ॥ 
दौरि पाँय जोगिनि के परी। उठी झागि जोगिनि पुनि जरी ॥| 
पायें देइ दुइ नैनन्‍्ह लावौ। ले चलु तहाँ कंत ज्हूँ पावी॥ 
जिन्‍्हनैननन्‍्ह देखा ते पीऊ। सो मोहि देखाउ देउँ वलि जीऊ॥। 
सत भी घरम देउ_ सब तोही । पिय की बात कही जेंइ मोही ॥। . 
तूँ मोरि गुरु तोरि हो चेली। भूली फिरत पंथ जेडेँ मेली ॥ 
डंड एक माया करु मोरे। जोगिनि होऊँ, चलों संग तोरे॥ : 

सखिन्ह कहा, पदमावति रात्ती करहु न परगट भेस। 

जोगी सोइ गुपुत मन जोगवे ल॑ गुरु कर उपदेस ॥६॥ 

[इस अवत्तरण मे कवि ने पदमावती की उस पीड़ा की व्यंजना की है जो उसे 
दूती के द्वारा या जोगिनी क्रे द्वारा बन्दीगृह में पड़े हुए अपने प्रियतम के दुखो को 
सुनकर अनुभूत हुई थी |] 

जब पदमावती ने अपने प्रियतम को वन्दीगृह मे सुना तो उसकी पीड़ा उसी 
प्रकार पुनर्जीवित हो उठी जिस प्रकार अग्नि मे घी डालने से ज्वाला पुनर्जीवित हो 
उठती है | वह दु.ख से विह्नलल होकर जोगिनी के परो पर गिर पडी । उसकी विरह- 
पीड़ा से उद्भूत अग्नि से वह जोगिनी भी जलने लगी । रानी जोगिनी से कहती है तू 
मुझे अपने चरण दे, मैं इन्हे अपने नयनो ले लगा लूंगी, इन्ही के सहारे तू मुझे वहाँ ले 
चल जहाँ मैं अपने प्रियतम के दशंन कर सकूं | जिस प्रकार तूने अपने नेत्रों से मेरे 
प्रियतम को देखा है उसी प्रकार मुझे भी तू इन नेन्नो से मेरा प्रियतम दिखा दे | मैं 
तुझे अपना सत्य और धर्म सव कछ सौपने को तैयार हूँ क्योकि तूने मुभसे मेरे प्रियतम 
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का सन्देश कहा है | तू मेरी गुरु है और मैं तेरी चेली हूँ | मैं भव्क रही थी कि तूने 
मुझे मेरे प्रियतम का मार्ग दिखला दिया । एक घड़ी तू ठहर जा, मै भी 'जोगिनी 
बनकर तेरे साथ चलूँंगी ! 

सखियो ने पदमावती से कहा कि हे रानी तुम प्रत्यक्ष रूप से जोगिनी का 
वेष धारण मत करो । सच्चा जोगी वही होता है जो गुर का उपदेश लेकर मन मे ही 
योग॑ ' साघना करता है। हें 

टिप्पणो--पहली पंक्ति में वस्तृत्पेक्षा अलंकार है । 

दूसरी पंक्ति में अतिशयोक्ति अलंकार है। ' ० 

इस अवतरण में कवि ने घर्मं साधनाओं में बाह्य वेष विधान की निन्दा और 
श्रान्तरिक या मन साधना की प्रशसा की है; ऐसा करके उन्होने अपने आध्यात्मिके 
हष्टिकोण को प्रकट कर दिया है | वे धर्मसाधनाओं में बाह्याडम्बरों के 'विरोधी थे । 

यहाँ पर रहस्य भावना की व्यंजना' भी हुई है । पदमावती साधिका है, वह 
प्रियतम के रहस्य दर्शन करवा चाहती है ! 


भीख लेहु, जोगिनि! फिरि माँगू | कंत न पाइयं किए स्वागू.॥ 
यह बड़ जीग बियोग जो सहना | जेहूँ पीउ राखे तेहुँ रहना ॥ 
घर ही महेँ रहु भई उदासा। अँजुरी खप्पर, सिगी सॉँसा॥ 
रहै प्रेम मन अरुझा गठा। बिरह धँधारि, अलंक सिर जटा | 
नेन चक्र हेरे॑ पिउ-पंथा। कया जो कापर सोई कंथा।। 
छाला भूमि, गगन सिर छाता। रंग करत रह हिरदय राता॥ 
मन माला फेरे तँत श्रोही | पाँचौं भूत भसम तन होहीं॥ 
कूंडल सोइ सुनु पिउ-कथा, पँवरि पाँव पर रेहु । 
दंडक गोरा वादलहि जाइ श्रधारी लेहु ॥७॥ 
[इस अवतरण में सखियाँ पदमावती को समभाते हुए, कहती ,है -है सखी! 
योगिनी का वेष बनाने से पहले तुम गोरा बादल से मिल आओ | |] , 
सखियाँ समझाती है--है पदमावती जोगिनी बनकर भीख फिर माँग लेता | 
भेष बनाने से किसी को पति नही मिलता | वियोग का सहारा ही सबसे बड़ा योग है। 
जिस भ्रकार पति रखे उसी प्रकार रहना चाहिए। घर मे ही वैरागी बन कर रहना 
चाहिए । अजुली ही खप्पर एवं सांस ही सिंगी है। जिसमे मन उलभा हुमझ्ना है वह 
गटरशाला है| विरह की घंघारी है, सिर की अलके ही जटा है। ये नेत्र ही चक्ररूप 
है जिन्हे घुमा-घुमा कर वह प्रियतम की प्रतीक्षा करती है। शरीर पर जो कपड़े है 
वह कन्था है| भूमि ही मृगछाला है, आकाश ही छत्र है। उसका अनुराग रंजित 
रंग ही उसका गेश्मा वस्त्र है। उसी का ध्यान करना ही मन की माला फेरना 


है । 
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प्रियतम के वचनो का सुनना ही कानो के कुण्डल है, पाँव पर जो रेहु या घूल् है 
वही खड़ाऊंँ हैं| क्षणभर गोरा बादल के पास जाकर श्रधारी (श्राग्वासन) ग्रहण 
करो । 


टिप्पणी---इस अ्वतरण में कवि ने योगी के परम्परागत भेष के स्थान पर 
आध्यात्मिक भेष पर बल दिया है । इस अवतरण मे कवि ने एक वियोगिनी, के 
जीवन-दर्शन की व्याख्या की है। उसने यह प्रदर्शित करने की चेप्टा की हैं कि पति 
वियोग मे स्त्री को भेष से योगिनी नही अपने जीवन-आद्शों मे वैरागिनी थोगिनी 
बनना चाहिए | वियोगिनी होते हुए भी उसे घर नही त्यागना चाहिए। घर में रहकर 
ही प्रियतय मिलन के त्याग और तपस्या करनी चाहिए। उसे अपने लिए घर मे रह- 
कर केवल प्राणरक्षार्थ अंजलि मे भोजन श्रीर जल ले कर खाना चाहिए। खप्पर 
धारण करने की कोई आवश्यकता नही । वियोगिनी का जो ऊरध्वें श्वास होता है वही 
उसकी वास्तविक सिंगी है । योगी का मन साधनाओं मे उलका रहता है कित्तु वियो- 
गिनी का मन अ्रपने प्रियतम के प्रेम मे ही उलझा रहना चाहिए। उलभी हुई अलके 
ही वियोगिनी योगिनी की जटाये है | विरहिणी के नेत्र ही योगी के चक्र होते हैं । उसके 
अपने कपड़े ही योगी के कन्‍्था होते है । भूमि ही उसकी मृगछाला है। आकाश ही 
उसका वास्तविक छत्र होता है। इस प्रकार वियोगिनी को सहज भाव से अपने ही घर 
मे रहकर त्याग श्रौर त्पस्यामय योग घारण करना चाहिए | योगी भेप के निम्प- 
लिखित तत्त्व यहाँ वणित हैं-- 


१, खप्पर ॥ ८. चक्र । 

२. सिंगी | ६. माला | 
३. गठरमाला । १०. भस्म | 
४. धंघारी । ११. कृण्डल | 
भू. जटा | १२. खड़ाऊँ | 
६' सिहछाला । १३. अधारी । 
७. छत्न । 
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उलटि बहा गंगा कर पानी--यहाँ पर श्रर्थान्तर सक़मित वाच्य ध्वनि है। 
व्यजना है कि रानी उलटे सेवक के घर आई है। 


कही रोइ पद्मावती वाता। नेननन्‍्ह करत दीख जग राता॥ 
उलथ समुद जस मानिक-भरे। रोइसि रुहिर-प्रँसु तस ढरे॥ 
रतन के रंग नेन पे वारों । रती रती क॑ लोह ढारो॥ 
भँवरा ऊपर केवल भवावों | लेइ चहु तहाँ सूर जहँ पावीं ॥ 
हिय के हरदि, बदन के लोहू | जिउ बलि देऊँ सो सँवरि विछोहू ॥ 
परहि ऑसु जस सावन-तीरू। हरियरि भूमि, कुसुमी चीरू॥। 
चढ़ी भृञ्नगिति लट-लट केसा | भइ रोवति जोगरिन के भेसा ॥ 
-  बीर बहुटी भइ चली, तबहूँ रहहि नहिं आँसु। 
नेनहिं पथ न सू, लागेड भादी मासूतार।। 
[इस अवतरण में गोरा-वादल से रानी पदमावती का आत्म-निवेदन वर्णित 
है ।] 
रानी ने रो-रो कर गोरा-वादल से सारे समाचार कहे । रोने से जो उसके 
नेत्न लाल हो गए थे उनकी लालिमा से ससार लाल दिखाई पड़ता था। उसके 
रोनें से रक्त के श्राँस ऐसे गिर रहे थे मान्रो समुद्र श्रपते श्रन्दर के माणिक्यों को 
उलीच रहा हो | सम्भवतः वह कह रही थी कि रतन के लाल रंग भेरे इन नेत्रो की 
लालिमा पर जिनसे शरीर का रत्ती-रत्ती रक्त ढल रहा है, न्यौछावर है। रतनसेन 
रूपी भ्रमर पर नेत्ररूपी कमल निछावर है । मै कहुँगी कि इन कमलो को बहा ले 
चलो जहाँ सूररूपी प्रियतम है । हृदय को पीला श्रौर शरीर को रक्‍्तरजित बनाकर 
उस प्रियतम के वियोग को स्मरण कर उस पर निछावर कर दूँगी। भ्राँसू इस प्रकार 
बहते है जैसे सावत का जल मूसलाधार रूप में बहता है। जल से भूमि हरी होती है । 
यहाँ आँसुओ से शरीर का वस्त्र कुसुम्भी हो रहा था। केशो की लटें भुजगिनी की 
तरह सिर पर लटक रही थी | रोते-रोते उसका भेष योगिनी का हो गया था । 
रक्‍त के आँसू पृथ्वी पर वीर-बहुटी की तरह वह चले थे किन्तु श्रॉस फिर भी 
नही रुक रहे थे । नेत्री से मार्ग नही दिखाई देता था | भादी मास की वृष्ठि -की 
भॉति ऑसुओ की भड़ी लगी हुई थी । ह 


शयता ही व्यग्य है | 
रतन के रंग'''*** ढारी--बहाँ प्रतीप श्रलंकार है । ह ध 
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भंवरा ऊपर" ***' उड़ांवौ--इस पवक्ित का पाठान्तर डा० श्रग्रवाल ने इस 
प्रकार दिया है-- 


. कवलन्ह ऊपर भंवर उड़ावो ।' 


पहला पाठ अधिक उपयुक्त और सुन्दर है । उसमे विरोधामास और रूपकाति- 
शयोक्ति दो श्रलकारो का सकर है । 


दूसरे मे केवल रूपकातिशयोक्ति है । 


हिय के हरद--व्यंजना है कि हृदय की चिन्ता से पीला कर। यहाँ पर 
अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है । 


तुम गोरा बादल खेँंस दोऊ। जस रन पारथ और न कोऊ ॥ 
दुख बरखा अ्रब रहे न राखा | मूल पतार, सरग भइ साखा ॥। 
छाया रही सकल महि पूरी। बिरह-बेलि भई बाढ़िं खजूरी ।। 
तेहि दुख लेत बिरिछ बन बाढ़े । सीस उधारे रोवहिं ठाढ़े॥ 
पुहुमि पूरी, सायर दुख पाटा । कौड़ी केर बेहरि हिय फाटा ॥ 
बेहरा हिये खजूर क बिया। बेहर नाहि मोर पाहन-हिया ॥। 
, पियजेहि बँदि जोगिनी होइ धावौ | हो बँंदि लेउँ, पियहि मुकरावी | 
सूरुज गहन-गरासा, कंवल न बेठे पाट। 
_ महू पंथ तेहि गवनव, कंत गए जेहि बाट ॥३॥ 


* * [इस अवतरण में कवि ने पदमावती के मुख से गोरा-बादल की प्रशंसा 
कराई है ।] 

वह कहती है--हे गोरा-बादल ! तुम दोनो इस राज्य के स्तम्भ हो युद्ध में 
श्र्जुन, के समान तुम्हारी समता करने वाला कोई नही है | दुःख का वृक्ष ऐसा बढ़ 
गया है कि रोके नही रुकता है। उसकी जड़ पाताल मे और ज्ाखाएँ आकाश में पहुँच 
गई है | उसकी छाया सारी पृथ्वी पर फैल गई है। विरह की बेल खजूर जैसी ऊँची हो 
गई है । उसी दुःख से जगत्‌ में न मालूम कितने वृक्ष बढ गये और सिर उधाड़े हुए 
रोते दिखाई पड़ते है। उस दु.ख ने धरती को आप्लावित करके समुद्र को भी उद्वेलित 
कर दिया। समुद्र मे रहने वाली कौड़ी का हृदय उसी दु.ख से विदीर्ण होकर फट 
गया है | खजूर के बीज का हृदय भी फठ गया है किन्तु मेरा पाषाण हृदय फिर भी 
नही फटता ) मेरे पति जिस बन्दीखाने मे है वहाँ मैं भी जोगिनी बद कर भाग जाना 
चाहती हूँ | मैं बन्दिनी बच जाऊेगी और पति को मुक्त करा दूँगी। जब राहु सूर्य को 
ग्रहण कर लेता तो कमल पाट पर नही बैठ सकता । मैं भी उसी मार्ग को ग्रहण 
करूँगी जिस सांग से मेरे पति गए है। उसी मार्ये से मै भी जाऊँगी । 


७६६ + पदमावर्त का शास्त्रीय भाध्ये 


टिप्पणी-- तुम * ** दोउ--यहाँ पर कवि ने गोरा और बादल को स्तंभ कहा 
है। लक्षण लक्षणा से स्तभ का अर्थ हुआ राज्य के महान्‌ रक्षक | यहाँ पर श्रत्यन्त 
तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। गोरा और बादल की श्रपुर्व वीरता ही व्यग्य है । 
जस**'*** कोऊ--डाक्टर श्रग्नवाल ने इसका पाठान्तर इस प्रकार दिया है 
जस भारथ तुम्ह ओऔरु व कोऊ । इसका श्रर्थ है कि युद्ध में जैसे तुम हो ऐसा कोई 
शोर नही है । कर 
दुख''''''खजूरी--यहाँ पर वृक्ष के रूपक से दुःख की व्यापकता व्यंजित की 
गई है | यहाँ पर बौद्ध प्रभाव है | बौद्ध मत में दुःखवाद पर विज्ञेष प्रकाश डाला गया 
है । दु.खबाद का वर्णन भगवान्‌ बुद्ध ने इस प्रकार किया है : हे भिक्षुगण दुःख प्रथम 
श्रार्य सत्य है, जन्म भी दुःख रूप है । वृद्धावस्था भी दु.ख है, मरण भी दुःख है, शोक- 
परिवेदना, दोम॑नस्थ, उदासीनता, उपायास, शरायास यह सब दुःख है. अ्रप्रिय वस्तु के 
साथ समागम दुःख है। प्रिय के साथ वियोग भी दु.ख है। श्रभीष्ट वस्तु का न मिलना 
भी दु'ख है। सक्षेप मे कह सकते है राग के द्वारा उत्पल्त पाँचो स्कन्ध रूप, वेदना, 
संज्ञा, सस्कार तथा विज्ञान भी दु:ख है--बौद्ध दर्शन मीसांसा, पृष्ठ ६४। 
टिप्पणी--तेहि''' * ठाढ़े--यहाँ पर मानवीकरण झौर हेतृत्मेक्षा श्रलंकार का 
सकर है। 
: पुहिम'* “*'पादा--यहाँ पर भी दुःख की विरादूता व्यजित की गई है । 
' क्ौड़ी'*'*'पाटा“-यहाँ पर हेतृत्मेक्षा श्रलंकार से विरह की व्यापकता 
व्यजित की गई है | अ्रतएव यहाँ पर कवि प्रौढोक्तिसिद्ध श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
सूरुज'' '*' 'पाठ--यहाँ पर सूरज और कमल में रूपकातिशयोक्ति है। यह 
रूपकातिशयोक्ति शब्द शवित उद्भव है । इस रूपकातिशयोक्ति से पदमावती के दिव्य 
पातित्रत की व्यजना की गईं है | अतएवं यहाँ पर कवि निबद्ध पात्र प्रीढोक्तिसिद्ध 
अलकार से वस्तु व्यग्य है | ' 
गोरा बादल दोड पसीजे। रोवत रुहिर बूड़ि तन भीजे॥ 
हम राजा सौ इहै कोहॉने | तुम न मिलौ, धरि है तुरकाने ॥ 
जो -मति सुनि गर कोहाँई । सो निश्नान हम्ह माथे श्राई॥ 
जौ-लगि जिउ, नहिं भागहि दोउ |स्वामि जियत कित जोगिनी होऊ ॥ 
उए अगस्त, हस्ति जब गाजा ।नीर घटे घर आ्राइहि राजा॥ 
बरषा गए, श्रगस्त जौ दीठिहि। परिहि पलानि तुरगंम पीठिहि॥ 
बेधो राहु, छोड़ावहूँ सुरू । रहे न दुख कर मूल श्रेंकुरू ॥ 
सोइ सूर, तुम ससहर, भ्रानि मिलावों सोई । 
तस दुख महँ सुख उपज, रैनि माँह दिन होई ॥४॥ 
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इस श्रवत्रण मे कवि ने गोरा और बादल की स्वामिभक्ति की व्यंजना की है।] 
गोरा-बादल रानी की परिवेदना सुनकर द्रवित हो गये । वे सहानुभूति से रोने 
लगे और रुधिर के आँसुओ से सिर से लेकर पैर तक सिक्‍त हो गये और रानी से 
बोले, हमने राजा से इसीलिए क्रोध किया था कि वे तुर्क से मेल न करें बल्कि 
उसको वही पकड़ लें | राजा के जिस विचार को सुनकर हम कुपित हो कर चले आये 
थे, अन्त में वह हमारे मत्थे ही पड़ा । हम लोग जब तक जीवित रहेगे तब तक स्वामि- 
द्रोह नही कर सकते । हे रानी ! स्वामी के जीते जी तुम जोगिनी कैसे बन सकती हो । 
जब श्रगस्त्य नक्षत्र उदय होगा तब हस्ति नक्षत्र के घन गरजेगे, वर्षा समाप्त होने पर 
राजा घर आ जायेंगे, तब मै राहु का बेधन करके सूर्य को छुड़ा लूगा और फिर दुःख 
की न जड़ रह जाएगी और न अंकुर । 
चह सूर्य है. तुम शरद की पूर्ण शक्षि हो । हम लोग उसे लाकर तुम्हारा मिलन 
करा देंगे | इस प्रकार दु.ख मे सुख की उत्पत्ति होगी और अन्धकार में प्रकाश छा 
जायेगा । 
..टिप्पणी--रोबत' '''' 'भीजें--यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध वस्तु से वस्तु 


व्यंग्य है। कवि ने गोरा-बादल की स्वामिभकिति जनित अतिशय सहानुभूति की व्यंजना 
| 


ये 
है 


£//5 | 


सोइ''''“'सोइ--यहाँ पर कवि ने राजा रतनसेव को सूर्य और पदमावती 
को शशि रूप कहा है और दोनो को मिलाने की बात कही है | यहाँ पर लक्ष्योपमा 
के सहारे कवि ने राजा और रानी का संयोगौचित्य व्यंजित किया है। अतः यहाँ कवि 
प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यग्य है | 

तस' ''*** होइ--यहाँ पर स्वतःसम्भवी वस्तु से ही उपमा अलकार व्यंग्य है | 
रैनि और दिन में अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। लक्षण लक्षणा से इनके अर्थ लिए 
:" गये-है. संयोग ओर वियोग | कवि यह व्यंजित करना चाहता है कि वियोग में 
संयोग उसी-प्रकेर होगा जिस प्रकार रात्रि में दित का उदय होता है । 


. लीन्ह पान बादल औ गोरा । “केहि लेइ देउँ उपम तुम्ह जोरा ?॥ 
तुम सावंत, त सरवरि कोऊ | तुम्ह हनुवंत श्रेगदर सम दोऊ॥ 
तुम अरजुन और भीम भुवारा। तुम बल रन-दल मंडन हारा ॥ 
तुम टारन मारन्ह जग जाने। तुम सुपुरुषः: जस करन बखाने ॥ 
तुम बलवीर जैस जगदेऊ। तुम संकर झौ मालकदेऊ॥ 
तुम अस मोरे बाइल गोरा। काकर मुख हेरों बदि छोरा ? ॥ 
जसे हनुवँत राघव बँदि छोरी । तस तुम छोरि मेराबहु जोरी ॥ 

जैसे जरत लखाधघर, साहस कीन्‍न्हा भी ॥। 
जरत खंभ तस काढ़हु, के पुरुषारथ जीउ ॥५॥ 


७६४ पंदभार्वत का शास्त्रीय भाएय 


[इस शअ्रवतरण में गोरा-बादल के साँत्वना देने पर पदमावती ने जो वचन कहे 
थे उनकी श्रभिव्यवित की गई है ।] 

गोरा-वादल ने रतनसेन को छुडाने की प्रतिज्ञा की, उस पर पदमावती ने कहा 
कि मैं तुम्हारी उपमा किससे दू । तुम दोनो ऐसे सामत हो जिनकी कोई समता नहीं 
है । तुम दोनों ही हनुमान श्रौर अगद के सदृश हो, तुम श्र्जुन श्रीर भीम नामक 
राजाश्रो के समान हो । तुम वल से रण में उपस्थिन सेना की शोभा बढ़ाने वाले हो । 
तुम मार टालने मे जगद्विस्यात हो | तुम कर्ण जैसे वीर महापुरुष हो | तुम वीरता 
में जगदेऊ के समान हो | तुम शिवाजी श्रीर मालकदेव के समान वीर हो । हैं बादल 
श्रौर गोरा जब तुम्हारे जैसे वीर हमारे श्रपने सामन्त है तो हम किसका मूंह देखें । 
जिस प्रकार हनुमान जी ने राम को बन्वन से छुड़ाया था उसी प्रकार तुम मेरे पति 
को बन्धन से छुड़ाकर मुझसे मिला दो । 

जिस प्रकार से जलते हुए लाक्षा-गृह मे घुस करके भीम ने कुन्ती के पाँच पुत्रों 
की रक्षा करने की चेप्टा की थी उसी प्रकार तुम भी उसकी रक्षा करने की चेप्टा 
करो | 

टिप्पणी--लीन्ह' ' ' “*'पान--इसका श्रर्थ लक्षण लक्षणा से प्रतिज्ञा करना 
लिया गया 

तुम **'भुप्रारा --श्र्जुन श्रीर भीम श्रपनी वीरता के लिए श्राज भी प्रसिद्ध 
है | यहाँ पर हमारी समझ में कवि का सन्दर्भ पाण्डव भीम और श्रर्जुन से है किन्तु 
डाक्टर वासुदेवशरण अग्रवाल ने भीम से गुजरात के राजा मोतों भीम और श्रर्जुन से 
श्र्जुन वर्मा का तात्पर्य लिया है। हमारी समझ में ये दोनो ही राजा इतने प्रसिद्ध 
नही थे कि उत्तरपुर्वी भारत के रहने वाले जायसी उनका श्रनुकीर्ततन करते,। 

तुम'' '*''जगदेऊ--इस पंक्ति का पाठान्तर डाक्टर श्रग्रवाल ने इस प्रकार 
दिया है, 'तुम वलवीर जाज जगदेउ' हमे डाक्टर श्रग्रवाल का पाठ श्रत्यन्त उपयुक्त 
लगता है | जाज रणथम्भोर के हमीर का श्रत्यन्त विश्वासपात्र वीर था। जयचन्द 
सूरी ने हम्मीर महाकाव्य में इसे जाजदेऊक कहा है। जगदेऊ धार के परमार राजा 
उदयादित्य की बडी रानी के पुत्र थे । कहते है कि श्रपनी विमाता के ' आदेश से उसके 
पुत्र रणबवल के लिए सपत्नीक धारा नगरी को छोड़कर चले गए थे श्रौर वे सिद्ध- 
राज जयसिंह के यहाँ सामन्‍त बनकर रहे थे। 

जस' '''''छोरि--यहाँ पर महिरावण के चंगुल मे फँसे हुए राम को हनुमान 
के द्वारा मुक्त किये जाने की कथा का सन्दर्भ है। 

से“ भीसम--यहाँ पर महाभारत में आई हुई लाक्षागह्‌ की कथा का ही 
न्दर्भ है । 
राम लखन तुम दत सघारा। तुमही घर बल-भद्र भवारा॥ 
तुमही द्रोतन और गंगेऊ | तुम्ह लेखा जसे सहृदेऊ ॥। 
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तुमहि युधिष्ठिर औ दुरजोधन | तुमहि नील नल दोऊ सबोधन ।। 
परसुराम राघव तुम जोधा। तुम्ह परितिज्ञा ते हिय बोधा ॥। 
तुमहि शत्र्‌ हूुन भरत कुमारा। तु्माह क्ुस्त चानूर संघारा।॥ , 
-- तुम परदुम्न और भ्रनिरुध दोऊ । तुम अभिमन्यु बोल सव कोऊ ॥ 
तुम्ह सरि पूजन विक्रम साके | तुम हमीर हरिचेंद सत आँके ॥ 
जस अति संकट पंडवन्ह भएउ भी बंदि छोर । 
तस परबस पिउ काढ़हु, राखि लेहु श्रम मोर” ॥६॥ 
[इस अवतरण सें भी कवि ने पदमावती के द्वारा गोरा और बादल की प्रशंसा 
करायी है ।] 
बह कहती है कि है गोरा-बादल ! तुम्ही ने राम और लक्ष्मण बनकर दैत्यों 
का ,संहार किया था | तुम ही कृष्ण और वलदाऊ बने थे | तुम ही द्रोणष और भीष्म 
बने थे | मैं तुम्हें इस प्रकार समभती हूँ जैसे कि सहदेवता होते है | तुम ही युधिष्ठिर 
और दुर्योधन थे | तुम,ही नल और नील थे | तुम ही परशुराम और रामचन्द्र थे । 
तुमने प्रतिज्ञा करके हमारे हृदय को साँत्वना दी है । तुम ही शन्रुष्न और भरत हो । 
तुम ही- कृष्ण हो जिसने चारूण को मारा था। तुम भ्रद्युम्त भौर अनिरुद्ध हो तुम 


अभिमन्यु हो | तुम्हारी समता सम्वतु चलाने वाला विक्रमादित्य भी नही कर सकता । 
तुम हमीर और हरिश्चन्द्र के समान सत्यनिष्ठ हो । 


जिस प्रकार जब पांडवों को बड़ा दु.ख पड़ा था तो भीम ने उनकी रक्षा की 
थी तो उसी प्रकार तुम हमारे पति को जो बन्धन में पड़ने के कारण परवश हो गया 
है उसकी रक्षा करके हमारे भ्रम को दूर करो | 


गोरा बादल बीरा लीन्‍न्हा। जस हनुवंँत अँगद बर कीन्हा॥ 
सजहु सिघासत, तानहु छातू। तुम्ह माथे जुग जुग श्रहिबानू ॥। 
कँवल-चरन भुट्ँ धरि दुख पावहु । चढ़ि सिघासन मँदिर सिधावहु ॥ 
सुनतहि सूर कवल हिय जागा। केसरि बरन फूल हिय लागा॥ 
जन निसि महँ दीन्ह देखाई। भा उदोत, मसि गई विलाई॥ 
चढ़ी सिघासन भमकति चली। जानहुूँ चाँद दुदइज निरमली ॥ 
थ्रौ संग सखी कमोद तराईं। ढारत चेंवर मंदिर लेइ आई ।॥। 


देखि दुइज सिघासन संकर घरा लिलाट। 
कंवल चरत पदमावती लेई बैठारी पाठ ॥७॥ 


[इस अवतरण मे कवि ने पदमावती को गोरा-बादल द्वारा दिये गए आ्राध्वासन 
का वर्णन किया है।| 


७६६ पृंदेभाव्त का शास्त्रीय भार्ष्य 


गोरा बादल ने रतनसेन की मुक्ति का भार ग्रहण कर लिया | जिस प्रकार 
अ्रगद और हनुमान ने सीता की खोज और उनकी प्राप्ति कराने का भार ग्रहण 
कर लिया था । वे दोनों पदमावती से बोले, हे रानी ! आप सिंहासन पर बैठिए और 
छत्र धारण करिए और जुग-जुग छत्र धारण करिए, तुम्हारे मस्तक पर जुग-जुग तक 
सौभाग्य लिखा है । आप अपने कमल-चरण पृथ्वी पर रखकर दु.खी न हों | सिंहासन 
पर चढकर अपने महल मे जाएँ | सूर रूपी रतनसेन की बात सुनकर पदमावती रूपी 
कमल के हृदय में विकास हों गया और उसमे केसर वर्ण का पराग-प्रणय भर गया । 
ऐसा मालूम हुआ कि उन दोनो वीरो ने रात्रि मे ही दिन दिखा दिया श्रर्थात्‌ मिराशा 
और विरह की श्रवस्था मे ही आशापूर्ण मिलन का आभास दे दिया जिससे कि 
तेराइय की कालिमा नष्ट हो गई | वह सिहासन पर चढकर प्रसन्तता से चमकती हुई 
चली । वह ऐसी शोभायमान् हो रही थी मानो दूज का चॉँद हो। साथ में 
कुमुदिनी श्रौर तारो के सदृश सख्ियाँ चँवर डुलाती हुईं महल तक ले आई। पदमावती 
रूपी दूज को देखकर शकर ने अपने ललाट का सिंहासन सँभार दिया । सख्ियों ने 
पदमावती के चरण-कमलो को घोकर सिहासन पर बैठाया । 

टिप्पणी--चीणा लीन्हा-इसका लक्षण लक्षणा से अर्थ है रक्षा का भार ग्रहण 
किया । 

सुनतहि''' *''जागा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अ्रलंकार से कवि ने रतनसेन 
की भावी मुक्ति की प्रतिज्ञा सुनकर उद्भूत होने वाले पदमावती के हृदय मे श्राह्नाद की 
व्यंजना की है । 

केसर'' “*' 'लागा--कवि की व्यंजना है कि पदमावती का हृदय-कमल रतनसेन 
के प्रति प्रेम-पराग से परिपूर्ण हो गया। 

देखि'''*'' लिलाइ---यहाँ पर भ्रान्तिमान अ्र॒लंकार से कवि ने रहस्य भावना 
की व्यंजना की है अतः कवि प्रौढ़ोक्तिसिद्ध अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 


गोरा-बादल युद्ध-यात्रा खण्ड 


बादल केरि ,,जसोवे माया | आइ गहेसि बादल कर पाया ॥ 
बादल राय ! मोर तुइ बारा | का जानसि कस होइ जुमारा ॥ 
बादसाह पुहुमी पति राजा । सनमुख होइ न हमीरहि छाजा ॥ 
छत्तिस लाख तुरय पर साजहि। बीस सहस हस्ती रन गाजहि ॥। 
जबहि आइ. चढ़े दल ठटा। दीखत जेसि गगन घन-घटा ॥ 
चमर्काह खड़ग जो बीजु समाना । घुमरहि गल गाजहि नसाना ॥ 
बरिसहि सेत बान घन घोरा | धीरज धीर न बाँधिहि तोरा ॥| 

जहाँ दलपति दलि भरहि, तहाँ तोर का काज ? । 

आाजु गवन तोर आवे, बंठि मानु सुख राज ॥१॥ 

- [इस अवतरण मे बादल की माँ के वात्सल्य भाव की माभमिक अभिव्यक्ति 
की गई है | जब वह सुनती है कि बादल राजा को मुक्त कराने के लिए सुलतान से 
लोहा लेगा तो वह इस प्रकार उससे कहती है।] 

“हे बादल ! तू अभी बालक है। तुमे पता नही है कि युद्ध केसे होता है । यह 
कह कर माता ने बादल के पैर पकड लिए और बोली, बादशाह अलाउद्दीन बडा 
सम्राट है, उसका सामना करके हमीर की भी कुशल नही रही | उसकी सेना मे छत्तीस 
लाख घोड़े और बीस लाख हाथी गरजते है | जब उनका समूह भ्राकर जुड़ेगा तो ऐसा 
मालूम होगा कि मानो आकाश में काले बादल छा गये हो | सेना मे जब तलवारें 
चमकेंगी तो वे बिजली सी मालूम होगी | जब हाथी गरजेंगे तो ऐसा मालूम होगा 
कि नगाड़े वज रहे हों । सेल और बाणो की वृष्टि होगी | उस युद्ध मे तेरा धैर्य स्थिर 
नही रह सकेगा । 

जहाँ दलपति लोग दलों का संहार करेंगे वहाँ पर तुम्हारा क्‍या काम है। 
झाज तेरा गौना आने वाला है, तू सूखपूर्वक घर पर ही राजभोग कर । 

विप्पणी-- सन्मुख साजा--हमीर रणथम्भौर के राजा थे और अपने समय के 
महान्‌ योद्धा थे । श्रलाउद्दीन से लड़ते हुए वह १३०१ में परास्त हुए थे। उसी का 
सन्दर्भ कवि ने यहाँ पर दिया है । 

विशेष--यहाँ यंर कवि ने माता के मनोविज्ञान का बड़ा सुन्दर वर्णन किया 
है । माता ने वादल के पैर किसी श्रद्धा से नही पकड़े बल्कि वह उसको द्रवित करना 


छहश्प पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


चाहती थी कि माता पर उसको तरस झा जाए और वह युद्ध में न जाए । 
सातु ! न जानसि बालक आदी । हौ बादला सिघ रनबादी ॥ 
सुनि गज-जूह अधिक जिउ तापा। सिघक जाति रहै किसि छपा ॥ 
तो लगि गाज, न गाज सिघेला । सौह साह सौ जुरौ अ्रकेला॥ 
को मोहि सौह होइ म॑मंता | फारो सूंड उखारों दंता॥ 
जुरी स्वामि-सेकरे जस ढारा। पेली जस दुरजोधन भारा॥ 
अंगद कोपि पाँव जस : राखा ।टेकोौं कटक छत्तीसा लाखा॥ 
हनुवेत सरिस जंघ बरः जोरों । दहौ समुद्र, स्वामि-बंदि छोरी ॥ 
सो तुम, मातुजसो वे ! मोहिं न जानहु बार। 
जहें राजा बलि बाँधा छोरी पैठि पतार ॥२॥ -, 
[इस शझ्वतरण मे माता के प्रति बादल के बचनों का उपसंहार कराया गया है।] 
बादल माता से कहता है, हे माता ! तू मुझे निरा बालक मत जान-। मैं रण- 
क्षेत्र में गरजने वाला बादल हूँ | हाथियों के समूह की बात सुनकर सिंह और “अधिक 
कुपित होता है, सिह की जाति छुपी नही रहती है । हाथी तब तक गरजता है जत्र 
तक शेर का बच्चा नही गरजता | मैं तो बादशाह का सामना करने के लिए शअ्रकेला 
ही पर्याप्त हूँ। कौन मतवाला हाथी मेरे सामने टिक सकता है | मै उसकी सूंड फाड 
दूँगा . भर दाँत उखाड दूँगा । मैं स्वामी की विपत्ति मे ढाल बनकर भिडगा। मै 
सुलतान को उसी प्रकार से मारूँगा जिस प्रकार से भीस ने दुर्योधन को मारा था। 
जिस प्रकार अ्रगद ने क्रुद्ध होकर पाँव रोक दिया था तो उसे कोई हटा नही सका था 
उसी प्रकार जब मै छत्तीस लाख सेना के आगे पाँव रोक कर खडा हो जाऊँगा तो 
उसकी सेता आगे नही बढ सकेगी । हनुमान जी के सह मैं भी अपनी अजंघाश्रों सें 
बल धारण करूँगा और सुलतान की सेनारूपी समुद्र को भस्म कर स्वामी को बन्धर्नों 
से मुक्त करूँगा । 
इसलिए है माता यशोदा, तुम मुझे बिल्कुल बालक मत समभो | जहाँ पाताल- 
मे राजा बलि को बाँधा गया था यदि उस पाताल में भी राजा को बाँध ,कर रखा 
गया होगा तो मैं वहाँ से उसे छुडा लाऊँगा । ' 
टिप्पणी---सिह'*'*** छपा--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है'।' ४ 
जस दुर्योधन सारा--भीम ने दुर्योधन को तालाब मे घेरं कर मारा था। बादल 
की व्यंजना है कि यदि अलाउद्दीन कही भी जाकर छिपेगा तो मैं) उसको वही पर 
माझरूँगा । गाए 
जहाँ'''*** पतार--कहते है कि राजा-बलि को भगवात्‌ ने, वामन रूप धारण 
करके पाताल मे बॉघा था। बादल की व्यजना है कि यदि रतनसेन को पाताल में भी 


बॉघ कर रखा गया होगा तो मै वहाँ से भी उसको लाकर खोज लूँगा और मुक्त करा 
दूंगा | आओ 
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बादल गवन जूक कर साजा। तैसेहि गवन आइ घर वाजा॥ 
का बरनों ग़वने कर चारु। चन्द्र बदनि रचि कीन्ह सिगारु ॥ 
माँग मोति भरि सेंदुर पूरा बैठ मयूर, बाँक तस जूरा.॥ 
भौहैं धनुक टकोरि परीखे। काजर नेन, मार सर तीखे॥ 
घालि कचपची टीका सजा। तिलक जो देख ठाँव जिउ तजा ॥। 
मनि-क्‌ंडल डोले दुई ख़वना । सींस धुर्नाहे सुनि-सुनि पिउ गवन ।। 
नागिनी झलक, भलक उर हारु । भएउ सिगार कँत बिनु भारु।॥ 

गवन जो आवा पँँवरि महँ, पिउ गवने परदेस। 

सखी बुावहि किमि अनल, बुक सो केहि उपदेस ॥॥३॥। 

ई्सि अवतरण मे बादल के द्विरागमन मे श्राई हुई उसकी नववबधू का चित्र 
खीचा गया है ।] 

. जैसे ही बादल नेयुद्ध का साज सजाया वैसे ही घर में उसका गौना आया । 
गौने के सार्ज का क्या वर्णन करूँ । चन्द्रवदनी वधू मे रच-रच कर श्गार किया था। 
माँग सिन्दूर और मोतियों से भरी गई थी । जुड़ा ऐसा सुन्दर बनाया गया था मानो 
मयूर बैठा हो । भौहे ऐसी चमक रही थी मानो धनुष को ठंकार कर परीक्षा कर 
रही हो। कचपची नक्षत्रों केः सहश नगो से जड़ा हुआ टीका पहने हुए थी। 
उसका तिलक ऐसे सुन्दर बना हुआ था कि जो उसे देखता था वह वही प्राण दे देता 
था । दोनों कानो मे मणियों के कुण्डल डोलायमान थे | ऐसा मालूम होता था कि वे 
पति के जाने का समाचार पाकर सिर धुन रहे थे । नागिन के सहश एक अलक हृदय 
के हार के पास चमक रही थी। उसका ऐसा शुंगार भी भार रूप हो रहा था। उसके 
घर में जब गोवा आया तब पति परदेस चल दिए। सखियाँ उसके हृदय की 
विरहाग्नि कैसे चुझाएँ । भला किसका उपदेश उस विरहाग्नि को बुझा सकता था। 

टिप्पणी---चारु--यहाँ पर इसका श्रर्थ है रीति या रस्म | - 
नागिति'*' *“भारु--कवि की व्यंजना है कि अलके उसके हृदय को डसने के 
लिए नागिन-सी हो गई थी । इसमे भावी वियोग की सूचना व्यजित है | 
सखी *****' उपदेश--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभत व्यग्य है कि उस विर- 
हार्नि को कोई सखी बुरा नही सकती थी । वह विरह अग्नि किसी के उपदेश से 
शान्त नही हो सकती थी । इससे कवि ने विरह्‌ की भयंकरता व्यजित की है। अत- 
एवं यहाँ पर काववाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्यमूलक ध्वनि है । 
मानि गवन सो घूंचुट काढ़ी। विनवै आइ बार भइ ढाढ़ी ॥ 
तीखे हेरि चीर गहि झओढ़ा | कंत न हेर, कीनन्‍्हु जिउ पोढ़ा॥ 
तब धनि बिहँसि कीन्हि सहँ दीठी | बादल ओहि दीन्हि किरि पीठी ॥। 
मुख फिराइ मन अपने रीसा |चलत न तिरिया कर मुख दीसा ॥ 
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भा मिन-मेष नारि के लेखे। कस पिउ पीठि दीन्हि मोहि देखे ॥ 
मकु पिउ दिस्टि समानेउ सालू | हुलसी पीठि कढ़ावौ फालू ॥ 
कुच तू बी श्रब॒ पीठि गड़ोवौं | गहुँ जो हकि, गाढ़ रस धोवों ॥ 
रहौ लजाए त पिउ चले, गहौ न कह मोहि ढ़ीठ । 
ठाढ़ि तेवानि कि का करोीं, दूभर दुग्नो बईठ ॥४॥ 


[इस अवतरण मे बादल की वधू ने बादल से रण मे न जाने क़ी जो प्रार्थना 
की उसका वर्णन किया गया है ।] 


गौना समझ करके वादल की वधू घूँघट काढकर विनेती करती हुई द्वार पर 
आकर खडी हुई | उसने एक बार तीक्ष्ण दृष्टि से देख करके तुरन्त घूँघट काढ़ 
लिया | किन्तु पति ने उसकी श्र नही देखा क्योकि उसने अ्रपत्ता मन बडा कर लिया 
था | तव वह हँस करके पति के सामने देखने लगी, किन्तु बादल ने घूम करके उसकी 
श्रोर पीठ कर ली श्र क्रुद्ध हो करके सोचने लगा कि चलते समय पत्नी का मूँह 
नही देखता चाहिए। स्त्री को देखने से मन में दुविधा पडने लगती है । किन्तु पत्नी यह 
देखकर सोचने लगी कि पति ने मेरी तरफ से मुंह क्यो फेर लिया है । कही ऐसा तो 
नही है कि पति की दृष्टि मे मेरी तीखी दृष्टि का साल उसके हृदय मे तो नहीं चुभ 
गया है। वह साल पीठ की ओर हुलस कर जा निकला है। इससे मैं वह गड़ा हुआ 
तीर का फल निकलवा दूँ । झ्रतएवं मैं अपनी कुचरूपी तूंबी से पीठ मे गड़े हुए साल 
को निकाल दूँ और जब वह ॒ पीड़ा से चौक कर मुझे पकड़े तो मैं उसे रसमग्त 
कर दूँ। । 
यदि मैं लजाती रही तो पति चला जाएगा और यदि मै उसे पकडती हैँ तो 
वह मुझे ढीठ कहेगा | वह चिन्ता मे पड़कर खड़ी रही श्रौर सोचने लगी कि दोनो बाते 
कठिन हैं । 

डिप्पणी--इस अवतरण मे कवि ने उस नववंधूं के मनोविज्ञान का वर्णन 
किया है जो संयोग होने से पहले ही पति से वियुकत होने जा रही है । ' 


मान किहें जौ पियहि न॒ पावौ | तजौं मान कर जोरि मनावौ॥ 
कर हुति कंत जाइ जेहि लाजा। घृंघट लाज आव केहि काजा ॥ 
तब धनि विहँसि कहा गहि फेंटा | नारि जो बिनवै कंत न मेंटा ॥ 
आजु गवन हो आई नाहाँ। तुम्ह न कंत गवरनहु रन माहाँ॥ 
गवन आव धत्ति मिलन की ताँईं। कंवन गवन जौ गवन साँईं॥ 
धनि न नैन भरि देखा पीऊ | पिय न मिला -धतन्ति सौं भरि जीऊ |! 
तहूँ सब आस भरा हिय केवा | भँवर न तजे बास रसे लेवा॥ 
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पायन्ह घरे लिलाट धनि बिनति सुनहु हो रांय ॥ 
अलक परी फंदवारि होई कैसेहु तजे न पाय ॥५॥ 


[इस अ्रवतरण में कवि ने वादल की नवोढा पत्नी की जिसे उसका पति मिलने 
से पहले ही छोड़कर जा रहा है, मनोकामनाओं का बडा साभिक चित्रण किया है ।| 

वह अपने मन मे सोचती है कि यदि मै लज्जा करती हूँ तो पति चला जाएगा 
और यदि मैं मिलन के लिए स्वयं उसका हाथ पकडती हूँ तो वह मुझे प्रगल्म समभेगा | 
इस अन्‍्तदंन्द्द में अन्त में वह यही निरचय करती है कि पति को रोकने के लिए लज्जा 
त्याग देनी चाहिए । 


बादल की पत्नी अपने मन में सोचती है कि लज्जा करते से यदि प्रिय न 
मिला तो लज्जा व्यर्थ ही जाएगी । इसलिए आ्राज मैने लाज को त्यागकर उससे हाथ 
जोड़कर प्रार्थता करने का निवचय किया है। जिस लज्जा के परिणामस्वरूप पति पत्नी 
को ह॒ठपुूर्वंक छोड़कर चला जाए तो उस लज्जा और घूंघट से क्या लाभ ? यह सोचकर 
बादल की पत्नी ते मुस्कराकर पति का फेटा पकड़ लिया और कहने लगी है प्रिय- 
त्तम ! पत्नी जो प्रार्थना करती है पति उसे कभी अस्वीकार नही करता है । हे प्रियतम, 
आज मैं गौने शाई हूँ श्रतएवं तुम रण में मत जाओो । पत्नी गौने इसलिए आती है कि 
प्रिय-से उसका मिलन हो । यदि प्रिय से उसका मिलन न हो तो वह गौना ही किस 
काम का । जब तक पत्नी प्रियतम को आँख भर कर न देखे और प्रियतम पत्नी से जी 
भर कर नही मिल लेता तब तक वह गौने का प्रथम मिलन ही क्‍या हुआ । जहा पर 
मेरा जैसा परागरूपी कामनाओ से परिपूर्ण हृदय-कमल है वहाँ रसलोभी अमर के 
सहृद्य रसिक प्रियतम उसका परित्याग नही कर सकता । 


यह कह कर पत्नी ने प्रियतम के चरणों पर सिर रख दिया और बोली हे 
राजन ! मेरी प्रार्थना स्वीकार कर लो | उसकी अ्लके प्रियतम के चरणो मे बन्धन 
बनकर उलभ गई और बहु किसी प्रकार भी चरण नही छोड़ती है | 

विप्पणी---लाज किए--के स्थान पर डा० अग्रवाल से मान की है पाठ 
दिया है जो अधिक उपयुक्त नहीं है । प्रथम मिलन से पूर्व ताथिका में लाज और 
संकोच ही प्रधान होता है मान नहीं | मान की स्थिति तो परवर्ती मिलनों में 
आती है। 

दूसरी पंक्ति मे 'करि हठ' के स्थान पर डा० अग्रवाल और गुप्त जी ने 'कर 
हुँति! पाठ दिया है। उस अवस्था में अर्थ होगा कि जिस लज्जा से पति हाथ से निकल 
जाए वह लज्जा किस काम की । 

सातवी पंक्ति में 'जहँ अस आस भरा' के स्थान पर डा० अग्रवाल ने 'तहेँ 


सव व्या भरा! पाठान्तर दिया है। उस अवस्था में अर्थ होगा जहाँ पर सब आशाश्रों 
से भरा हुआ हृदय-कमल है इत्यादि । किन्तु मैं प्रथम पाठ को अधिक उपयुक्त समझता 
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हूँ | क्योंकि 'अ्रस' के प्रयोग में जो संवृति वक़्ता है उससे उक्त में बड़ी चारुता श्रा 
जाती है । 


सातवी पवित में केवा (कमल) और भ्रमर मे रूपकातिशयोक्ति है भर 
साध्यवसाना गौणी लक्षणा है | 


छाड़ फेंट धनि बादल कहा । पुरुख गवन घति फेंट न गहा॥ 
जौं तू* गवन आइ गजगामी । गवन मोर जहँवाँ मोर स्वामी ॥ 
जब लगि राजा छूटि न आवा | भावे बीर सिंगारू न भावा॥ 
तिरिया पुहुमि खरग के चेरी। जीते खरग होइ तेहि केरी ॥ 
जेहि कर खरग मूठि तेंहि गाढ़ी । जहाँ न खड़ग न मोंछ न दाढ़ी ॥ 
तब मुख मोंछ जीव पर खेलौ। स्थाम काज इन्द्रासन पेलौ ॥ 
पुरुख बोलि के टरे न पाछू। दसन गयंद गीव नहि काछू॥ - 
- तू अबला धनि भुगुध बुधि जाने जाननिहार। 
जेहि पुरुषहि हिय बीर रस भाव न तहाँ सिगार ॥६।॥ 

[इस श्रवतरण में कवि ने बादल की नवोढा पत्नी के श्रपने पति के प्रति किए 
गए युद्ध मे जाने के आग्रह का चिन्तात्मक वर्णन किया है। बादल की पत्नी ने बादल 
की फेट पकड रखी है और उसे विनम्नभाव से युद्ध मे न जाने की प्रार्थना कर रही 
है ।] 

बादल अपनी पत्नी से कहता है, हे बाले ! तू मेरी फेट छोड़ 'दे। पुरुष के 
प्रस्थान करने पर (विशेषकर युद्ध के लिए जाने पर) स्त्री को पुरुष की फेट नही पक- 
डनी चाहिए | हे गजगामिनी, यदि तू गौने आई है तो मैं भी वहाँ गमन कर रहा हूँ 
जहाँ मेरा स्वामी है, जब तक राजा छूट कर नही आ जाता तब तक मुझे वीररस ही 
अच्छा लग रहा है, शंगार रस नही । स्त्री और भूमि खड़ग के श्रधीन रहती हैं । जो 
खड्ग का विजेता होता है उसी के वह श्रधीन हो जाती है । जिसके हाथ में तलवार 
होती है उसकी ही मुट्ठी भरी रहती है । जहाँ खड्ग नहीं होती वहाँ मूंछ शोर दाढी 
भी नही रहती । जब तक मुख पर मूंछ है तब तक मै प्राणो पर खेल जाऊँगा भौर 
अपने स्वामी के हेलु इन्द्रासन को भी धवका दे दूँगा । पुरुष प्रतिज्ञा करके पीछे न्तही 
हटता, उसकी प्रतिज्ञा हाथी के दाँत के समान होती है, कछुए की गर्दन की तरह नही 
होती । जिस तरह हाथी का दॉत भन्दर नही बैठता बाहर ही दिखता रहता है उसी 
प्रकार पुरुष प्रतिज्ञा करके उसकी उपेक्षा नही करता - - ८ 

हे स्त्री तू श्रबला है। तेरी बुद्धि कुबुद्धि है। तू युद्ध के महत्त्व को नही समभती 
है । जिसके हृदय से दीर रस है उसे शुंगार अ्रच्छा मही लगता है । 

टिप्पणी--पुहुसि खरग के चेरी--यहाँ पर लोकोक्ति अ्रलकार है । 
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जेही--पाँचवी पंक्ति का पाठभेद शुक्ल जी मे इस प्रकार मिलता है--'जेहि 
घर खड़ग मोछ तेहि गाढ़ी । जहाँ न खड़ग मोछ नहि दाढी ।' मुझे शुक्ल जी का पाठ 
बहुत उपयुक्त लगता है | इसका सीधा-सादा अ्र्थ है कि जिसकी तलवार में ' वल है 
उसी की मूंछ ऊँची रहती है और जिसके पास तलकार का बल नही है उसके न मूँछ 
है न दाढ़ी, वह स्त्री तुल्य है । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल के पाठ के अनुसार पंक्ति 
का श्रर्थ होगा--जिसके हाथ मे तलवार होती है उसी के पास घन होता है और जहां 
पर झ्रॉड नही होता वहाँ मछ और दाढ़ी नहीं होती । पंक्ति के दोनो भागों" में श्र 
सामंजस्य सुंन्दर रूप से नही बेठता है । 

सातवी पतित में दृष्टांत श्रलंकार है, दृष्टान्त और अपक्ल,ति के संकर हैः पर 

शुक्ल जी के दोहे मे मुगुध बुद्धि के स्थान पर कुबूध वृद्धि पाठ दिया है । इसी 
प्रकार उन्होने 'जानय जननी हार! का पाठ दिया है 'जानय छॉह जुमार' | शुक्ल जी 
का पाठ हमें अधिक उपयुक्त प्रतीत 'होता है। 


जोँ तुम्ह जुफि चहौ विय वाजा । किहें सिगार जूमि मैं साजा ॥ 
जोबन आइ सौहं होइ रोवा | बिखरा विरह काम दल कोपा ॥। ' 
भएऊ बीर रस सेंदुर माँगा। राता रहिर खरग जस नाँगा॥ 
भौहँ धनुक नैन सर सॉँधे। काजर पनच बरुनि विख बाँधे ॥ 
दे कटाख सो सान संवारे । औ नख सेल भाल अनियारे॥ 
अलक फॉस गियें मेलि असूफा | अधर अधर सौ चाहे जूमा॥ 
कुम्भस्थल दुइ कुच मैमंता। पेलाँ सौहँ सेभारहु कंता॥ 

कोप सँघारहु बिरह दल टूटि होइ दुइ आध । 

पहिलें मोहि संग्राम के करहु जूक के साध ॥छां 


[इस अवतरण में बादल की नवोढा पत्नी उसे श्ूंगार-क्षेत्र में युद्ध की चुनौती 
देती है ।] पा ह 

बादल की पत्नी अपने पति से कहती है--प्रियतम यदि तुम युद्ध करने के लिए 
ही उतावले हो तो फिर मुभसे जिसने श्यंगार-क्षेत्र मे युद्ध का साज सजाया है, रति- 
युद्ध करके अपनी शक्ति का प्रदर्शत करो । मेरा यौवन आज तुम्हारे समक्ष युद्ध करने 
के लिए खड़ा है। विरह का कवच पहन कर काम की सेना क्ुद्ध हुई है। माँग का 
सिंदूर आज वीर रस का प्रतिरूप बन गया है। माँग का सिंदूर ऐसा लग रहा है 
जैसे तलवार पर लाल रक्त चमक रहा हो। आज भौहे धनुष वन गई है और नेत्र 
ऐसे लगते है जैसे सधाने हुए बाण हों । आँखो मे खिची हुई काजल की रेखा प्रत्यंचा 
के सहश है | बरौनियाँ विष का काम कर रही है। ऐसा लगता है बरौनियाँ नेत्ररूपी 
"बाण की विष से बुरी हुई अ्रत्ती है। तायिका के कटाक्षो ने जैसे नेत्ररूपी बाणों पर 
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शान रख दी हो । नुकीले नख सेल और भाले के सहझ है | अलकों का फोदा ग्रीवा में 
पड कर ऐसा अद्ट हो गया है कि श्रवरो से श्रघरों का युद्ध हुए बिना वह छूट नहीं 
सकता । है प्रियतम, मेरे दोनो कुच मदमस्त हाथी के कुम्भस्थल के समान है। मैं उन्हें 
आपकी तरफ ठेल रही हूँ । अपने आपको और उनकी चोट को सम्भालिए । 

तुम इस विरह की सेना को क्रुद्ध होकर इस प्रकार नप्ट-भ्रष्ट करो कि वह 
टूट कर आधी हो जाए | तुम पहले मुझसे रति-युद्ध करो फिर संग्राम मे जाने की 
बात करना । 

टिप्पणी---पखरा घिरह--शुवल जी में पाठ भेद है--'विखरा विरह । हमे 
शवल जी के पाठ की श्रपेक्षा डा० अग्रवाल भ्रौर डा० गुप्त का पाठ अधिक उपयुक्त 
प्रतीत होता:है । 

भएऊ वीर रस सेंद्र माँगा--शुक्ल जी ने 'भएह' के स्थान पर 'बहेउ' दिया 
है। मुझे शुक्ल जी का पाठ अ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है। उस अवस्था में- सम्पूर्ण 
पक्ति का श्र्थं होगा--वीर रस माँग में सिन्दूर के रूप से बहू उठा जिसके फलस्वरूप 
वह माँग ऐसी प्रतीत होने लगी जैसे कि रक्तरजित नंगी तलवार हो। इस सम्पूर्ण 
पक्ति मे फलोट्ेक्षा प्रलंकार है। 

वरुनि विष-बाँघे--यहाँ पर कवि ने वरीनियो में विप से बुभी हुई बाण की 
अझनी की सम्भावना की है। 

सम्पूर्ण अवतरण में रूपक अलंकार है | 


एको विनति न माने नाहाँ। आमि परी चित उर धनि माहाँ। 
उठे सो धूम नेन 'करुआझाने | जबही अ्राँसु रोइ वेहराने ॥ 
भीजे हार चीर हिय चोली | रही अछुत कंत नहिं खोली॥ 
भीजी अलक चुई कटि मण्डन । भीजे भँवर कंवल सिर फुन्दन ॥ 
चुइ-चुइ काजर आँचर भीजा | तबहुंत पिय कर रोंव पसीजा ॥ 
छॉड़ि बला हिरदे दे डाहू । निठुर नाँह आपन नहिं काहु॥- 
सबे सिगार भीज भुईं चुवा | छार मिलाइ कत नहि छुवा।। 
, रोएं कंत न बहुरे तेहि रोएं का काज। 
कंत घरा मन जूक रन घनि साजे सब काज ॥5॥ 
'इस अवतरण में कवि ने वादल की नव-विवाहिता पत्नी के उस श्राग्नह के 
प्रति जिसमे उसने पत्ति से युद्ध मे जाने की प्रार्थना की है, बादल के उपेक्षा भाव तथा 
तज्जनित उसकी पत्नी के भावी विरह एवं निराशा भाव की मामिक अभिव्यक्ति की 


है ।] 
बादल की पत्नी स्वगत्तोक्ति करती हुई कहती है--प्रियतम किसी प्रकार 
भी मेरी प्रार्थना को स्वीकार नही कर रहे है श्रौर युद्ध से इस अवसर पर उदासीन 
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होने को प्रस्तुत नही है। पति के द्वारा इस प्रकार श्रद्धृती छोड़कर चले जाने की 
कल्पना से उसकी पत्नी विरहारित से धधक उठी । उस विरहाग्नि की ज्वाला से जो 
घुआँ उठा उससे उसकी आँखे कडवा गईं । उस समय उसके नेत्रों के श्रांस्‌ रो-रो कर 
दूक-ट्क हो गए। विखरती हुई श्रश्न॒धारा से हार, ओढनी, वक्षःस्थल और चोली भीग 
गए । उसकी चोली अ्रभी तक अदछूती थी । भ्रभी उसे उसके प्रियतम ने खोला नही 
था । उसकी अलके आर हो उठी थी । आँसू उसकी करधनी तक पहुँच गए। उसकी 
अश्रुधारा से कमलरूपी स्तनों तथा उनका आभूषणरूप फूदने के सहश भ्रमररुपी श्रप्न 
भाग मुख भी भीग गए । नयनो का काजल इस बुरी तरह से बहा कि उसका श्राँंचल 
भीग गया किन्तु उसके प्रियतम का रोम भी सहानुभूति से द्रवित नहीं हुआ। वह 
हमारी प्रार्थता को ठुकरा कर हृदय को विरहारिति से दग्घ कर चला गया । निष्ठुर 
प्रियतम किसी का अपना नहीं होता । उस नवोढा के सब श्वूगार अश्रुश्रों की वाढ में 
बह गए । इस प्रकार प्रियतम ने प्रिया के सारे श्गार मिट्टी मे मिला दिए। उसने 
उनका स्पर्श तक नही किया । 

जिस रुदन से पति न लौठ सके पत्नी का वह रुदन व्यर्थ होता है। उत्त 
नवोढ़ा के जीवन की बड़ी विडम्बना यह थी कि जब उसने मिलन के लिए श्रृंगार 
किया तभी पति ने युद्ध में जाने का सकल्प किया | 

टिप्पणी---श्रागि परी--यहाँ पर रुढ़ा लक्षणा है । आग पड़ने का झुढाय है 
दुःखी हो जाना या भुलस जाना | 

उठे सो धूम नैन करुआ्नाने--यहाँ पर 'सो' में सवृतति वक्ता है । सो से कवि ने 
कई व्यजनाएँ की है । पहली व्यंजना तो यह है कि वह विरहार्ति जो मिलन से पहले 
ही प्रज्वलित हो उठी है । सो का अर्थ महान्‌ भी है । नायिका के हृदय में वह महती 
विरहाग्नि प्रज्वलित हो उठी जिससे धुश्नाँ उठने पर नयन करुग्ना गए । यहाँ पर पूरी 
पक्ति में असंगति अलंकार भी व्यंग्य है। धुझ्नो तो स्त्री के हृदय में उठा श्रीर कड़प्ना- 
हंट नयनों में अनुभूत हुई। यही असंगतता है । 

भीजे भंवर कंबल सिर फुदन--यहाँ पर भंवर और कँवल में रूप की अति- 
शयोक्ति है । भँवर स्तनों की काली घुण्डियो और कवल स्तनों का उपमान है | इस 
पंक्ति मे कवि ने स्तनों की घुण्डियो को स्तनरूपी कमलो का फुन्दन कहा है। सीघा- 
सादा अ्रर्थ है कि स्तनरूपी कमल तथा उनके आभूषण रूप श्रमर के सहश उनके. 
श्रग्रमाग भी अश्रुधारा से आप्लावित हो गए । 

नोट--यहाँ पर हमने अन्तिम चार पक्तियों का वह पाठ स्वीकार किया है जो 
शुक्लजी ने फुटनोट में दिया है । 
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मेत्ते बैठि बादल ओऔ गोरा। सो मत कीज परे नहिं भोरा ॥ 
पुरुख न करहि नारि मति कॉँची । जस नौशावा कीन्ह न बाँची ॥ 
हाथ चढ़ा इसिकंदर बरी । सो कित छोड़ि के भई बंदेरी ?॥ 
सुबुधि सो ससा सिघ कह मारा । कुबुधि सिंघ कुआँ परि हारा ॥ 
देवन्ह चलि आई असि आँटी | सुजन कँचन दुर्जन भा माँटी ॥ 
कंचन जुरैे भए दस खेँडा। फुटि न मिले मॉटी कर भडा॥। 
जस तुरतन्‍्ह राजहि घर साजा | तस हम साजि छ ड़ावहि राजा॥ 
पुरुख तहाँ करे छर जहँ वर कीनन्‍्हें नआँट। 
जहाँ फूल तहाँ फून होइ जहाँ कॉट तहाँ काँट ॥१॥। 
[इस अवतरण मे गोरा और बादल नामक सामनन्‍्तो के विचार-वितनिमय के 
प्रसंग का वर्णव किया गया है। दोनो मिलकर सलाह करते हुए कहते हैं ।] 
हम लोगो को ऐसी मन्रणा करनी चाहिए जो किसी प्रकार भ्रसफल न हो | 
पुरुष लोग स्त्रियों के सदृश कच्ची मंत्रणाएँ नही करते है जिसके फलस्वरूप उन्हे अस- 
फलता प्राप्त हो । नौशाबा नामक सुत्री ने कच्ची मंत्रणा की थी जिसका परिणाम यह 
हुआ कि वह अपनी रक्षा न कर सकी। बलवान सिकन्दर एक बार उसके हाथ पड़ गया 
किन्तु उदारता के कारण उस समय उसने उसे छोड़ दिया । बाद मे उसी सिकन्दर ने 
उसकी शक्ति कम होने जाने पर उसे बच्दी बनाया था। जो सावधान नही रहते वे 
शक्तिशाली होते हुए भी सफल नही हो पाते । बुद्धि के सदुपयोग से शशक ने सिंह को 
मार दिया और कुवुद्धि से सिंह क॒एँ मे पड़ कर मर गया। सत्पुरुषों मे ऐसी परम्परा चली 
आई है कि वे सज्जन को सोने के सदृश समादरणीय और उत्तम मानते है और दुजेन 
को मिट्टी के सदृश तगण्य | सोता दस टुकड़े होकर भी जुड जाता है किन्तु मिट्टी 
की हॉडी टूटकर नही जुड़ती । इसी प्रकार सत्पुरुष अलग होते हुए भी संगठित हो जाते 
है किन्तु दुर्जेत एक बार विच्छिन्त हो जाने पर फिर संगठित नही होते । जिस प्रकार 
तुर्कों ने राजा के साथ छुल किया उसी प्रकार हम भी छल करके राजा को बंधन से 
मुक्त करेगे । 
पुरुष वहाँ पर छल से काम लेते है जहाँ पर वे बल से सफलता प्राप्त करने 
में असमर्थ रहते है। फूल के लिए पुरुष फूल रहता है और काँटे के लिए कॉटा बन 
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जाता है। अर्थात्‌ सत॒पुरुष के साथ जो सज्जनता का व्यवहार करते है वहु उनके लिए 
सज्जन बना रहता है श्रौर जो उसके प्रति दुर्जेनता का व्यवहार करते है वह उनके 
लिए दुर्जन बन जाता है । 

टिप्पणी--शुक्लजी ने चौथी पक्ति का पाठान्तर दिया है । वही हमने स्वीकार 
किया है । 

तीसरी पंक्ति का पाठ शुक्ल जी ने इस प्रकार दिया है-- 

परा हाथ उस इसकन्दर बेरी। 
सो कित छोड़ि के भई बंठेरी ॥ 

अर्थ में बहुत अन्तर नही है । इस पाठ का अर्थ होगा कि नौशञाबा अपनी स्त्री 
बुद्धि के कारण ही बैरी सिकन्दर को अपने अधीन पाकर भी उसे बन्दी न बना पाई। 
बाद मे सिकन्दर ने अवसर पाकर उसे बन्दी बना लिया । 

इस सम्बन्ध मे एक कथा प्रचलित है । 

प्रसिद्ध है कि एक बार सिकन्दर युद्ध मे आहत होकर नौशाबा नामक रानी 
की जो राज्य छिन जाने के कारण जगल मे रह रही थी, भोंपड़ी में प्राण लेकर 
आर पडा । नौशावा के राज्य को वह पहले ही जीत चुका था जिसके परिणामस्वरूप वह 
साधु बनकर वन में रहने लगी थी | जब सिकन्दर आहत होकर उसके भोपड़े मे श्राकर 
पड़ा था उस समय वह॒उसे बन्दी बनाकर बड़ी सरलता से अपने राज्य को लौटा 
सकती थी किन्तु उसने सोचा कि जब सिकन्दर स्वस्थ हो जाएगा तो वह उसके उपकार 
से अभिभूत होकर उसका राज्य लौटा देगा किन्तु सिकन्दर ने स्वस्थ होकर उसे 
पहचान कर बन्दी बना लिया | इसी आधार पर जायसी ने लिखा है-- 


पुरुष न कर्राह नारि मति कांची । 


सोरह सौ चंडौल सेंवारे। कुंवर सजोइल के बैसारे॥ 
पदुमावति कर सजा बेवानू | बेंठ लौहार न जाने भानू॥ 
रचि बेवान तस साजि सँवारा | चढुँ दिसि चँवर करहि सब ढारा ॥ 
साजि सब चेंडोल चलाए। सुरंग श्रोहार मोति तिन्‍्ह लाए॥। 
भें सँग गोरा बादल बली | कहत चले पदमावति चली ॥ 
हीरा रतन पदारथ भूलहि | देखि बेवान देवता भूलहि॥ 
सोरह से संग चली सहेली | कँवल न रहा औरु को बेली॥ 

रानी चली छड़ावै राजहि श्रापु होइ तेहि ओल । 

बतिस सहस संग तुरिश्र खिचावहि सोरह से चंडोल ॥२॥॥ 

[राजा की मुक्ति के लिए रानी अपने को वन्धक के में रूप रखने की कामना 
से चली ।| 


धदमावत का शास्त्रीय भाष्ये 


वी | 
छः 
है] 


सोलह सौ चंडोल तैयार किये गए जिनमे राजपूत सरदार शास्त्रो से 
सुसज्जित कर बैठाले गए । फिर पदमावती का विमान सजाया गया | उसमे लोहार 
बैठाया गया, उस भानु रूप सुलतान को इसका पता भी न था। विमान इस प्रकार 
सजाया गया कि मानों पदमावती ही वैठी हो । चारो ओर चँवर इल रहे थे। सब 
विमान सजाकर चला दिये गए | उनमे मोती ठेके हुए थे। बलझ्ाली गोरा-वादल 
साथ हो लिए । वे यह घोषणा करते चले कि पदमावत्ती जा रही है । उसके विमान 
में हीरे, लाल और श्रेष्ठ रतन लगे है । उस विमान को देखकर देवता मोहित हो रहे 
थे। इस प्रकार सोलह सौ सखियाँ पदमावती के साथ चली । जब पदमावती ही नही है 
तो फिर लताओ की क्‍या बात थी | 

रानी अ्रपने को वन्धक के रूप मे रख राजा को मुक्त कराने चली | उसके 
साथ में बत्तीस सहन घोड़े, सोलह सौ चण्डोल थे । 

टिप्पणी--न जाने भानू--इसके दो व्यंग्याथं हो सकते है । एक तो यह है 
कि उस रहस्थ को सूर्ये तक नही जान सका । दूसरा व्यंग्यार्थ है कि भानु रूप सुलतान 
भी नहीं जानता था | योजना की रहस्पात्मकता और सुलतान की तेजस्विता व्यंग्याथ 
है । यहाँ पर भानु मे पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है। (पहला व्यग्याथे)। 
दूसरे व्यग्यार्थ मे रूपकातिशयोक्ति अलकार से वस्तु व्यंग्य है । 

सुरग--सुन्दर रम का कपडा | 

फेंचल न रहा ओर का बेली---यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति से वस्तु व्यग्य है । 
यहाँ पर पदमावती की दिव्य कोमलता और सौन्दर्य व्यंग्य है । व्यंग्यार्थ है कि जब 
पदमावत्ती ही नही गई तो दूसरी सखियो के जाने का प्रइन ही नही उठता था । यहाँ पर 
और काबेली मे काववाक्षिप्त गृणीभूत व्यग्य है। अर्थ है कि जब पदमावती जा रही 
थी तो फिर दूसरी सखियो का जो उसके पैर का धोवन भी न थी न जाना स्वाभाविक 
हीथा। 


लोभ पाप की नदी ऑकोरा। सत्त न रहै हाथ जस बोरा ॥ 
जहूँ श्रेंकीर तहें चीक न राजू | ठाकुर केर बिनासहिं काजू ॥ 
भाजिउ घिउ रखवारन्ह केरा | दरब लोभ चेंडोल न हेरा॥ 
जाईं साहि आगे सिर नावा। ऐ जग सूर चाँद चलि श्रावा ॥ 
गौ जाँवत संग लखत तराई। सोरह से चेंडौल सो भाँई॥ 
चिंतउर जेति राज कै पूंजी | ले सो झाई पदुमावति कूंजी ॥। 
बिनति करे कर जोरे खरी। ले सौपौ राजहि एक घधरी॥ 
उहाँ उहाँ के स्वामी दुहँ जगत मोहि झास। . , 
पहिले दरस देखावहु तौ आवौ कबिलास ॥३॥ | , , 


गोरा-बादल. युद्ध खण्ड ६० है 


[पदमावती की ओर से सुलतान से प्राथंना की गई कि वह अपने पति रतनसेन 
को कुँजी सौपना चाहती है श्रत: उसे एक वार पति से मिलने की श्राज्ञा दी जाए।] / 

घूस लोभ और पाप की नदी है। जैसे ही उसमे कोई हाथ डालता है उसका 
सत्य नष्ट हो जाता है। जहाँ घूस चलती है वहाँ नेगियों (अ्रफसरो) का राज हो 
जाता है और वे स्वामी का काम विगाड देते है । रक्षको का जी घी की तरह स्तिग्ध 
भौर तरल हो गया । धन के लालच मे उन्होने चण्डोल न देखे | जाकर ' सुलतान को 
प्रणाम किया और कहा संसार के सूर्य, चाँद रूपी पदमावती आरा गई है। नक्षत्रों और 
तारिकाओ की भाँति जो उसकी सहेलियाँ है वे भी सोलह सौ चण्डोलो में आई है। 
चित्तौड़ राज्य की जितनी सम्पत्ति है, उस सरकारी खजाने की कूजी भी वह अपने 
साथ लाई है और हाथ जोड़कर विनती करती है कि राजा से एक क्षण मिलकर कुँजी 
सौपने की ग्राज्ञा दी जाए । 

वह कहती है कि मेरा पति मेरे दोनों संसारो का स्वामी है । श्रतः पहले उसके 
दर्शन करा दो तो फिर मै झपके महल मे आऊंगी | 

टिप्पणी--है जग सूर चाँद चलि श्राबा--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार 
है और साध्यवासना गौणी लक्षणा है । 

जागत सेग नखत तराई--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है । 

कविलास--यहाँ पर पदगत अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से महल श्र्थ लिया 
गया । महल की विशालता और गरिमा व्यग्य है । 


अग्याँ मई जानु एक घरी। छुछि जो घरी फेरि बिधि भरी ॥ 

. चलि वेवान राजा पहेँ आवा | सँग चंडोल जगत गा छावा ॥ 
पदुमावति मिस हुत जो लोहारु। निकसि काटिबंदि कीन्ह जोहारु ॥ 
उठा कोपषि जस छटा राजा । चढ़ा तुरंग सिघ अस गाजा ॥ ' 
गोरा बादल खाँडा काढ़े । निकसि कुंवर चढ़ि चढ़ि भए ठाढ़े ॥ 
तीख तुरँग गेंगन सिर लागा। कहु जुग्ुति करि ठेकी बागा ॥ 
जौ जिनु ऊपर खरग सँभारा। मरनिहार सो सहसन्हि मारा॥ 

भई पुकार साहि सौ ससि औ नखत सो नाहि। 
छरके गहन गरासा गहन गरासे जाहि ।।४॥ 
[ज्ञाह की श्राज्ञा हुई कि पदमावती को अपने पति से एक क्षण मिल लेने 
दिया जाए | वह॒ मिलने गई । लुहार ने राजा की हथकड़ी-वेड़ी काट दी। घमासान 
युद्ध आरम्भ हो गया | शाह के सिपहसालारों ने यह समाचार सुलतान को पहुँचाया। 


प्रस्तुत अवतरण मे इतना ही प्रसग वर्णित है ।] 
श्र्थ--सुलतान की आज्ञा हुई कि घड़ी भर पदमावती को रतनसेन से मिलने 
दिया-जाए । पदमावती की घड़ी रीती थी । परमात्मा ने उसे फिर भर दिया श्रर्थात्‌ 


८१० पंदभावत का शास्त्रीय भीष्य॑ 


पदमावती का दुर्भाग्य सौभाग्य में परिणत हो गया । पदमावती का विमान चलकर 
राजा के पास श्राया | साथ में चण्टोलो से सारा स्थान भर गया । पदमावती के 
व्याज से जो लोहार बैठा था उसने निकलकर राजा को प्रणाम किया श्रौर राजा की 
हथकड़ी-वेड़ी काट दी | जैरे ही राजा की हथकड़ियाँ श्रौर ब्रेड़ियाँ कट गईं, तभी 
वह क्रोध से भर गया । घोड़े पर चढ़कर सिंह की तरह गर्जा | भोरा शौर बादल ने 
भी तलवारें निकाल ली | सब सरदार श्रपनी-भ्रपनी चण्ठोलो से निकल कर श्रपने- 
श्रपने घोड़ो पर चढकर तैयार हो गए । तेज घोड़ो का सिर भ्राकाश को छू रहा था| 
किस उपाय से कौन उनकी बाग को रोक सकता था | जब कोई अपने जीवन का 
मोह त्याग कर युद्धरत होता है तो वह मरते हुए भी हजारों को मार ठालता है । 

सुलतान को यूचना दी गई कि चण्डोलों में पदमावत्ती पी उसकी सखियाँ 
रूपी तराइया नही थी जिनको छल करके हमने ग्रहण किया था वे हमको कलंकित 
करके जा रहे है । 

टिप्पणी---तीख तुरंग गगन सिर लागा-यहाँ पर सम्बन्धातिदयोक्ति श्रल॑- 
कार है। 

जिउ अपर--जीवन के ऊपर यहाँ पर लक्षण लक्षणा से अर्थ जीवन का मोह 
त्याग कर है | 

छर क'''“''गरासे जाहि--हमने जिन्हें छलपूर्वक ग्रहण में ग्रसा श्रथवा वे 
ग्रहण लगाकर जा रहे है । व्यंग्यार्थ है हमने जिस रतनसेन को छुलपूर्वेक पकड़कर 

बन्दी बनाया था वही राहु के समान तेजस्वी राजा सूर्य रूपी सुलतान में ग्रहण लगा 

श्र्थातु कलंकित करके या तिरस्कृत कर जा रहा है। यहाँ पर सुलतान की नीचता, 
राजा की तेजस्विता भ्रौर राजा के द्वारा शाह को मात दिया जाना व्यंग्य है। श्रत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से गहन गरासा का श्रर्थ बन्दी बनाना श्रौर गहन गरासे की से 
ग्रहण लगाकर जाना, भ्रपमानित करके जाना है । 


तब श्रगमन होइ गोरा मिला । तूं राजाह ले चलु वादला॥ 
पिता मरे जो सँकरे साथा | मीचु न देह पूत के माँथा॥ 
मैं अ्रव श्रायु भरी श्री मंजो । का पछिताव श्राइ जौ पूजी;। 
बहुतन्ह मारि मरी जी जूकी । ताकहँ जनि रोवहु मन बूकी ॥ 
कुबर सहस संग गोरे लान्‍हें | और बीर सँग बादल दीनहें॥ 
गोरहि समदि बदला गाजा | चला लीन्ह आरागें के राजा ॥ 
गोरा उलटि खेत भा ठाढ़ा | पुरुखन्हु देखि चाउ मन बाढ़ा ॥। 
ग्राउ कटक सुलतानी गँगन छपा मसि माँ । 
] परत श्राप जग कारी होत ग्राव दिन साँ के ॥५॥। 
[इस श्रवतरण में गोरा बादल से श्राग्रह करता है कि तू श्रभी बालक है 


गोरा-वादल युद्ध खण्ड ८ 


इसलिए संसार मे भ्रभी तेरा जीवित रहता आवश्यक है | मैं तेरा पिता हूँ, सब कुछ 
देख चुका हूँ अश्रतः मुझे अब जीने की आवश्यकता नही है इसलिए तू राजा को लेकर 
चित्तौडगढ जा । मैं यहाँ यवनों से लोहा लूँगा ।] 

गोरा बादल को गले लगाकर वोला--हैे बादल ! तू राजा को लेकर चल | 
यदि पिता को अपने साथियों का साथ देने के लिए मरना हो तो वह पुत्र को मरने 
नही देता, स्वयं मर जाता है। मैने पूर्ण आयु प्राप्त करके खूब सुखोपभोग किया है । 
यदि आयु क्षीण हो जायेगी तो पश्चात्ताप की क्या आवश्यकता है | यदि मै सहस्नो को 
मारकर जूक भी जाऊं तो मेरे लिए रोने की श्रावव्यकता नही है। गोरा ने एक 
सहस्न सरदार अपने साथ लिए और शेप बादल के साथ कर दिए । गोरा को प्रणाम 
करके बादल गर्जा और राजा को आगे लेकर चल दिया। गोरा घूमकर रफ-सक्षेत्र मे 
डट गया | वीरो को देखकर उसके हृदय मे उत्साह जाग्रत हो गया । 

सुलतान की सेना चढ़ आई और आकाश अँधकार से ढक गया। संसार में 
काली घटा चढती भा रही थी जिससे दिन में ही साँफ हो गई । 

5. टिप्पणी--सत बृक्ि--वाच्यार्थ है मन में समभकर किन्तु यह वाच्यार्थे 
अपर्याप्त है इसलिए उपादान लक्षणा से अर्थ लिया कि हमारी वीरता, श्यौयं और 
कीति को स्मरण करके हमारे जीवन को सार्थक मानकर खिलन नहीं होना चाहिए । 

समदि--प्रणाम करके । 

गगन छपा ससि सॉक--यहाँ पर अल्प अलंकार है । जब छोटे आ्राधिेय की 
अपेक्षा, बडे आधार का भी छोटा वर्णत किया जाता है तब वहाँ श्रल्प श्रलकार होता 
है । यहाँ पर गगन का जोकि बडा आधार है, छोटे रूप मे वर्णन किया गया है । 


होइ मैदान परी अ्रब गोई। खेल हार दहुँ काकरि होई॥ 
जोबन तुरी चढ़ी जो रानी । चली जीति यह खेल सयाती ॥ 
कटि चौगान, गोई कुच साजी । हिय मेंदान चली लेइ बाजी ॥ 
हाल सो करे गोइ लेई वबाढ़ा । क्री दुवो पैज के काढा॥ 
भईं पहार वे दूनौ क्री। दिस्टि नियर, पहुँचन सुठि दूरी ॥ 
ठाढ़ बान अस जानहु दोऊ। साले हिये न काढ़े कोऊ॥ 
सालहिय हिय, न जाहि सहि ठाढ़े | सालहि भरें चहै अनकाढ़ें ॥ 
मुहमद खेल प्रेम कर गहिर कठिन चौगान । 
सीस न दीजे गोइ जिमि, हाल न होइ मेंदान ॥६॥ 
[इस अवतरण में कवि ने इ्लेष के सहारे प्रेम चौगात और युद्ध चौगान का 
बड़ा चित्रात्मक वर्णव किया है ।] 
युद्ध चौगात परक श्र्थ--रानी छिपकर युद्ध-क्षेत्र में युद्ध रूपी चौगान 
खेलने मे उतरी । मालूम सही था ईश्वर विजय किसे देगा, झनत्रु को या रानी को। 


८रर पृदमावत का जास्त्रीय भाष्य॑ 


वह रानी यौवनपूर्ण घोड़े पर सवार थी | वह युद्ध में निपुण रानी युद्ध का चौगान 
जीतकर जा रही थी । उसने हृदय मैदान मे कटि चौगान और कुच रूपी गेंदों को 
सम्हाल कर छिपा लिया श्र्थात्‌ वह वीर वेश बनाकर और घोड़े पर चढ़कर चल 
दी | युद्ध में वही योद्धा हलचल मचा देता है जो उछलता हुग्रा दोनो दलों के बीच से 
अपना मार्ग निकाल लेता है। वे दोनो दल रूपी गोल पर्वत के समान थे। देखने 
में समीप लगते थे किन्तु उनका पाना कठिन होता था | वे दोनो दल रूपी गोल खडे 
हुए ऐसे लगते थे मानो दो बाण खड़े हुए थे। वे हृदय को सालने वाले थे, कोई उनको 
हटाने मे समर्थ नहीं था । वे खडे हुए हृदय को इतना दुःख दे रहे थे कि देखते नही 
बनता था । वे चलाए हुए दु ख दे रहे थे श्रौर मार देते थे । 

मोहम्मद कवि कहते है कि युद्ध का चौगान खेलना बडा कठिन है अ्रत प्रेम 
का चौगान ही खेलना चाहिए क्योकि रणभूमि में तव तक हलचल नहीं होती जब तक 
सिर रूपी गेंद उसे समपित नहीं की जाती । 

प्रेम चौगान परक श्रर्थ--हृदयरूपी मैदान में कुच रूपी गेद पड़ी है। पदमावती 
श्रौर शाह दोनो मे पता नही किसे विजय मिलेगी । रानी यौवन के घोड़े पर सवार 
है । वह विजयिनी होकर चल दी क्योंकि कटिरूपी चौगान और कूच रूपी ग्रेंद को 
हृदय रूपी मैदान में छिपा लिया है । चौगान में वही हलचल मचाता है जो गेंद 
लेकर दोनो दलो के वीच से निकल जाता है | (यहाँ पर रानी का दल और गाह का 
दल दो दल हैं । रानी और शाह खिलाड़ी है | रानी कटि रूपी चौगान और कूचरूपी 
गेद छिपाकर दोनो दलों से निकल गई । वस क्या था हलचल मच गई ।) वे दोनो साथ 
में दोनो गोलो को वास भी स्तनों के रूप लिए थी। स्तन पर्वत के समाव अ्रटल थे । देखने 
में पास थे किन्तु उन्हें कोई पा नहीं सकता था। वे ऐसे खडे हुए थे जैसे बाण । वे लोगों 
के हृदय को सालते थे किन्तु उन्हे पकड़ने या निकालने की क्षमता किसी में नही थी। 
वे दूसरों के हृदय को सालते हैं श्रौर खड़े हुए देखते नही बनते | (व्यंजना है कि उन्हें 
देखकर यह जी करता है कि उन्हें मसल दिया जाय) | वे बिना निकालने के प्रयास के 
ही ऐसा सालते है कि लोग मर जाते है | (व्यंजना है कि बिना स्पर्श किए हुए ही 
लोग उन्हे देखकर मर जाते हैं श्र्थात्‌ मुग्ध हो जाते है ।) 

ु टिप्पणी--मैदान--वह भूमि जहाँ चौगान खेला जाता है । 

प्रेम चौगान के पक्ष मे--हृदयरूपी मैदान । 

युद्ध चौगान के पक्ष मे--युद्ध-क्षेत्र रूपी मैदान। 

गोई--फारसी मे गूय शब्द है | इसका श्रर्थ है गेद । 

प्रेम चौगान पक्ष मे--कुचरूपी गेद | 

युद्ध चौगान पक्ष मे--सिररूपी गेद | 

हारज-पराजय । 

. ,, डा० श्रग्रवाल ने हार का पाठ हाल दिया हैं। हाल गोल को कहते थे । उस 


झ्रबस्था में अर्थ क्रमशः इस प्रकार है--- 
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(क) प्रेमचोगान परक श्रथें--स्तनरूप दो गोल किसके होंगे प्र्थात्‌ पदमावती 
उन्हें बचा ले जाएगी या शाह उसे जीत लेया । 

(ख) युद्ध चौगान परक श्रर्थं--युद्ध में दो दल रूपी गोल मे से सिर काटता हुआ 
कौन निकलेगा--राजा या शाह । 


तुरी>-धघोड़ा । 
(क) प्रेमचोगान परक श्रर्थं--यौवन सुरुंग पर चढकर श्रर्थात्‌ यौवन से प्रेरित 


होकर | 

(ख) युद्ध चौगान परक श्र्थ--यौवन सम्पन्स घोड़े पर सवार होकर | 

कटि चौगान गोइ कूच राखी--प्रेमपरक भ्रर्थं होगा कटि रूपी चौगान (बल्ला) 
श्रौर कृचरूपी गेद जीतकर अपने अ्रधीन कर सजा ली है | 

युद्धपरक प्र्थं--कटि रूपी चौगान और क्‌चरूपी गेंद छुपाकर बाँघ ली भ्र्थात्‌ 
पुरुष वेश बना लिया । 

हिय मैदान चली लेई बाजी--प्रेसपरक--हृदय रूपी सैंदान में वह कटि की 
चौगान भौर कुच रूपी गेद को जीतकर ले गई । 

युद्धपरक--वह युद्धरूपी मैदान में उत्साह के साथ बाजी जीतकर चल दी । 

हाल सो करे---वह गोल करता है श्रथवा वह हलचल मचा देता है । 

क्री दुवो पेज के काढा--प्रेमपरक--जो दृढतापूर्वक दोनो स्तनरूपी गोलो 
को पकड़ लेता है। 

युद्धपपक--जो दोनो सेनाओो के बीच से पैदल ही भ्रपना मार्ग निकोल लेता 
है ! | 


फिरि आग गोरे तब हाँकां।| खेलौ आजु करों रन साका॥। 
हों खेलौ धौलागिरी गोरा। टरौं न टारा टहागन मोरा॥ 
सोहिल जैस इंद्र उपराही | मेघ घटा मोहि देखि बिलाही ॥ 
सहसो सीसु सेस सरि लेखों । सहसो नैन इंद्र भा देखौ॥ 
चारिउ भुजा चतुभुज आजू। कंस न रहा औरु को राजू॥ : 
हो होइ भी ग्राजु रत गाजा | पाछे घालि डुगवे राजा ॥ 
होइ हनिवेत जमकातरि ढाहों। ग्राजु स्वामि सँकरे निवाहौ॥ 

होइ नल नील आजु हौ दें समु द महँ मेंड । 

कटक साहि कर ठेकौ होइ सुमेरु रन बेड ॥७9॥| 


[इस श्रवतरण में कवि ने गोरा के युद्धोत्साह्‌ का बडा ओजपूर्ण वर्णन किया 


है ।| 


गोरा ने आगे बढ़कर कहा--आज मैं युद्ध-क्रीड़ा कझूँगा श्लौर रण को साथेक 


परेड ८ पदमावत का थास्त्रीय भाष्य 
कंरूँगा । मैं घीलागिरि के सदुश श्रडिग होकर युद्ध-क्रीडा करूँगा और किसी के हटाने 
से नहीं हटूंगा । कभी पीछे घोड़े की बाग नहीं मोइ“गा | युद्धल्पी मेघ्रों की घदाएँ 
उस समय मुझे देखकर विलुप्त हो जाएँगी | मैं युद्धरपी श्राकाण में अ्रगस्त्य नक्षत्र के 
सदृश शोभायमान होऊँगा । युद्धक्षेत्र मे में सहस्न सिर वाले शेपनाग के सद्ि्ण दिखाई 
पडगा। सहसौ्रो नेत्रों से इन्द्र के समान सर्वत्र देखूंगा । आज चार भुजा धारण कर 
चतुर्भुज विष्णु हो जाऊँगा । उन विष्णु के श्रवतार कंस जैसे राजा की नहीं चली तो 
किर भ्रलाउद्दीन जैसे छोटे-छोटे राजा मेरे मामने कैसे खड़े होगे। दुर्गगति राजा 
रतनसेन को मैं पीछे भेजकर भीम के समान गरजन करँगा | झ्राज मैं अपने स्वामी की 
विपत्ति कार्टूंगा । जिस प्रकार हनुमान ने अपने स्वामी की विपत्ति काटने के लिए अरहि- 
रावणपुरी मे स्थित राक्षतों का वध किया था उसो प्रकार आज मैं अपने स्थामी की 
विपत्ति दूर करने के लिए यवनों का संहार करूँगा । श्राज में नल और नील बनकर 
समुद्र में सेतु बना दूंगा | सुमेर के समान श्रडिग होकर रण की श्र्गला बनाकर माह 
की सेना को रोकूंगा | 

टिप्पणी-- करों रत साका-वाच्यार्थ है कि मैं रण को सार्थक कट्ंगा। 
तात्पर्यार्थ है कि श्राज मैं इतने पराक़म से इतना भयंकर युद्ध करूँगा कि युद्ध का नाम 
आ्राज सार्थक हो जाएगा । 

सोहिल जैस इंद्र उपराहीं--यहाँ पर इन्द्र के स्थान पर गगन होना चाहिए । 
जब आकागण मे अगस्त्य नक्षत्र उदित होता है तो मेघ विलीन हो जाते है | इसी प्रकार 
गोरा कहता है कि उसके युद्धामढ होने पर झत्र्‌ की सेना रूपी बादल विनष्ट और 
विलीन हो जाएँगे । तीसरी १वित मे पूर्वार्द में उपमा भ्रलकार है और उत्तराद्ध में 
रूपक | 

चारिउ भुजा--गोरा की भुजाएँ दो ही थी और उन दोनो भुजाओों में तलवार 
धारण किए हुए था । तलवारों को मिलाकर उसने अपने चार हाथ माने हैं । 

श्रौर की राजू--यहाँ पर काववाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है । कवि का अभिप्राय 
है कि जब विष्णु के श्रवतार कृष्ण के शागे कंस जैसा महापराक्रमी राजा नही ट्किा 
तो फिर मेरे सामने जिसके श्राज चार हाथ हो रहे है, श्र॒लाउद्दीन जैसे छोटे-छोटे 
राजा कैसे टिक सकते है | व्यंजना है कि कृष्ण जो विष्णु के अवतार मात्र थें, जिनके 
बेबल दो ही हाथ थे, जब उनके झ्ागे कस जैसा राजा नही टिक सका फिर मैतो 
झ्ाज खड्ग रूपी दो अतिरिक्त भुजाओं को धारण करके साक्षात्त्‌ विष्णु रूप हो गया 
हैँ, फिर अलाउद्दीन जैसे साधारण राजा मेरे सामने कैसे टिक सकते हैं । यह तो प्रश्न 
ही नहीं उठता है | 

हों होइ भीव॑ँ श्राज रन गाजा--डा० श्रग्नवाल का मत है कि भीम से यहाँ 
पर जायसी का श्रभिप्राय गुजरात के राजा भीमदेव द्वितीय चालुक्य से है किन्तु में 
इससे सहमत नही हूँ । कवि का अभिप्राय पौराणिक भीम से है जो अपने रणकौशल 
झौर वीरता के लिए हनुमान जी के सहश ही प्रख्यात है | 


गजल 


द्ध 
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होइ हनिवेत जम कातरि ढाहाँ--यहाँ पर रामायण की एक गअंतर-कथा 
व्यंग्य है । अहिरावण पातालपुरी का राजा था। वह राम और लक्ष्मण को देवी के 
आगे-बलि देने को ,उठाकर ले गया था| हनुमानजी ने पातालपुरी मे प्रवेश करके 
और सब राक्षसों का वध करके अपने स्वामी की तथाकथित विपत्ति का निवारण 
किया था | गोरा कहता है कि आज मै हनुमान के सदृश ही अपने स्वामी के विरोधी 
यवनो का संहार करूँगा | 

इस अवतरण में उत्साह स्थायी का बड़ा ओोजपूर्ण वर्णन किया गया है । 


श्रोनई घटा चहूँ दिसि आई। चमकहि खरग बान भरि लाई ॥ 
डोले नाहि देव जस श्रादी | पहुँचे तुरुक बादि कहूँ बादी ॥ 
हाथन्ह गहे खरग हिरवानी | चमर्काह सेल बीज की बानी ॥ 
सजे बान जानहूँ ओइ गाजा । बासुकि डरे सीस जनि बाजा ॥ 
नेजा उठा डरा मन इंदू।आाइ न बाज जानि के हिंदू ॥ 
गौरें साथ लीन्ह सब साथी | जनु मैमंत सुंड बिनू हाथी॥ 
सब मिलि पहिलि उठौनी कीन्ही । आवत अनी हाँकि सब लीन्ही ॥ 
रुड मुड सब ट्टहि सिउ बकतर और कुंडि। 
तुरिभ्र होहि बिन कॉधे हस्ति होहि बिनु सुडि।॥।८॥ 
[इस अ्रवतरण में युद्ध के लिए प्रस्तुत सेनाओ का वर्णन है । साथ ही गोराकृत 
पराक्रम का भी वीभत्स चित्र खीचा गया है|] 
चारो ओर से सेनाएँ इस प्रकार उमडती आ रही-है जैसे बादल उमड़ते आ 
रहे हों । तलवारे चमक रही थी और बाणों की भड़ी लग रही थी । गोरा युद्ध मे 
इस प्रकार अडिग था मानो जड़ देव हो | तुरुक लोग उससे युद्ध करने के लिए आा 
घमके जैसे वादी की टक्कर प्रतिवादी लेता है। वे हाथों मे हिरवानी तलवार धारण 
किए हुए थे | उनके सेल बिजली की तरह चमक रहे थे | वे ऐसे बाणो से सुसज्जित 
थे मानो वजू हो । वासुकि नाग डरने लगते है कि कही हमसे ही आकर न टकराएँ | 
उनके उठे हुए नेजे देखकर इन्द्र मन मे डरने लगता है कि कही मुझे हिन्दू समभकर 
मुभसे ही आकर न लडने लगे। गोरा अपने सब साथियों को साथ लेकर युद्ध 
को चल दिया । उस समय वह ऐसा युद्धोन्मत्त था जैसे बिना सूंड का मतवाला हाथी । 
सबने मिलकर पहल की श्रर्थात्‌ स्वयं पहले श्राक्रमण किया | सुलतान की आती हुई 
सेना को ललकार दिया । 
अनेक रुण्ड जिरह-बख्तर के साथ श्रौर मुण्ड लड़ाई के टोप के साथ कटकर 
गिरने लगे | घोड़े बिना गर्देत के और हाथी बिना सूँड़ के होने लगे | 
टिप्पणी--प्रथम पंवित मे उपमा और रझूपक का संकर है। 
देव जस आ्रादी--जैसे आदि युग के महान्‌ भ्रड़ियल दैत्य होते थे | 


८१६ 


का अर्थ शत्रु है। जिस दूसरे बादी का प्रतिद्वन्द्द 


पदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


बादि कहें बादी--यहाँ पर पदगत ग्रर्थान्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है। वादी 


समकक्षता व्यंजित करना चाहता है। श्रतः उसने इस ध्वनि को प्रश्नय दिया है । 


है। 


सेल--एक प्रकार का वलल्‍लम | 

उठौनी--आ्राक्तमण । 

कूंडि--लडाई मे पहनने की लोहे की टोपी । 

इस श्रवतरण में वीररस व्यग्य होने से भ्रसंलक्ष्यक्रम व्यग्य ध्वनि है ) 
शब्दार्थ--श्रोनई -- उडना । 

देव -- देत्य | 


है, शत्र, है | कवि दोवों शत्रओं की 


श्रादि-- (१) जड (मेरी दृष्टि में), (२) विल्कुल पूरा (शुवल जी), (३) एकदम 
(डा० अग्रवाल) । है 


बादि>--शत्त्‌ । ॥॒ हि 
बादी--प्रतिवादी । । | 
बाजा -टकराना | हर 
तेजा--भाला | 
बान->-वाण या गोले । 
इन्दू--डन्द्र । 
सेमंत-- मतवाला । 
स्‍्यों >साथ । 

. .बख्तर८"- सिपाहियों के पहनने का एक रक्षा करने वाला वस्त्र । 
पहिलि उठौनी--पहला धावा । 
अ्रमी ->सेना । 
हाँकि सब लीन्ही--ललकार कर युद्ध करने लगे । _ 
पाठ भेद--दूसरी पंक्ति का उत्तराद्ध । 


शुक्लजी मे--पहुँचे श्राइ तुरुक सब वाही । इसमे कोई महत्त्वपूर्ण पाठभेद नहीं 


श्रोनवत आइ सेन सुलतानी | जानहुँ परलय आव तुलानी ॥ 


लोहे सेव सूक सब कारी | तिल एक कहूँ तन सूक उघारी | . 


खड़ग फौलाद तुरुक सव काढें | धरे बीजु शस॒ चमकहि ठाढे ॥ 
पीलवान गज पेले बाँके । जानहेँ काल करहि दुइ फोंके ॥। 
जनु चमकत करहि सव भर्वाँ। जिउ लेइ चाहहि सरग अपसवॉ-॥॥ 
सेल सरप जन चाहहि डसा। लेहि काढ़ि जिउ मुख,विप-वसा ॥ 
तिन्‍्ह सामुह गोरा रन कोपा। अंगद सरिस पावं भुईँ रोपा ॥ 


गोरा-बादल युद्ध खण्ड हे 


सुपुरुष भागि न जान, भुद्ँं जौ फिरि फिरि लेइ । 
सूर गहे दोऊ कर स्वामी काज जिउ देह ॥8९॥ 

[इस अवतरण मे कवि ने सुलतान की सेना के आक्रमण का वर्णन किया है।] 

सुलतान की सेता घेरती हुईं चली भा रही थी। ऐसा मालूम होता था जैसे 
प्रलय झा रही हो । सेना लोहे से काली दिखाई पड़ रही थी। वह कही से भी उघडी 
हुई नही दिखाई पड़ती थी | सब तु्क लोग फौलाद की तलवारे लिये हुए थे । ये खड़े 
हुए तलवार लिये हुए ऐसे चमक रहे थे जेसे बिजलियाँ चमक रही हो। पीलवान 
लोग बाँके हाथियों को अकृश मारकर आगे बढा रहे थे । ऐसा लग रहा थां मानो 
काल दो ढ्ुकड़े कर देना चाहता था । ऐसा लग रहा था कि जैसे यमराज की फौज घम 
रही हो और वह जीव ले करके आसमान मे उड़ जाना चाहती हो । साँप रूपी वरछे 
ऐसे लगते थे कि मानो डस लेना चाहते हो | उनके मुख पर विप लंगा हुआ्आा था 
जिससे कि प्राण खीच लेते थे | उनके सामने गोरा युद्ध मे क्रुद्ध हुआ और उसने 
अंगद के समान युद्ध मे अपना पैर रोक दिया । वीर पुरुष युद्ध से भागना नहीं जानता 
बल्कि वार-बार युद्धक्षेत्र मे जमता है और युद्ध करता है| वीर दोनों हाथों मे तलवार 
लेकर स्वामी कार्य के लिए अपने प्राण दे देता है । 

ठिप्पणी--जानहें' '' * " 'तुलानी--डाक्टर अग्रवाल मे इसका पाठान्तर इस 
प्रकार मिलता है--जानहूं पुरवाई अ्रतिवानी' इस पक्ित का अर्थ है मानो प्रचंड 
पुरवाई बहती चली आ रही हो । 

पीलवान*****' हॉके--डाक्टर अग्रवाल मे इसका पाठान्तर इस प्रकार दिया 
है--'कनक वानि गजवेलि सो नाँगी | जाननहुँ काल करहि जिउ माँगी । इसका 
अर्थ है गजवेल जो कि लोहे की बनी हुई थी। नंगी तलवारे सोने के ससान चमक 
रही थी | मानो काल उन तलवारों के रूप मे अपने हाथ पसार कर मनुष्यों के प्राण 


हरना चाहता था। 
विशेष--इस श्रवतरण मे कवि ने हिन्दू वीर के आदर्श रूप का वर्णन किया है । 


भें बगमेल सेल घन घोरा | औ गज पेल अ्रकेल सो गोरा। 
सहस कुवर सहसहुं सत बाँधघा | भार पहार जूफ्ि कहं काँधा ॥ 
लागे मरे गोरा के आगें।बाग न सुर घाव मुख लागें॥ 
जैस पतंग आगि धंसि लेही | एक मुएं दोसर जिउ देहीं ॥ 
टूटहि सीस अधर धर मारे। लोटहि कंध कबंध निनारे॥ 
कोई परहि रूहिर होइ राते । कोई घायल घूर्माह जस माँते ॥ 
कोई खुर खेह गए भरि भोगी। भसम चढाइ परे जनु जोगी॥ 

घरी एक भा भारथ भा असवारन्‍्ह मेल । 

जूमि कुवर सब बीते गोरा रहा अकेल ॥१०॥ 


परप पेदमावत का श्ञास्त्रीय भाष्य 


[इस अवतरण मे गोरा के युद्ध का वड़ा माभिक वर्णन किया गया है ।] 

इधर सवारो ने घोड़ों की वाग मिलाकर झाक़मण किया और हाथियों का 
रेलम-पेल धावा हुआ । उधर गोरा श्रकेला था। जिसके साथ एक सहस्र कुँवर थे । वे 
सत घारण किए हुए हैं । उन्होने सुलतानी सेना से युद्ध का पहाड़ के सदृध भार अपने 
कन्धे पर घारण किया । वे तुरन्त गोरा के श्रागे बढ-वढकर वीरगति को प्राप्त होने 
लगे। मृह पर घाव लगने से भी उनके घोड़ों की बागें नही मुड़ती थी | जिस प्रकार 
पतिंगे श्राग में घेंस कर जान देते है उसी प्रकार वे झागे बढ़ कर एक के बाद दूसरा 
प्राण देने लगे] उन वीरो के सिर गिरकर कट जाते तो उनके घड़ ही अ्रधर मे युद्ध 
करते थे। फिर धड़ और सिर श्र॒लग-अलग भूमि पर लोटने लगते थे। कोई पागल 
होकर व्याकुल हो चक्कर काटने लगते थे। कोई घायल सरदार घोड़े की खुर की 
धूल से घूसरित होकर ऐसे दीख रहे थे मानो भस्म लगाए योगी हों । 

विप्पणी--बगसेल---बाग मिलाकर एक साथ घोड़ों का धावा | इसका अ्रर्थ 
गुत्थम-गुत्था युद्ध भी होता है । 

भार पहार जूकि फहें काधा--यहाँ पर यवनों के युद्ध की भयंकरता व्यंग्य है । 
यहाँ रूपक अलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 

पूरे श्रवतरण मे वीररस व्यंग्य है। अत. असंलक्ष्यक्रम व्यंग्य ध्वनि है । 

शब्दार्थ--बाग मिलाकर-- घुड़सवारो को पवित मे चला कर घावा बोलना । 

सेल--बरछा । एक प्रकार के भाले की शस्त्र जाति को कहते है। इस दब्द का 
प्रयोग जायसी ने पदमावत में श्रनेक बार किया है | किन्तु श्रन्य किसी प्राचीन प्रन्य 
में यह नाम नही मिलता । अवुलफजल ने सोलाटा नामक हथियार की चर्चा की है | 
सम्भवतः जायसी ने उसी को सेल कहा है । 

पतंग--पतिंगा । 

झधर घर भारे->धड़ श्रधर से मारकाट मचाता है। 

श्रधर--पृथ्वी श्रौर श्राकाश के बीच का भाग । यहाँ पर लक्ष्यहीन प्रहार करने 
के श्र्थ में यह शब्द प्रयुक्त हुआ । 

कवन्ध--घड़ । 

नितारे--अलग-अलग । 

रूहिर--रुधिर । 

राते--लाल.। 

जस मांते-उन्मत्त की भाँति। 

खुर खेह-घोड़ों के खुरों की धूल । 

भारथ--महाभारत अथवा महायुद्ध | 

पाठ भेद--पाँचवी पक्ति मे--- 

शुक्ल जी का पाठ--लोटहहिं कध कवंध किनारे। 

ड़ा० अग्रवाल का पाठ अ्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । 


गोरा-बादल युद्ध खण्ड ८१६ 


गोरे देख साथ सब जूका। आपन काल नियर भा बूसका ॥ 
कोधि सिघ सामुहँ रन मेला । लाखन्ह सौ नहिं मूरै अकेला ॥ 
लई हाँकि हस्तिन्हु के ठठा | जैसे सिघ बिडारे घटा॥ 
जेहि सिर देइ कोपि करवारू | सिंउ' घोरा टूटे असवारू ॥ 
टूटहि कंध कबंध निनारे। मॉठ मेजीठि जानु “रत डारे॥ 
खेलि फागु सेदुर छिरिकावा। चाँचरि खेलि आगि जनु लावा-। 
हस्ती घोर आइ जो ढूका। उठे देइ तिन्ह रुहिर भभूका ॥। 

भे अग्याँ सुलतानी बेगि करहु एहि हाथ | 

रतन जात है श्रागें लिए पदारथ साथ ॥११॥ 


[इस अवतरण में गोरा के शौय॑पूर्ण पराक्रम का वर्णन किया गया है ।] 


गोरा ने देखा कि उसके सब साथी जुक गए है श्रौर उसकी मृत्यु भी निक्रठ 
आ गई है भ्रतएव वह सिंह के समान क्रोधित होकर रण भे सामने टूट पड़ा । वह 
लाखों से अभ्रकेला नही मुड़ता था । उसने यवनरूपी हाथियों की सेना पर हुँकार करके 
इस प्रकार आक्रमण किया और उसे ऐसे नष्ट करने लगा कि जैसे सिंह हाथियों के 
समूह को विडार डालता है | जिसके सिर पर क्रोधित होकर तलवार का वार करता 
है वही घोड़े पर से कटकर गिर जाता है । सिर और धड़ कट कर अलग-अलग गिर 
रहे थे मानो युद्धक्षेत्र में मजीठ के मठके फोड़ दिए गए हो । वह फाग खेलकर सिंदूर 
छिडक रहा था अ्रथवा चाँचर खेलकर युद्धरूपी अ्रग्नि की ओर दौड रहा था | हाथी 
या घोड़ा जो कोई उसकी ओर भुकता था उसके शरीर से इस प्रकार रक्त की धारा 
निकल पड़ती थी जैसे आग की लपठ निकल रही हो । 

सुलतान की आज्ञा हुई कि इसको तुरन्त पकडो । आगे रतनसेन पदमावती को 
लिए हुए भागा जा रहा है । 

टिप्पणी--लई हॉकि हस्तिन्हु कै ठठा--यहाँ पर “हस्तिन्हू के ठटा” मे रूप- 
कातिशयोक्ति मानता हूँ । कवि ने यवन सेना समूह के लिए 'हस्तिन्ह के ठटा' का प्रयोग 
किया है | 

जेसे [सिह बिडारे घटा--यहाँ पर उदाहरण अलंकार है। . 

हस्ति घोर, आ्राए जो दृक---हस्ति घोर' मे उपादान लक्षणा है। हस्ति का 
अर्थ है हाथी पर चढकर लडने वाला योद्धा और 'घोर' का अर्थ है घोड़े पर सवार 
योद्धा । 

रतन जात है श्रागे लिए पदारथ साथ--यहाँ पर रतन शब्द में शब्दशवित 
उद्भव वस्तु ध्वनि है । यहाँ पर कवि ने रतनसेन के श्रत्यधिक महत्त्व की व्यजना 
की है। 


प्र२० चंदमावत का शास्त्रीय भाष्य 


सबै कटक मिलि गोरहि छेंकाँ। गूंजत सिंघ जाइ नहिं ठेका ॥ 
जेहि दिसि उढे सोइ जनु खावा | पलटि सिघ तेहि ठाँव नआ्मावा ॥। 
तुरुक बोलावहि, वौले वाहाँ | गोर मीचु धरी जीउ माहाँ॥ 
मुए पुनि जूकि जाज, जगदेऊ। जियत न रहा जगत महँ केऊ |॥। 
जिनि जानहु गोरा सो अकेला | सिंघ के मोंछ हाथ को मेला ?॥ 
सिघ जियत नहहि आयु धरावा। मुए पाछ कोई घिसियावा॥ 
करे सिघ मुख सौहहि दीठी। जो लगि जिये देइ नहिं पीठी॥ 
रतनसेन जो बाँधा, मसि गोरा के गात। 
जौ लगि रुहिर न धोवों तो लगि होइ न रात ॥ ११॥ 
[इस अवतरण में कवि ने गोरा के सम्पूर्ण कटक के द्वारा श्राक़ान्त हो जाने का 
भाभिक चित्र चित्रण किया है |] 
शाह की सारी कटक ने मिलकर गोरा को घेर लिया । गरजता हुआ सिंह 
रोका नहीं जा सकता । जिसकी तरफ वह उन्मुख होता है तो ऐसा लगता है कि उसे 
खा जाएगा। फिर घूमकर उसी स्थान पर नही झ्राता | तुरक उसको ललकारते हैं 
उसकी वबाँहे उत्तर देती हैं । गोरा ने श्रपना श्रन्त निश्चित समझ लिया है । वह सोचने 
लगा कि जाज और जगदेव जैसे योद्धा भी जूक गए । संसार मे कोई जीवित नहीं 
रहता । फिर उसने छात्र को ललकार कर कहा--गोरा को भ्रकेला मत समभो | सिंह 
की मंछों पर कोई हाथ नही लगा सकता | सिंह को जीवितावस्था में कोई नही पकड 
सकता । यह बात दूसरी है कि मरने के वाद चाहे कोई घसीट ले। सिंह हठपूर्वक 
सामने ही झ्राक़मण करता है । वह जब तक जीवित रहता है पीठ नही देता । 
हे शन्रुओ ! तुमने रतनसेन को वाँध लिया जिससे गोरा के शरीर मे कालिमा 
लग गई । उस कालिमा को मैं जब तक रुधिर से नहीं घो लूँगा तब तक निष्कलंक 
न होऊँगा । 
टिप्पणी--जिहि दिसि उठ*'**“'खाबा--यहाँ पर उत्प्रेक्षा श्र॒लंकार से गोरा 
की भयानक और श्रदम्य वीरता व्यंजित की गई है। भझ्रतः यहाँ पर कवि प्रौढ़ोक्ति- 
सिद्ध श्रलंकार से वस्तु व्यंग्य है । 
तुरुक बोलावे'***** घाहा--ब्ोले वाँहों' में प्र्थान्‍्तर संक्रमित वाच्य ध्वनि है । 
वांहें तो बोल नहीं सकती अतः मुख्यार्थ का बाघ हुआ । उपादान लक्षणा से ञ्र्थ 
हुआ उसकी बाँहों की तलवारें बोलती थी श्रर्यात्‌ वाँहो से वह बडी तत्परता से तल- 
वार चलाकर शत्रु ओ को उनकी तलवार का उत्तर देता था। यहाँ पर युद्ध की तत्प- 
रता और श्रदम्य वीरता ही व्यंग्य है। 
रतनसेन"** * ** गात--यहाँ पर असंगत अलंकार है । अ्रसंगतता यह है कि 
बाँधा तो रतनसेन गया किन्तु कालिमा गोरा के लगी | 


ल्‍लीजीजी ह+ 
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जो लगि रुहिर''''*'गात--यहाँ पर विभावना अलंकार है। अकारण से 
कार्य की सिद्धि कही गई है । 

होई न राता-यहाँ रात शब्द निष्कलंक के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ । यहाँ विशे- 
षण वक्रता है । 


सरजा बीर सिघ चढ़ि गाजा। श्राइ सौह गोरा के बाजा॥ 
पहलवान सो बखाना बली। मदद मीर हमजा औ अली ॥ 
मदद अयूब सीस चढ़ि कोपे। राम लखन जिन्ह नानुं अलोपे ॥। 
भ्ौ ताया सालार सो आए । जिन्‍्ह कौरौ पंडौ बंदि पाए॥ 
लँघउर धरा देव जस आदी | और को माल बादि कहं बादी ॥ 
पहुँचा आइ सिघ असवारू | जहाँ सिघ गोरा बरियारू ॥ 
मारेसि सॉगि पेट महेँ धॉाँसी। काढेसि हुमुकि आ्राँति भुईं खसी | 
भाँट कहा घनि गोरा तू भोरा रन रानु । 
आँति सैति करि काँधे तुर देत है पाव ॥१३॥ 
[इस अवतरण में सरजा वीर के द्वारा गोरा के वध का प्रसंग कवि ने बड़े 
साम्तिक और श्रोजपूर्ण शब्दों मे किया है ।] 


वीर सरजा जो सिंह पर चढकर गरजता था वह गोरा से आकर भिड गया । 
वह बलशाली पहलवान कहा जाता था मीर हमजा और अली उसकी सहायता कर 
रहे थे । उसकी सहायता को अयूब भी उसके सिर पर खड़ा था । यह अयूब वह व्यक्ति 
था जिसने राम-लक्ष्मण के यश्ञ को भी फीका कर दिया था श्र्थात्‌ उस्रकी वीरता के 
झ्रागे राम-लक्ष्मण की वीरता भी फीकी पड़ गई थी। उसी समय ताया सालार नामक 
योद्धा भी आ गया था | कहते है कौरवो और पाँडवों की वीरता भी उनकी वीरता के 
झ्ागे फीकी थी। उस सरजा वीर ने लंधोर देव जैसे वीर को पकड़ कर श्रपने श्राधीन 
कर लिया था । फिर और दूसरा मल्‍्ल उसका प्रतिद्वन्दी हो सकता था, उसे भी पकड़ 
लिया | ऐसा वह महात्त्‌ वीर सिह पर चढकर वहाँ झा पहुँचा जहाँ गोरा वीर था। उसने 
आते ही साँगी मारी जो पेट मे घुस गई फिर जोर लगा कर उसे खीच लिया जिससे 
गोरा की आँते धरती पर आ गिरी । 

भाट ने कहा, हे गोरा तुमे धन्य है, तू युद्ध मे भोला भीम जैसा है, तू शॉतो को 
समेट कर और कन्धे पर डालकर घोड़े पर पैर रख रहा है । 

टिप्पणी---सरजा--यह अल्लाउद्दीन का एक महातस्‌ योद्धा था। उसके सम्बन्ध 
में जायसी ने कहा है-- ह 

सरजा सेर पुरुख बरियारू । 
“लाजन नाग सिंह श्रंसवारू ५ 
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अर्थात्‌ सरजा सिंह के समान 'बलवान पुरुष था । वह सॉप का चाबुक लिए 
सिंह पर सवार रहता था । इससे भ्रधिक और कुछ ज्ञात नहीं है । 

मीर हमजा--यह मोहम्मद साहब के चचा थे । उनका नाम यवन इतिहास 
प्रसिद्ध है । ' 

अली--मुहम्मद साहब के चचा जात भाई और दामाद थे । यह मुसलमानों 
के चौथे खलीफा थे । कद 

अयूब--यवन इतिहास के यह एक बडे धर्मात्मा पुरुष थे। इन्होने अ्रपनी 
आस्तिकता और धर्म परायणता के कारण अनेक कष्ट सहन किए थे । बाद में उन 
प्र भगवान्‌ ने कृपा की तो उनका जीवन सुखमय हो गया | 

ताया सालार--ताया का फारसी मे अर्थ होता है आज्ञाकारी। मेरी समक मे 
ताया शब्द ताऊ के अर्थ मे आदरसूचक मात्र है । 

जिन्ह कौरो पॉडो बंदि पाए--जिसने कौरवों और पाण्डवों को बन्धत मे डाल 
दिया था। यहाँ पर कौरव-पाण्डव का अर्थ है कौरवो और पाण्डवों के समान वीरो को 
बदी बनाया था | यहाँ पर साध्यवसाना गौणी लक्षणा है। 

लेंधउर देव--लधौरदेव नामक एक हिन्दू राजा थे जिसे मीर हमजा मे जीत 
कर अपना मित्र बनाया । 


कहेसि अन्त अब भा भुइ परना । अन्त सो तन्‍्त खेह सिर भरना ॥ 

- कहि कै गरजि सिघ अस धावा | सरजा सारदूर पहेँ ग्रावा॥ 

' सरज॑ कीन्ह साँधि सौ धाऊ। परा सरग जनू परा निहाऊ॥ 
बच्ज साँगि औ बच्र 'के डॉडा | उठी श्रागि सिर बाजत खाँडा ॥| 
जानहूँ बजर बजर सौ बाजा। सब ही कहा परी अभ्रब॒ गाजा ॥ 
दोसर खरग कुडि पर दीन्हा। सरजै धरि झओड़त पर लीन्हा। , 
तीसर खरग कंध पर लावा। काँध गुरुज हन घाव न आवा ॥ 

, - अस गौर हठि मारा उठि बजर की आगि। 
-: कोइ न नियर आवे सिघ सदूरहि लागि॥ह४॥ 
[इस अ्रवतरण मे गोरा और सरजा के युद्ध का बड़ा ओजपूर्ण वर्णन किया गया 

है।] . . 

गोरा ने अपने सत में सोचा कि अब तो पृथ्वी पर गिरना ही है । यही जीवन 
का अन्तिम रहस्य है कि शरीर धूल मे मिल जाता है | इतना कहकर वह गरज कर 
सिह के समान झपटा और सरजा शादू ल के सामने आ्राया | सरजा ने जिस सॉँगी 
से गोरा को घायल किया था गोरा की तलवार उससे टकराई और ऐसी आवाज हुई 
जैसे लोहे का घन बजा हो | साँगी फौलाद की थी और उसकी खड़्ग भी फौलाद की 


गोरा-वादंल॑ युद्ध खण्ड धरे 


थी | सॉँगी से खड्ग के टकराते ही आग निकली और ऐसे मालूम हुआ कि जैसे वजू 
से वजू टकरा गया हो । सबने यही समझा कि भ्रव गाज गिरी है । दूसरा वार उसने 
सरजा के सिर की कुण्डी पर किया | उस वार को सरजा ने गर्देन पर रोका । गोरा ने 
तलवार का तीसरा हाथ गर्देव पर मारा । कन्धे पर गुर्ज होने के कारण वह वार भी 
सफल न हुआ | 

इस प्रकार गोरा ने बलपूर्वक कई प्रहार किए। उनसे वजू की आग उठी। 
सिंह और शादू ल के उस पारस्परिक युद्ध के समीप कोई नही आ रहा था । 

टिप्पणी--भुई परना--यहाँ पर मरने के श्रर्थ में है। यह अर्थ अत्यन्त तिर- 
स्कृत वाच्य ध्वनिमूलक है| यहाँ पर गोरा की घोर निराशा व्यंग्य है । 

सबही कहा परी श्रव गाजा--गाज पड़ने का ग्रथ है अनिष्ट का होना' यह 
अर्थ भी अत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि मूलक है। गर्ज का भ्र्थ है एक प्रकार की 
गदा । 


तब गरजा कोपा बरिवंडा | जानहूँ सदूर केर भुजदण्डा ॥ 
कोपि गरजि मेलेसि तस बाजा । जनहुँ परी परबत सिर गाजा ॥ 
'ठाठर दूट-टूट सिर तासू। सिरे सुमेर जनु टूट अरकासू॥ 
धमकि उठा सब सरग पतारू । फिरि गे डीठि भर्वाँ संसारू ॥ 
भा परलो सबहूँ भ्रस जाना। काढ़ा खरग सरग नियराना ॥ 
“>तस मारेसि सिउ घौरे काटा । धरती फाटि सेस फन फाठा ॥ 
गति जौ सिंघ बरिश्र होइ शाई। सारदूर सौ कवनि बढ़ाई ?॥ 
गोरा परा खेत महूँ सुर पहुँचावा पान। 
बादल लै गा राजहि ले चितउर नियरान ॥१५॥ 
[इस भ्रवतरण में गोरा की वीर गति प्राप्ति के मामिक प्रसंग का करुण एवं 
झोजपूर्ण चित्रण किया गया है।] 
तब महावीर सरजा ने कोप कर आक्रमण किया । उसके भ्रुजदण्ड ऐसे थे जैसे 
शेर के हों । उसने क्रोधित होकर गुर्ज चलाई । वह गोरा से ऐसे टकराई जैसे कि पर्वत 
पर बिजली गिरी हो । गोरा के शरीर का पंजर टूट गया श्रौर सिर फूट गया । ऐसा 
मालूम हुआ जैसे कि सुमेर के साथ आकाश टूट कर गिर पड़ा हो। आकाश श्रौर 
पाताल सब धमक उठे | सब कंपायमान हो उठे । गोरा की दृष्टि फिर गई और उसके 
लिए संसार फिर गया | सबने ऐसा समझा कि प्रलय हो गई। सरजा ने तलवार 
सिकाली मानो गोरा का स्वर्ग समीप आ गया । उसने ऐसा प्रहार किया कि घोड़े 
सहित सवार काट दिया । धरती फट गई और शेष का फन विदीर्ण हो गया। सिंह 
कितना भी बलवान होकर भपटे किन्तु छादू ल के झ्रागे उसकी क्या प्रशंसा हो... 
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है । गोरा रणक्षेत्र में वीरगति को प्राप्त हुआ । उसकी उस वीरता को देखकर देव- 
ताश्रो ने उसे पान पहुँचाया अर्थात्‌ उसे स्वर्ग मे आमन्त्रित किया | 

टिप्पणी ->काढ़ा खड़ग सरग नियराना--यहाँ पर असंगत और चपलाति- 
शयोवित अलंकार को संकर है । अ्रसंगत अलकार “इसलिए है कि तलवार निकाली 
सरजा मे और स्वर्ग के समीप गोरा पहुंचा । चपलातिशयोक्ति इसलिए है कि सारने 
की क्रिया हो भी नही पाई। केवल तलवार निकाली भर गई कि स्वर्ग समीप आा 
गया । 

शादू ल सों कबन बड़ाई--यहाँ पर काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य है । श्रथें है कि 
शादू ल के सामने सिंह की शक्ति का कोई मूल्य नही होता है । यहाँ पर , रूपकाति- 
शयोवित भी है । 

छठी पक्ति मे भी अ्तिशयोकिति अलंकार है । 

गोरा परा खेत महँ--यहाँ पर वाक्यगत शत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से 
गोरा की मृत्यु की व्यंजना की गई है । 

सुर पहुँचावा पात--डा० वासुदेवशरण श्रग्रवाल ने इसका पाठ दिया है 'सिर 
पहुँचावा बान'। यह पाठ अर्थ की दृष्टि से निरथ्थक-सा प्रतीत होता है अतएव हम शुक्ल 
जी का पाठ ही शुद्ध मानते है। यहाँ पर सुर पहुँचाया पाना वाक्य में वाक्यगत 
अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। इसका श्रर्थ है कि देवताओं ने गोरा का स्वर्गलोक 
में स्वागत किया । गोरा की अदम्य वीरता और उसके प्रति तीतन्र सम्मान भाव की 
व्यजना करना ही कवि का प्रमुख प्रयोजन है । 
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पदमावति मन रही जो भूरी। सुतत सरोवर हिय गा पूरी ॥ 
अद्दा महँ हुलासआ जस होई। सुख सोहाग झादर भा सोई ॥ 
तलिति निकदी लीन्ह अकूछू। उठा कँवल उगवा सुनि सूरू॥ 
पुर्‌इनि पूरि संँवारे पाता। पुनि विधि आनि धरा सिर छाता॥ 
लागे उर्दे होइ जस भोरा। रैनि गई दिन कीन्ह बहोरा॥ 
अस्तु-अस्तु सुनि भा किलकिला | आगे मिले कटक सब चला ॥ 
देखि चाँद अस पदमिनि रानी । सखी कमोद सबे बिगसानी॥ 

गहन छ ट दिनकर कर ससि सौ होइ मेराउ। 

मंदिल सिधासन साजा-बाजा नगर बधाउ ॥१॥ 


[इस अवतरण में कवि ने रतनसेन के सुलतान के बन्धन से मुक्त हो जाने पर 
पदमावत्ती के हृदय में जिस हर्षोल्लास की उद्भावना हुई थी उसकी मधुर व्यंजता की 


है ।] 

राजा के बन्धनमुकत हो जाने के समाचार को सुतते ही पदमावती का हृदय- 
रूपी सरोवर जो सूखा हुआ पड़ा था, आह्वाद जल से आप्लावित हो उठा। जिस प्रकार 
वर्षा ऋतु के आरम्भ मे आदर नक्षत्र के आगमन से पृथ्वी उल्लसित हो उठती है उसी 
प्रकार पदमावती राजा रतनसेन के बन्धन-मुक्त होकर चित्तौड़गढ़ आने के समाचार 
को सुनकर प्रसन्न हो उठी । उसके हृदय मे पति सुख, सौभाग्य तथा समादर की 
भावनाएं भर गईं । जो कमलिनी जड़हीन होने के कारण मुरका गई थी वह फिर अंकुरित 
हो उठी । सूर्यरूपी राजा के शुभागमन से पदमावती का हृदय-कमल अंकुरित हो उठा । 
कमललता मे अपना विस्तार किया, उससे तए-नए पत्ते आ गए। परमात्मा ने उस 
कमलिनीरूपी पदमावती के सिर पर पुनः छत्र छा दिया । जिस प्रकार सूर्योदय होते ही 
रात्रि समाप्त हो जाती है और दिन प्रकाशमान हो जाता है, उसी प्रकार शुभागमन 
का समाचार पाकर पदमावती की निराज्षारूपी रात्रि समाप्त हो गईं, हर्षोल्लासरूपी 
सूर्य प्रकाशित हो उठा । पदमावतीरूपी शशि ने राम-राम करते-करते किसी प्रकार 
अपनी विभूतिरूपी कला प्राप्त की । राजा की अ्रगवानी को पदमावती झागे चली। शशि 
जैसी पदुमिनी रावी को विहँसता देखकर कुमुदिनी रूपी सखियाँ प्रफुल्लित हो उठीं। 

रतनसेनरूपी सूर्य का ग्रहण छुट गया, पदमावततीरूपी शशि से उसका मिलन 
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हो गया | महल मे सिहासन सजाया गया और नगर में त्रधाई के वाजे बजे । 

टिप्पणी --अ्रद्रा महि हुलास जिसि होई--डा० गुप्त तथा डा० अ्रग्रवाल ने 
इसका पाठ “अद्रा महँ हुलास जस होई दिया है । मुझे शुक्ल जी का पाठ जो अ्रवतरण 
में ऊपर दिया गया अश्रधिक समीचीन प्रतीत होता है | यहाँ पर उपमा अलंकार है । 

तीसरी पंक्ति तथा चौथी पवक्ित में रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। कवि ने 
साध्यवसाना, प्रयोजनवती गौणी लक्षणा के प्रयोग से अर्थ मे एक नवीन चमत्कार की 
प्रतिष्ठा की है। - 

पाँचवी पवकित के प्रथम भाग मे उपमा अ्रलंकार है। द्वितीय भाग में रूप- 
कातिशयोक्ति श्रलकार है । 

श्रस्ति-प्स्ति--यहाँ पर इसका प्रयोग एक मुहावरे के रूप मे किया गया है। 
जिस प्रकार राम-राम मुहावरा है उसी प्रकार श्रस्ति-अस्ति मुहावरा है जिसका श्रथे 
है बड़े प्रयत्न के फलस्वरूप | डा० गृप्त और डाक्टर अ्रग्रवाल ने इस पक्ति का पाठ 
अस्तु-अस्तु सुनि भा किलकिला' दिया है, मुझे यह पाठ अधिक उपयुक्त प्रतीत नही 
होता । अ्रस्ति और अस्तु सस्क्ृत के दोनो स्वतन्त्र तत्सम शब्द है । किलकिला शब्द का 
प्रयोग भी मनुष्यों की हर्षष्वन्ति के लिए अधिक ओचित्यपूर्ण नही है । 

सातवी पवित के प्रथम भाग में उपमा अलकार है और द्वितीय भाग में रूपक 
अलकार है ! 

दोहे के प्रथम और द्वितीय चरण से रूपकातिशयोक्ति अ्रलकार है । 

दिनिञ्रर राजा रतनसेन श्र शशि पदमावती के उपमान है। डा० थुप्त 
श्र अग्रवाल ने दिनिश्नर के स्थान पर दिनकर पाठ दिया है। हमे यह पाठ मान्य 
नही है । जायसी ने तद्भव रूप प्रयुक्त किया होगा तत्सम नहीं | वे अ्रपनी प्रेम-कथा 
लोक-भाषा मे लिख रहे थे | लोक-भांषा मे शब्दों के तद॒भव रूप ही मान्य रहते है। 

दोहे के तृतीय और चतुर्थ चरण मे असगत अलंकार की घ्वनि है । सिंहासन 
महल मे सजाया गया और वधावा नगर से बजा | 


विहसि चाँद देहि माँग सेद्रू ।आ्आारति करे चली जहँ सूरू ॥ 
झौ गोहने सब सखी तराई। चितउठर की रानी जहँ ताँई ॥ 
जनु बसंत रितु फूली छटी। के सावन महेँ बीर बहुटी॥ ' 
भा आनन्द बाजा पंच तूरा। जगत रात होइ चला सेंदूरा॥ 
राजा जानहुँ सूर परगासा। पदमावति मुख कंवल बिगासा ॥| 
केवल पाय सूरज के परा। सुरज कवल आानि सिर धरा॥॥ 
दुंद मुदंग मुर ढोलक बाजे। इन्द सबद सो सबद सुनि लाजे ॥ 

सेंदुर फूल तँबोर सिँ सखी सहेली साथ । 

धनि पूज पिय पाय दुइ पिय पूजे धनि माथ ॥२॥| 
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[इस अवतरण में पदमावती व/सक सज्जा नायिका के रूप में चित्रित की गई 


है । पति के शुभागमन का समाचार पाकर वह शूंगार कर रही है। इस अवतरण में 
कवि ने उसी श्वंगार का वर्णन किया है ।] 


' पदमावती रूपी शशि माँग मे सिंदूर लगा रही है। जहाँ पर रतनसेनरूपी 
सूर्य था वहाँ वह आरती करने चली । उसके साथ में उसी प्रकार सव सखियाँ चली 
जिस प्रकार शशि के साथ में सब नक्षत्र उसके साथ शोभायमान्र होते है। उस समय 
पदसावती की शोभा ऐसी मालूम होती थी मानों फूलो से भरी बसन्‍्त ऋतु चारों 
ओर पलल्‍लवित हो रही हो अथवा सावन की 'वीर बहुटियाँ' चली जा रही हो । चारों 
ओर आनन्द छा रहा था और पाँच प्रकार के बाजे बज रहे थे। सारा संसार पदमा- 
वती के सौभाग्य-सिदूर से श्ररणिम हो चला । राजा उस प्रकार प्रकाशमान हो रहा 
था जैसे सूर्य प्रकाशमान हो । उसे देखकर पदमावती का मुख-कमल प्रफुल्लित हो 
उठा । पदमावती का मुख-कमल सूर्यरूपी राजा के चरण में कुक गया। राजा 
रतनसेनरूपी सूर्य ने पद्मावती के मुखकमल को सिर पर धारण किया ग्रर्थात्‌ उसे 
समादर दिया। महल में ढपली, म॒दंग आदि वाजे बजने लगे | उन बाजी को सुतकर 
इन्द्र के अखाड़े की संगीत-ध्वनि भी लज्जित हो गई । 


£. पदमावती ने सिंदूर, फूल और ताचूर से सखियो सहित पति के चरण पूजे, 
पति ने पत्नी के मस्तक का पूजन किया | 

» विप्पणी--प्रथम पंक्ति के प्रथम चरण मे रूपकातिशयोक्ति अलंकार है और 
गौणी साध्यवसाना लक्षणा है । इसके दूसरे चरण मे भी 'सूरा पर्दा मे भी रूपकाति- 
शयोक्ति अश्रलंकार है क्योकि यह रतनसेन का उपमान है । दूसरी पंक्ति से भी रूप- 
कातिशयोक्ति अलंकार है । 

जनु बसन्‍्त ऋतु पलुही छूटी--यहाँ पर उत्प्रेक्षा अलंकार है । 
की सावन महा वीर बहुदी--यहाँ पर सन्देह से पुष्ठ उठ्पेक्षा अलंकार है। 

. जगत रात होई चला सेन्दुरू--यहाँ पर सम्बन्धातिशयोक्ति श्रलंकार है। यहाँ 
पर कवि ने रहस्य भावना का श्रारोप किया है । साधारण स्त्री के सिंदूर से संसार 
अरुणिम नही हो सकता अतएव यहाँ पर नायिका की विराट घूति का आक्षेप किया 
गया और उसका विश्वव्यापी प्रभाव दिखाया गया है । अतः यहाँ पर कवि प्रौढोक्ति 
सिद्ध अलंकार से वस्तु व्यग्य है 

कॉँवल पाँय सुरज के परा--सुरज कॉवल श्रानि सिर धरा-यहाँ पर झूप- 
कातिशयोक्ति अलंकार है । इस पक्‍्त के द्वितीय चरण से रूढ़ा लक्षणा है जिसका अर्थ 
है आदर सम्मान दिया । 

पच तूरा, सम्भवतः यह एक प्रकार का बाजा था | डा० श्रग्रवाल ने इसका 
नाम पंचाग्रेक तुरिय बताया है। 
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पूजा कौनि देउ तुम राजा | सबे तुम्हार, आव मोहि लाजा ॥ 
तन मन जोबन श्रारति करेऊँ। जीउ काढ़ि नेवछावरि देऊं॥ 
पंथ पूरि के दिस्टि विछावो | तुम्ह पगु धरहु नैन हो लावौ॥ 
पाय बुहारत पलक न मारौ | वरूनिन्‍्ह सेति चरत रज झारों ॥ 
हिंदा सो मन्दिल तुम्हारे नाहाँ । नैनन्हि पंथ आबहु तेहि माहाँ ॥ 
बैठहु पाठ छत्र नव फेरी |तुम्हरे गरब गरूइ हो चेरी॥ 
तुम्ह जिय हौ तन जौ अति मया। कहै जो जीउ करे सो कया ॥ 

जो सृरुज सिर ऊपर आावा तब तो कँवल सुख छात । 

नाहि तो भरे सरोवर सूखे पुरइनि पात ॥३॥ 


[इस अ्रवतरण मे पति के प्रति पत्नी की पूर्ण समर्पण भाव की बड़ी समामिक 
श्रभिव्यक्ति की है।] 

पदमावती पति से कहती है हे राजन्‌ ! मैं तुम्हारी पूजा किस प्रकार करूँ, 
सव कुछ तो तुम्हारा ही है फिर पूजा में तुम्हे क्या समपित करूँ, यह सोचकर संकोच 
लग रहा है । मैं तन, मन और यौवन से आपकी आरती कर रही हूं और प्राणों को 
ग्राप पर न्‍्यौछावर कर रही हूँ । तुम्हारे शुभागमन की प्रतीक्षा मे मैंने आँखें बिछा रखी 
है । तुम मेरी बिछी हुई श्रांखो पर चरण रखकर पधारो, मेरी यही कामना है । चरणों 
को भाडती हुई मैं पलक भी नही माररूँगी श्र वरौनियो से तुम्हारे चरणों की रज 
साफ करूँगी | हे प्रियतम ! मेरा हृदय तुम्हारा मन्दिर है, नयनो के मार्ग से आप उस 
मे प्रवेश कीजिए, वहाँ नुतव सिंहासन पर बैठ कर छनत्न का नूतन वितान धारण 
कीजिए । तुम्हारी महिमा से यह दासी भी महान्‌ है। यदि आपका मेरे प्रति सच्चा 
स्नेह है तो मुके शरीर और अपने को प्राण समकिए । जीव शरीर को जैसी प्रेरणा 
देता है शरीर वैसा ही कार्य करता है (त्रर्थात्‌ श्राप जो ओआ,ाज्ञा देंगे मैं वही 
करू गी) । 

जब सूर्य सिर के ऊपर प्रकाशित होता है तभी कँवल के ऊपर सुख का छत्र 
दिखाई पड़ता है | सूर्य के ्रभाव मे कमल की बेल और पत्ते मुरभाए रहते हैं । 

दिप्पणी--पंथ पूरि के दिस्टि विछावों -पंथ पूरना और दिस्टि विछाना ये 
दोनो मुहावरे है। रुढ़ा लक्षणा से पंथ पूरने का अथे है मार्ग प्रशस्त करना और दिस्टि 
विछाने का अर्थ शुभागमन की प्रतीक्षा करना । 

छत्न नव फेरी---छत्र नव फेरी” का यहाँ पर फिर चँवर ड्लाने का भाव प्रकट 
होता है । पदमावती कहती है कि आप सिहासन पर बैठिए, मैं आपके ऊपर फिर चेंवर 
डुलाऊंगी अर्थात्‌ सेवा करूँगी | डा० अग्रवाल ने लिखा है--मुक्ति कल्पतरु के अनु- 
सार विशुद्ध सोने की मोतियो की वत्तीस भालरो से युक्त छत्च नव कनक छुत्र कह- 
लाता था । मैं इस श्रर्थ से सहमत नही हूँ क्योकि जायसी ने केवल नव छत्र प्रयोग 
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किया 'नव कनक छत्र! का प्रयोग नही किया है । 
दोहे में रूपकातिशयोक्ति से समासोक्ति अलंकार है । दोहे की द्वितीय पंक्ति 
में विरोधामास भी है। भरे सरोवर मे सूखे पुरई पाती का होना विरोधात्मक है | 
कह जो जीब करे सो काया--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलंकार से वस्तु 
व्यंग्य है । 


परसि पाय॑ राजा के रानी | पुनि आरति बादल कहेँ आनी ॥ 
पूजे बादल के भुजदंडा | तुरिश्र के पाउ दाबि कर खंडा॥ 
यह गज गवन गरब सिउ मोरा | तुम्ह राखा बादल ओऔ गोरा॥ 
सेंदुर तिलक जो आँकुस अ्रहा । तुम्ह माँयें राखा तब रहा ॥ 
काछ काछि तुम्ह जिउ पर खेला तुम्ह जिउ आनि भंजूसा मेला ॥ 
राखेड छात चँवर औ ढारा। राखेड छुद्रधघंट भनतकारा ॥ 
तुम्ह हनिवेत होई धुजा बईठे | तव चितउर पिय आइ पईठ ॥। 

पुनि गज हस्ति चढ़ावा नेत विछावा बाट। 

बाजत गाजत राजा झाइ बेठ सुख पाठ ॥४॥ 


[इस श्रवतरण में वीर पूजा की भावना की बड़ी मामिक अभिव्यक्ति की गई 


है ।] 

रानी ने राजा के चरणो का स्पशे करने के पश्चात्‌ वीर बादल की आरती 
उतारी, फिर बादल के भुजदण्डों की पूजा की, पुतश्च उसने अ्रपने हाथो से वादल के 
घोड़े के पैर दबाए, फिर रानी उन वीरों से बोली--हे वीरो ! तुमने अपनी वीरता से 
गवंपुर्वक गज जैसी चाल की रक्षा की है। श्रर्थात्‌ तुम लोगों के शौये ने ही हमारे 
पति की रक्षा की है। पत्ति को प्राप्त करके आज मैं गवंपूर्वंक गज गमन करने में समर्थ 
हुई हूँ । मेरे मस्तक पर अंकुश के समान जो सौभाग्य-सिन्द्र का तिलक है उसकी 
रक्षा तुम्ही लोगो ने की है | तुमने हमारे पति रतनसेन के लिए अपने प्राणो की बाजी 
लगा दी थी । तुम्हारे इसी प्रयास के परिणामस्वरूप शरीररूपी मजूषा से प्रियतमरूपी 
प्राणों का फिर से सुहाग स्थापित हुआ है । तुम्ही ने हम लोगों के छत्र की रक्षा की 
है श्रौर फिर वह स्थिति ला दी जिसमे राजा के ऊपर चँवर डुलाया जा रहा है । तुम्ही 
ने हमारे चरणो की पायल की घृघरू के भंकार की रक्षा की है। श्रर्थात्‌ तुमने ही मुझे 
अंगार करके गर्व से थमक-थमक करके चलने योग्य रखा है | तुमने उसी प्रकार युद्ध मे 
आगे बढ़कर हमारे पति की रक्षा की है जिस प्रकार हनुमानजी ने अजुन की घ्वजा 
पर बैठकर उन्हे विजयी बनाया था | 

तुम्हारी वीरता ने ही आज राजा को मत्त हाथी पर बैठने का सुग्रवसर दिया 
है । तुम्हारी वीरता ने ही आज रेशमी वस्त्र से आवरित सुख-शैय्या पर राजा को बेठने 
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योग्य बनाया है। झ्ाज तुम्हारी ही वीरता के परिणामस्वरूप राजा वाजे-गाजे सहित 
सुखपूर्वक सिहासनारूढ़ हुआ है। 

ठिप्पणी--पुज बादल के भुजदण्डा--इस पंक्ति मे वीर पुजा की भावना 
प्रकट हुई है | हमारे देश में विजयी वीरो के प्रति समादर प्रकट करने के लिए उनके 
भुजदण्ड पूजे जाते थे । ५५ 

तुरय के पाँय दाव कर खंडा--इसका अर्थ हमारी समझ मे यह आया कि 
पदमावती ने घोड़े के पैरो को उठा करके उनके जोडो को चटकाया । इस प्रकार घोड़े 
के प्रति सेवा का भाव प्रकट किया ।., 5 

तुम जिउ श्रात संजूषा सेला--अर्थात्‌ तुमने हमारे प्रियतमरूपी प्राणो का 
मिलन शरीररूपी मंजुषा से कराया । यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति श्रलकार है । 

राखा छात चँवर औौधारा--यहाँ पर डा० अग्रवाल ने श्रौघारा पाठ दिया है। 
किन्तु अर्थ मे कोई अन्तर नही है। दोनो का अ्रथे है तम्हारी वीरता ने चैंवर, डुलवाने 
की स्थिति फिर से उत्पन्न कर दी है । 

नत--एक प्रकार का रेशमी वस्त्र है । 


निसि राजे रानी कठ लाईं। पिठ मरि जिया, नारि जनु पाई ॥ 
रति रति राजे दुख उगसारा। जियत जीउ नहि होउें निवारा ॥ 
कठिन बदि तुरुकन्ह लेइ गहा । जो सेंवरा जिउ पेट न रहा ॥ 
घालि निगड ओवरी लेइ मेला। साँकरि औ श्रेधियार दुहेला ॥ 
खन खन करहि सँड़ासन्ह आऑँका | और निति डोम छुआ्मावहि बाँका ॥ 
पाछे सॉप रहहि चहुँ पासा। भोजन सोइ, रहै भर साँसा॥ ... 
राध न तहँवा दूसर कोई-+न जनौ पवन पानि कस होई-॥ :.६ 
आस तुम्हारि मिलन के, तब सो रहा जिंउ पेट॥ / ४७ 

नाहि त होत निरास, जौ, कित.जीवन कित भेंट ?॥४॥ 
[श्सि अवतरण मे कवि ने बादशाह के कारागार से मुक्त हुए रतनसेन का 

पदमावती से मिलन वर्णित किया है ।] 

रात्रि को राजा ने रानी को कंठ लगाया | नारी को प्राप्त करते ही ऐसा 
लगा मानो प्रिय मरकर जी उठा हो । व्यंजना है कि वह जीवन्मुक्त योगी नाडी 
के रहस्य को जानकर आनन्दित हो उठा | भोग करते हुए राजा ने दुःख का वर्णन 
करना आरम्भ किया श्रौर बोला--प्रिय जीते जी तुम्हे श्रलग नही छोड गा | तुर्को ने 
कठिन बन्दीखाने में डाल दिया । उसका स्मरण करते ही प्राण निकलने लगते है। 
बेडी-हथकड़ी डालकर मुझे काल कोठरी से ले जाकर डाल दिया। वह बहुत ही तंग, 
अधेरी और दुःखदाई थी। क्षण-क्षण में संडासियों से दागते थे और जल्लाद रोज 
बॉका दिखाते थे । पीछे चारो श्रोर साँप रहते थे | वहाँ इतना ही भोजन मिलता था 
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कि शरीर से प्राण न निकले । वहाँ पास में कोई न रहता था। यह भी पता नही 
चलता था कि पानी और पवन कसा होता है। तुम्हारे मिलन की श्राशा ही पेट में 
थी जिससे प्राण अटके रहे । यदि निराशा होती तो फिर जीवित ही नही रहता, फिर 
भेंट भी नहीं होती । 

टिप्पणी---पीउ सरजिया नारि जनु पाई--यहाँ पर मरजिया और नारि मे 
दलेष है | मरजिया का एक अर्थ है मरकर जिया और दूसरा श्रर्थ है जीवन्मुक्त योगी | 
इसी प्रकार नारी का एक अर्थ है स्त्री और दूसरा अर्थ है नाड़ी 

रति रति'*'*** उगसारा--डा० अग्रवाल ने इसका पाठान्तर दिया है। 

'रंग के राजे दुख उगसारा' अ्रर्थ मे कोई बड़ा अन्तर नही है! 

सो सावरा जिउ पेट न रहा--यहाँ पर जिउ पेट न रहा का उपादान लक्षणा 
से श्र्थ हुआ कि शरीर से प्राण निकलने लगते थे । पूरे वाक्य मे विभावना अलंकार 
है। अकारण से कार्य का होना कहा गया है । 

छुवावहि बाँका--छुवावहि का श्र्थ है दिखाते है| यहाँ पदगत अत्यन्त 
तिरस्कृत वाच्य ध्वनि है । जल्‍्लादो का अत्याचार और कठोर व्यवहार ही यहाँ पर 
व्यंग्य है 

ते जनो पौनि पानि कस होई--यहाँ पर पौनि पानी मे उपादान लक्षणा है। 
अर्थ है वहाँ ससार की कोई भी वस्तु देखने को नही मिलती थी । अर्थान्तर सक्रमित 
वाच्य घ्वनि से व्यग्यार्थ है कि उस काल कोठरी मे अत्यधिक एकाकीपन था | 

श्रास''**'पेट--हेतृत्प्रेक्षा व्यंग्य है । 

तुम्ह पिय भैवर परी अति बेरा | अभ्रव दुख सुनहु कँवल धनि केरा ॥ 
छाँडि गएउ सरवर महेँ मोही | सरवर सूखि गएऊ बिनु तोहीं॥ 
केलि जो करत हँस उड़ि गएऊ। विनभ्नर मति सो बेरी भयऊ॥ 
गई भीर तजि पुरइन पाता | मुइउँ धूप सिर रहा न छाता॥ 
भइऊँ मीन तन तलफ लागा ।बिरहा आइ बेठ होइ कागा॥ 
काग चोंच तस साल न नाहाँ। जसि बँदि तोरि साल हिय माँहा ॥ 
कहेउे काग अब ले तहँ जाही | जहँवाँ पिउ देखे मोहि खाही ॥ 

काग निखिद्ध गीध अस का मारहि हों संदि । 

एहि पछताएँ सुठि मुइउँ गइउ न पिय रूग बँदि ॥५॥ 

[इस अवतरण में रानी पदमावती राजा के बन्धन में पड जाने पर जिस विरह 
व्यथा से व्याकुल हुई थी, पुनर्भमिलन के अवसर पर उसकी करुण कथा राजा से कह 
रही है ।] 

है प्रियतम ! तुम्हारी नाव निश्चय ही भंवर मे फेस गई थी । श्रव तुम अपनी 
कमल जैसी सुन्दर और कोमलांगी स्त्री की दुःखगाथा सुन लो। आप मुझे मेरे शरीर 
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रूपी सरोवर में छोडकर चले गए थे । तुम्हारे विरह में वह शरीर रूपी सरोवर सूख 
गया है | चैतन्य रूपी हंस जो शरीर रूपी सरोवर मे क़रीड़ा करता रहता था वह उस 
समय उड गया था श्रर्थात्‌ उस समय शिथिल हो गया था । जो सूर्य पहले मित्र था 
वही आपके अ्रभाव में शत्र्‌ रूप लगने लगा था। पुरइन के सदुश भेरी शरीरलतिका 
को सुखरूपी भ्रमरों की भीड त्यागकर चली गई थी। मैं मछली वनकर जलहूप्‌ 
तुम्हारे विरह मे तपड़ती रही । विरह कौआ बनकर मेरी मृत्यु की प्रतीक्षा में श्रा 
बैठा | है प्रियतम | उस विरहरूपी कौवे की चोच की चोट उत्तनी कष्टप्रद नहीं थी 
जितना तुम्हारा कारावास हृदय को सालता था | है काग तुम मुझे वहाँ ले जाकर 
खाञ्नों जहाँ मेरा प्रियतम खाते हुए देख सके । 
हे काग | तू मुझ मंदभागिनी को निषिद्ध माँस के लिए क्यो मार रहा है । 
मैं तो स्वयं इस पदचात्ताप मे मरी जा रही हूँ कि स्वयं वन्‍दी होकर अपने पति के साथ 
क्यो न चली गई । 
टिप्पणी--दूसरी और तीसरी पंक्ति में रूपकातिशयोक्ति श्रलंकार है | पाँचवी 
छठी और सातवी पक्ति मे रूपक अलंकार है । दोहे मे उपमा अलंकार है । ह 
गई भीर तजि पुरइन पाता--शुक्लजी मे इसका पाछान्तर निम्नलिखित प्रकार 
से दिया है--गई तजि लहर पुरइन पाता' । मुझे शुक्ल जी का पाठ श्रधिक उपयुवत 
प्रतीत होता है | रूपकातिशयोक्तिमूलक अर्थ होगा कि आनन्द की लहरे मुझ पुरइन 
पात के सदृश कोमलागी को त्यागकर चली गई हैं। यदि हम 'भीर' पाठ स्वीकार 
करेंगे तो उस अ्रवस्था मे भी श्रर्थ होगा कि सुखरूपी भौंरों की भीड़े पुरइन पात के 
सहशयुक्त कोमलांगी को त्यागकर चली गई है | मुझे वासुदेवशरण श्रग्रवाल का अर्थ 
मान्य नही है । उन्होने 'गई भीर' का भ्र्थ माना है विपत्ति किन्तु यह अर्थ उसी समय 
लिया जा सकता है जबकि भीड पडना मुहावरे का प्रयोग किया जाए । 
तेहि ऊपर का कहौ जो मारी | बिखम पहार परा दुख भारी ॥ 
दूृति एक देवपाल पठाई । बाँसनि भेस छरे मोहि झ्ाई॥ 
कहै तोरि हो आ्रादि सहेली | चलु ले जाउँ भैँवर जहेँ वेली'॥। 
तब मैं ग्यान कीन्ह सतु बाँधा | ओहि के बोल लागु बिख साधा ।। 
कहेउँ कंवल नहि करे अहेरा | जौ है भवर करिहि से फेरा॥ 
पाँच भूत शभात्मा नेवारेड । बारहि बार फिरत मत मारेऊ॥ 
ग्रौ समुझाएउँ झ्रापन हियरा। कंत न दूरिअहै सुठि नियरा ॥ 
बास फूल घिउ छोर जस निरमल नीर मँठाह। 
तस कि घटे घट पुरुख ज्यों रे श्रगिनी कठाहेँ॥६॥ पं 
[इस अ्रवतरण में पदमावती अपनी दुःख गाथा अपने प्रियतम से कह रही 


है ।] 
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मेरे ऊपर जो विपत्ति पडी है उसका मै कैसे वर्णन करूँ। दुख का विपम 
पहाड़ मेरे ऊपर टूट पड़ा था। देवपाल ने एक दूती भेजी जो ब्राह्मणी का वेज धारण 
करके मुझे छलना चाहती थी । उसने मुझ मे कहा कि मै तुम्हारी पुरानी सहेली हूँ । 
चल मै तुफे वहाँ ले चलूँ जहाँ तेरे रूप का लोभी भ्रमर बसता है। उसकी बाते 
सुनकर मैंने ज्ञान से काम लिया और सतीत्ग की रक्षा पर इृढ रही | उसकी वोली 
मुझे विप के सहश कट प्रतीत हुई | मैने उसे उत्तर दिया कि कमल स्वयं कभी श्राखिट 
के लिए नही जाता है । यदि कोई श्रमर के सहृश मेरा प्रेमी है तो सौ बार यही 
आयेगा । मैने अपने पंचभृतों और आत्मा का निवारण किया । बार-बार चपल होते 
हुए मन को रोका और अपने हृदय को समभाया कि स्वामी कही दूर नही है, विल्कुल 
समीप ही है श्रर्थात्‌ हृदय मे है । 

जिस प्रकार फूल मे सुगन्धि, दूध में घी और घड़े में निर्मल जल रहता है तथा 
जैसे काष्ठ के श्रन्दर अग्नि रहती है उसी प्रकार मेरे घर मे रहने वाला मेरा प्रियतम 
भी मुभसे दूर नही रहता । 

विप्पणी---कहा कहाँ जो मारी--इसमे काक्वाक्षिप्त गुणी भूत व्यग्य है । इसका 
श्र्थ है मुझ पर जो विपत्ति पड़ी उसका वर्णन नही किया जा सकता । 

बिखम पहार परा दुख भारी --इसमे रूढ़ा लक्षणा है। इसका अर्थ बहुत अ्रधिक 
दुःख पड़ जाना है । 

बेली--जायसी ने इस शब्द का प्रयोग अनेक वार किया है। वेली यहाँ पर 
सुन्दरी के अर्थ मे प्रयुक्त हुआ है | जायसी ने इस शब्द का प्रयोग प्रायः इसी श्रर्थ मे 
किया है | 

पॉच भूत आत्मा तिवारण--यहाँ पर भारतीय दर्शन और बौद्ध दर्शन दोनो 
के अलग-अलग श्रर्थ किये जा सकते है । डा० अ्रग्नवाल ने इसका अर्थ भारतीय दर्शन के 
अनुकूल किया है | उसके अनुसार अर्थ हुआ शरीर के पाँचों भूतोी और आत्मा का 
संयम किया है । वौद्ध दर्शन के अनुसार इसका श्रर्य होगा पंच स्कन्धो की आत्मा का 
संयम किया । बौद्ध दर्शन मे भारतीय आत्मवाद स्वीकार नहीं किया गया है। उनके 
यहाँ आत्मा के स्थान पर पुदगल की मान्यता है । यह पुदगल पच भूतों से बना हुआ 
बताया गया है, जिन्हें पच स्कन्ध कहते है । जीव उनका सघात बताया गया है। 

वास फूल छिउ इत्यादि--इस दोहे मे सांख्यो के सत्कार्यवाद के प्रति आस्था 
प्रकट की गई है । 
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सुति देवपाल राय कर चालू। राजहिं कठिन परा हिय साल ॥ 
दादुर कतहुं केवल कहूँ पेखा | गादुर मुख न सूर कर देखा ॥ 
अपने रंग जस नाच मयूरू। तेहि सरि साध करे तमचरू ॥ 
जों लगि भ्राइ तुरुक गढ़ बाजा | ती लगि धरि आ्रानौ तौ राजा ॥ 
नींद न लीन्ह, रैनि सब जागा | होत विहान जाइ गढ़ नागा ॥ 
कु भलनेर अगम गढ़ बाँका। विपम पथ चढ़ि जाइ न झॉका ॥ 
राजहि तहाँ गएउ लेइ कालू। होइ सामुह रोपा देवपाल ॥ 
दुवो अनी सनमुख भई, लोहा भएउ असू के । 
सत्र्‌ जूक्ि तव नेवरे, एक दुवौ महँ जूक ॥दा। 
[इस अवतरण में कवि ने राजा देवपाल के आक्रमण से महाराजा रतनसेन 
के हृदय मे जो प्रतिक्रिया हुई है उसका संश्लिष्ट मनोवैज्ञानिक चित्रण किया है ।] 
राजा रतनसेन देवपाल की दुष्टता के समाचार से बड़ा विक्षुब्ध हुआ । (और 
सोचने लगा) वह दादढ्ुर है जिसने केवल की ओर दृष्टि की है। वह चमगादड़ है जिसे 
सूर्य का कभी साक्षात्कार ही नही हुआ । जैसे मोर अ्रपने रूप को देखकर नाच रहा 
हो और मुर्गा उसे देखकर उसी प्रकार का आचरण करे | ऐसी ही उसकी यह करतूत 
है । जब तक तुर्क लोग गढ तक श्रार्वें उससे पहले ही यदि मैं उसे पकड़ लाऊंँ तो राजा 
रतनसेन हूँ । रात-भर उसे नींद नहीं पड़ी | सारी रात जाग्रता रहा। प्रातः होते ही 
उसने कुम्भलनेर का गढ़ घेर लिया। कुम्भलनेर का गढ बड़ा अगम था | उसमे पहुँचने 
का मार्ग बड़ा ठेढा था । उस पर चढकर 'काँकते नहीं बनता था इतना वह ऊँचा 
था। राजा को वहाँ यमराज ले गया । उसने सामने भ्राकर देवपाल को छेक लिया | 
दोनो मे आमने-सामने खूब युद्ध होने लगा | हथियारों से भयंकर युद्ध हुआ । 
शन्र, से युद्ध तभी समाप्त होता है जब दोनो मे से एक जूक जाय | 
* टिप्पणी--चालू-यहाँ पर विपरीत लक्षणा से चालू का अर्थ कुचाल या 
दुष्टता है । 
दादुर”''* * 'देखा--इसमे काक्वाक्षिप्त गुणीभूत व्यंग्य से उपमा अलंकार व्यंग्य 
है | कवि ने काकू से पहले तो यह व्यजित किया है कि दादुर कभी कमल को देखने 
का साहस नहीं कर सकता । इससे कवि ने यह व्यजित किया कि देवपाल दादढुर के 
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समान है फिर उसने कमल के समान सुन्दरी मेरी रानी को कुदृष्टि से देखने का दुस्सा- 
हस कैसे किया । उपमा है कि जिस प्रकार दादुर का कमल देखना दुस्साहस है उसी 
प्रकार देवपाल का पदमावती के प्रति आसक्त होना दुससाहस है । 

दादुर मुख''*' ''देखा--वाच्यार्थ है कि चमगादड सूर्य की तरफ नही देख 
पाता | व्यंजना है कि जिस प्रकार चमगादड का सूर्य को देखना दुस्साहस है उसी प्रकार 
देवपाल का पदमावती की कामना करना दुस्साहस है। यहाँ पर उपमा अलकार 
च्यंग्य है | हि 

अपने रंग" '*'''तसमचूरू---यहाँ पर उपमा अलकार से वस्तु व्यंग्य है । व्यंजना 
है कि देवपाल ने अ्रनधिकार चेष्टा की है | 

लोहा भएउ असुझ--लोहा का अर्थ युद्ध है। असू का अर्थ है भयंकर । यह 
पदगत अत्यन्त तिरस्क्ृत वाच्य ध्वनि है। लोहा का अर्थ यदि लोहे के हथियार लिया 
जाएगा तो किर उपादान लक्षणा होगी । 


चढ़ि देवपाल राउ रन गाजा । मोहि तोहि जूभि एकौफा राजा ॥ 
मेलेसि सॉगि श्राइ बिख भरी | मेटि न जाइ काल की घरी।॥ 
ग्राइ नाभि तर सॉगि बईठी । नाभि बेधि निकसि जहेँ पीठी॥ 
चला मारि तब राजे मारा | कंघ टूट धर परा निनारा॥ 
सीस काटि के परें बॉधा | पावा दाउें बेर जस साँधा॥ 
जियत फिरा आइउँ बलु हरा । माफ बाद होइ लोहें धरा॥ 
कारी धाउ जाइ नहिं डोला | गही जीभ जम कहै को बोला ॥ 
सुद्धि बुद्धि सब बिसरी बाट परी मँक्क बाट। 
हस्ति घोर को काकर घर आना के खाट ॥९॥ 
[इस अवतरण मे रतनसेन और देवपाल के दन्द्द-युद्ध का वर्णत किया गया 


॥ 


है ।] 

राजा देवपाल युद्धक्षेत्र मे आकर गर्जा । राजा रतनसेन को लल॒कार कर वह 
बोला--है राजा | आश्नो हम दोनो अ्रकेले ही युद्ध मे निवट ले। यह कहकर उसने 
विष से वुछी हुई साँगी राजा रतनसेत्त पर फेंक कर मारी | मृत्यु की घडी टाली नही 
जा सकती | वह साँगी आकर राजा रतनसेन की नाभि के तीचे घुस गई और नाभि 
को चीरती हुई पीठ तक निकल गई। देवपाल जब राजा को सॉगी मारकर चला 
तो राजा ने भी उस पर प्रहार किया जिसके फलस्वरूप देवपाल का कन्धा टूट 
गया और घड़ उससे अलग हो गया। राजा ने शनत्र्‌ का सिर काटकर उसे बाघ लिया । 
इस प्रकार उसने मनमाना वैर शोधन किया । वह लौटा तो जीवित ही किन्तु उसका 
आयुवल क्षीण हो चुका था। मार्ग मे ही उस लोहे के घाव ने उसे पराभूत कर दिया । 
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यम ने उसकी जीभ उसी प्रकार जडीभूत कर दी जैसे काले नाग के काटने पर वह 
जडीभूत हो जाती है, फिर राजा के बोलने का प्रदन ही न रहा । 

राजा की सुध-बुध खो गई और वह मध्यमार्ग से ही झ्ञाघात से पराभूत होकर 
गिर पड़ा । हाथी, घोड़े, आदि वाहन किसके होते है। उसे लोग खाट पर डालकर 
लाए। ॥ 

टिप्पणी--एकीौका--शर्थात्‌ हन्द्र-युद्ध । जब दो वीर अकेले ही घात-प्रतिघात 
करते हुए लड़ते है तब उसे एकौफा कहते है । 

मेदि न जाय काल की घरी--इस पक्ति के पाठ मे शुक्ल जी ने 'की' के स्थान 
पर 'क! लिखा है। श्रवधी भाषा के अनुरूप होने से 'क पाठ भ्रधिक उपयुक्त है। 
यहाँ पर इस्लामी नियतिवाद की छाया दिखाई पडती है | इस्लाम के श्रनुसार मृत्यु 
तिथि निश्चित है | 

सॉग बैठीं--यहाँ पर बैठी का लक्षणामूलक अर्थ लिया गया है। लक्षण लक्षणा 
से बेठी का अर्थ हुआ जमकर घुस जाना श्रर्थात्‌ सॉगी राजा के हृदय में जमकर घुस 
गई । 

दृट कंध घड़ भयऊ निनारा--इसमे असंगति अलंकार है क्योकि टूटा कन्धा 
है और अलग होना घड़ का बतलाया गया है । 

जियरा फिरा शभ्राइडँ बलुहरा--शुक्ल जी ने इसका पाठ 'जियत फिरा श्राएड 
बल भरा' दिया है । हमे यहाँ पर शुक्ल जी का पाठ मान्य नहीं है। श्रर्थ की दृष्टि से 
डा० गुप्त और डा» श्रग्रवाल का पाठ अधिक उपयुक्त है। 

लोहै धरा--यहाँ शुद्धा साध्यावसाना उपादान मूला गूढ़ा धर्मंगता प्रयोजनवती 
लक्षणा है । लोहे मे यहाँ लोहास्च्र का अध्यवसान है। लौह मे अस्त्र का उपादान किया 
गया है | लौहास्तर की कठिनता और कठोरता व्यंजित करना प्रयोजन है | अतः यहाँ 
श्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है । इसलिए यहाँ पर उपयुक्त कोटि की लक्षणा है। 

कारी घाव जाइ नहिं डोला--यहाँ पर 'कारी घाव' मे उपादान लक्षणा है। 
शर्थ है काले नाग का घाव । यहाँ पर दृष्टान्त अलकार है। 

हस्ति घोर की काकर--्रर्थात्‌ हाथी और घोड़ा मरे हुए व्यक्ति का साथ 
नही देते । यहाँ पर कांक्वाक्षिप्त युणीश्रूत व्यग्य है | 

काकर लोग कुटुम्ब घरवारू इत्यादि--इस पंक्ति में काववाक्षिप्त गृणीश्षृत 
व्यंग्य है। अर्थ है कि घर-बार, कुटुम्व श्रादि किसी के नही होते । 


राजा रतनसेन बेकुण्ठ खण्ड 


तो लहि साँस पेट महँ अहीं। जो लहि दसा जीउ के रहो ॥ 
काल आाइ देखराई सांटी। उठि जिंउ चला छोडि के माटी॥ 
काकर लोग, कुटुम्ब, घर वारू। काकर अरथ दरव संसारू ॥ 
ग्रोही घरी सव भएउ परावा। आपन सोइ जो परसा, खावा ॥ 
अ्रहे जे हितू साथ के नेगी सबे" लाग काढ़े तेहि वेगी॥ 
हाथ भारि जस चले जुवारी | तजा राज, होइ चला भिखारी ॥॥ 
जब हुत जीउ, रतन सब कहा । भा विनु जीउ, न कौड़ी लहा ॥ 
गढ़ सौवा वादल कहें गए टिकटि वसि देव । 
छोड़ी राम अजोध्या, जो भाव सो लेव॥१॥ 
[इस अवतरण में कवि ने राजा के आहत होकर प्राण प्रयाण करने की अवस्था 
का मामिक एवं आध्यात्मिक चित्र खीचा है ।] 
जब तक राजा की साँस चलती रही तब तक उसकी जीवन की स्थिति रही । 
ज्योही मृत्यु ने आकर अपना दण्ड दिखाया त्योही शव को छोडकर चल दिया। 
लोग कुटुम्ब, घरवार किसका अपना है | अर्थ-द्रव्य भी ससार में अ्रपना नही रहता । 
मृत्यु के आते ही मनुष्य की सारी लौकिक सम्पत्ति पराई हो जाती है । मनुष्य के 
भाग्य मे वही सम्पत्ति पडतती है जिसका उपभोग वह कर चुकता है। मृत्यु हो जाने पर 
वे लोग जो उसके जीवनकाल मे उसके परम हितंपी बनते है, उसको श्ीघ्रता से घर से 
बाहर निकालने लगते है| राजा उसी प्रकार से राज-पाट त्यागकर चल दिया जिस 
प्रकार जुआरी जुआ हार जाने पर हाथ भाड़कर चल देता है । जब तक वह जीवित 
था तब उसे सब लोग रतन कहते थे । जब उससे प्राण त्याग दिए तो वह कौड़ी का 
भी नही समझा जाने लगा। 
बादल को गढ़ सौपकर वह वसुदेव के सदृश राजा निकलकर बाहर हो गया । 
विभीषण ने लंका छोड दी जो चाहे सो ले ले । 
टिप्वणी--काल आाइ देखराई साँदी--यहाँ पर वाक्यगत अत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वन्ति है । यहाँ पर वाच्यार्थ सवंथा बाधित है । काल का आकर साटी दिखाना 
एक असम्भव व्यापार है। लक्ष्यार्थ है कालदण्ड का शिकार हो जाना। व्यंग्याथ है 
जीव सब प्रकार से शवितहीन होकर परवश हो गया है| जीवनकाल में जो उसकी 
शवितियाँ थी वे सब शक्तियाँ समाप्त हो गई है और वह सर्वेथा पराभूत हो गया है | 
इस अथे को ग्रहण करने से पंवित का अर्थ सर्वथा तिरस्कृत हो जाता है । 


पदसावती नागसमती सती खण्ड 


पदमावती पुनि पहिरि पटोरी | चली साथ पिउ के होइ जोरी ॥ 

सूरुज छपा, रैनि होइ गई। पूत्तो ससि सो अ्मावस भई॥ 

छोरे केस, मोति लर टूटी | जानहुँ रेनि नखत सब टूटी ॥ 

सेंदुर परा जो सीस उघारा।श्रागि लगि चह जग अँधियारा ॥ 

यही दिवस हों चाहति, नाहा। चलो साथ, पिउ देइ गलवबाँहा | 

सारस पाँखि न॒जिये निनारे | हौ तुम्ह बिनु का जिश्नी पियारे ॥ 

नेवछावरि के तन छहरावौ | छार होऊ सँग, बहुरि'न आवौ ॥ 

दीपक प्रीति परंग जेउँ जनम निवाह करेउ। 
नेवछावरि चहुँ पास होइ कठ लागि जिउ दे ॥१॥ 
[इस अ्वतरण में कवि ने पदमावती के सत्ती होने की अवस्था का करुण चित्र 
खीचा है ।| 
पदमावती फिर रेशमी साडी पहनकर पति की जोडी बनकर साथ चली । 

सूर्यास्त हो गया और रात्रि छा गई । पूणिमा का चाँद श्रमावस मे परिणत हो गया । 
उसके वाल खुले हुए थे, मोतियो की लड़े बिखरी हुई थी । ऐसा लग रहा था मानो 
रात मे तारे टूट रहे हो | उघड़ी हुई माँग मे भरा हुआ सिंदूर ऐसा लग रहा था कि 
मानो जैसे श्रधकार की कालिमा से परिपूर्ण काले ससार में आग लग गई हो । हे 
पतिदेव | मैं इसी दिन के लिए चाहती थी कि तुम्हारे गले में भुजाएं डालकर चलू । 
सारस पक्षी अपने जीवंन साथी से विछुडकर प्राण खो देता है | हे पतिदेव ! मैं भी 
तुम्हारे वियोग में जीवित नही रह सकती | यह शरीर मैं तुम्हारे ऊपर न्यौछावर कर 
दूँगी और यह शरीर नन्‍्यौछावर करके विखरा दूगी | तुम्हारे साथ ही जलकर राख हो 
जाऊँगी ताकि फिर मेरा पुनर्जेन्म न हो । 

. दीपक-प्रेम मे जिस प्रकार पतगा अपना जीवन भस्म कर देता है उसी प्रकार 
मैंने तुम्हारे साथ अपना जीवन व्यतीत किया है और अरब अपने शरीर और जीवन को 
तुम्हारे ऊपर न्‍्यौछावर करके और तुम्हारे कठ से लगकर अपने प्राण त्याग दूँगी । 

टिप्पणी--इन पक्तियों मे कवि ने भारतीय सती के आदर्श की बडी मामिक, 
भावपूर्ण और श्रद्धापूर्ण काँकी सजोई है । 
सूरज छपा रेनि हुई गई--यहाँ पर रूपकातिशयोक्ति अलकार और साध्य- 


पंदमावती नागमती सत्ती खण्ड परे६ 


वसाना गौणी लक्षणा है । यहाँ पर सूरज राजा के और रात्रि निराशा के आरोप्यमाण 
के रूप में प्रयुक्त है। इसलिए हमने रूपकातिशयोक्ति मानी है | यहाँ पर हेतु श्रलंकार 
है । 

पूनिवँ ससि सो श्रमावल भई--यहाँ पर पूनिवँ ससि में रूपकातिशयोक्ति है 
क्योकि पदमावती के लिए केवल उपमान भाग का कथन किया गया है । इस पक्ति 
में सो' शब्द मे संवृतिवक़ता है | सो से कवि ने यह व्यंजित किया है कि वह पदमावती 
जो राजा के सयोग मे साथ देती रही थी वही श्राज मृत्यु के समय भी साथ दे रही 
है । इतने व्यापक अर्थ का सव॒रण किए रखने के कारण ही सो में सवृतिवक़ता है। 

जनो रैनि नखत सब दूठे--यहाँ वस्तृत्पेक्षा श्रलंकार है । 

श्रागि लागि जनु अधियारी--यहाँ भी वस्तृत्रेक्षा श्रलंकार है । 

सारस पांखि न जिये निवारे--मे कवि समय है। कवियो में परम्परा से प्रसिद्ध 
है कि सारस की जोड़ी में एक के न रहने पर दूसरा भी अपने प्राण त्याग देता है ।' 

दीपक प्रीति पत्ृंग--इत्यादि मे श्रौती उपमा अलकार है । 


नागमती पदुमावती रानीं | दुवौ महासत सती बखानी॥ 
दुवी आाइ चढ़ खाट बईठी । श्रौ सिव लोक परा तिनन्‍हु पीठी ॥ 
बैठी कोइ राज झौौ पाटा। अन्त सब बैठेहि एहि खाटा ॥ 
चंदन अगर काढ़ि सर साजा । औ गति देइ चले ले राजा ॥ 
वाजन बाजहि होय अकृता | दुवी कंत ले चाहहि सूता॥ 
एक जो बाजा भएउ वियाहूं । अब दोसरे होय ओर निवाहू ॥ 
जियत जो जरहि कन की ग्रासा । मूंए रहसि बैर्ठहि एक पासा ।। 
आजु सुर दिन अथवा आजु रैनि ससि बूढ़ि। 
ग्राजु बाँचि जिय दीजिए आजु आगि हम जूड़ ॥ 
[इस अश्रवतरण में कवि ने पदमावती श्रौर नागमती के सती होने की अ्रवस्था 
का चित्र खीचा है। यह अवतरण शुक्लजी की पुस्तक में नहीं है ।| 
तायमती और पदमावती रतनसेन की ये दो रानियाँ थी | ये दोनों ही अपने 
ऊँचे सतीत्व के लिए लोक-विश्रुत थी | दोनो सौते झ्राकर (राजा के शव के पास) बैठ 
गई | उस समय उन्हें शिवलोक का साक्षात्कार होने लगा । प्रत्येक मनुष्य को, चाहे 
वह अपने जीवन में राजसिंहासन पर ही क्यो न बैठता हो, मृत्यु के समय खाट पर 
लेटना पड़ता है । चन्दन, श्रगर तथा लकडी के योग से चिता बनाई गई और सब लोग 
राजा की अंत्येष्टि क्रिया के लिए ले गए । बाहरी रूप से बाजे वज रहे थे और अ्रातरिक 
रूप से एक ८८ ध्वनि गूंज; 7। राजा की दोनों पत्नियाँ उसके साथ सहगामिनी 
होना च ७: य वाजे बजे थे जब परिणय हुआ था और अब 


की पदमावत का जास्त्रीय भाष्य 


दूसरी वार तब वज रहे हैं जब इहलीला समाप्त हो रही हैं। मो जीवन में प्रिय 
की कामना से जलती थी आज वे सतीत्व की ज्वाला मे प्रसन्नचित्त जल रही हैं । 
झ्राज दिन मे ही सूर्य डूब गया है | रात में ही चन्द्रमा विलीन हो गया हैं। श्राज हम 
प्रसतततापूर्वक अपने प्राणों का उत्सर्ग कर देगी | श्राज हमें श्रग्नि णीतल लग रही है । 

हिप्पणी--अंत समय बैठे एहि सादा--भुक्ल जी ने इसका पाठ दिया है-- 
अंत सवे बैठे पुनि खादा' यहाँ पर 'पुनि! के स्थान पर 'एहि' अधिक उपयुक्त प्रतीत 
हीता हैं क्योकि एहि से उक्ति में संवृतिवक़्॒ता श्रा जाती है जिससे अर्थ-गीरव बढ़ 
जाता है । 

बॉचि--शुक्‍्ल जी से इसने स्थान पर 'नांचि' पाठ दिया है। मुझे 'नॉजि' पाठ 
श्रधिक उपयुवत प्रतीत होता हैं क्योंकि यह शब्द अधिक सरल और स्वाभाविक है । 
कोई आाव्चर्य नही कि जायसी वाचि!' के अभिलायायपरक अर्थ से परिचित भी ने 
हो। इस शब्द का प्रयोग श्रवधि मे बहुत कम मिलता है । प्राकृत और अपश्रण में ही 
पाया जाता है । 

श्री शिवलोक परा तिनन्‍्ह दीठी--यहाँ पर कवि का अ्रभिप्राय सम्भवत: 


ब्रह्मसन्ध मे समाधि लगाने से हैं| बहत-सी सतियाँ खिता पर पद्मासन में वैठकर 
व्रह्मरन्थ्र में समाधि लगा लेती थी | समाधिस्थ हो जाने के कारण अग्नि बीवल 


लगने लगती है । 


श्रकृता--धुवल जी ने इसके स्थान पर श्रगूता पाठ दिया है | मुझे शुक्ल जी का 
पाठ श्रधिक उपयुक्त प्रतीत होता है । श्रगूता पाठ स्वीकार करने पर अधलिी का श्र 
होगा (गव के) श्रागे-आगे बाजे वजते जा रहे है | भारतीय प्रथा के अनुसार वीरगति 
पाने वालों की श्र्थी के साथ वाजों का विधान है । इस प्रथा से वीरगति पाने वालों 
के प्रति समादर का भाव प्रकट होता है । अकूता पाठ स्वीकार करने पर श्रथें बहुत 
स्पप्ट प्रतीत नही होता । डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने इस पाठ को सही स्वीकार 
करते हुए श्रथे किया है 'बाजे वज रहे थे एवं श्रव्यक्त घ्वनि हो रही थी । वाजो को 
ध्वनि श्रव्यवत कैसे कही जायेगी | यह विरोधाभास समझ में नहीं श्राता | यदि हम 
श्रकृता का श्रर्थ दिव्य' भी स्वीकार करें तो भी बात बहुत तर्कसगत श्रत्तीत नहीं 
होती क्योकि मृत्यु के समय के वाजे क्यों और कैसे दिव्य कहे जाएँगे ? श्रकूता का 
श्रर्थ यदि हम 'निरागाव्यंजक' लें तो उस पाठ को स्वीकार कर सकते हैं | किन्तु यह 
अर्थ बहुत दूराख्ढ़ हो जायेगा । 
ठवी श्राइ' ' ““*दीठी--यहाँ पर निर्णीयमाना सम्बन्धातिशयोक्ति अलंकार 
है । यह श्रलकार वहाँ होता है जहाँ पर निश्चित रूप से असम्भव वर्णन किया जाता 
है । प्रस्तुत पवित में 'खाट' पर बैठकर जिवलोक के दर्शन करना, यह वाच्यार्थ सर्ववा 
असम्भव है | इसीलिए यहाँ पर हमने निर्णीयमाना सम्बन्धातिणयोक्ति अलकार माना 


है । 


पदमावती नागमती सती खण्ड पड? 


श्राज सुर दिन श्रेथवा--यहाँ पर साध्यवत्ताना गौणी लक्षणा और रूपकाति- 
शयोवित अ्रलकार है ।सूर राजा के लिए और दिन उसके जीवन के लिए प्रयुक्त 
किया गया है । अश्रथ है कि राजा का स्वर्गवास यौवन में ही हो गया है | व्यंजना है 
कि अभी इस लोगो का समय भोग-विलास का ही था कि राजा कुसमय में ही वीरगति 
को प्राप्त हो गए । इस प्रकार हमारा भाग्य-सूर्य भी यौवत में ही ढल गया है ! यहाँ 
एक दूसरा व्यंग्याथ भी निकलता है। यहाँ पर प्रथम व्यंग्यार्थ वक्‍तुवैशिष्ट्योत्यन्न 
लक्ष्य सम्भवा व्यजना से ग्रहण किया गया है। दूसरे व्यग्यार्थ को हम वक्‍तुवैशिष्ट्योत्पन्त 
व्यंग्यसम्भवा मानेंगे | 


सर रुचि दान पृन्नि बहु कीन्हा | सात बार फिरि भाँवरि लीन्हा ॥ 
एक जो भाँवरि भई वियाही | अब दूसरे होइ गोहन जाही ॥ 
जियत, कंत ! तुम हम्ह गर लाईं। मुए कंठ नहिं छोड़हि, साँई॥ 
झ्रो जो गाँठि ! कंत तुम्ह जोरी।झादि अंत लहि जाइ न छोरी॥ 
यह जग काह जो अछहि न श्राथी । हम तुम, नाह ! दुहँ जग साथी ॥ 
लेइ सर ऊपर खाट बिछाई। पोौढ़ी दुवाी कत गर लाई॥ 
लागीं कंठ आगि देइ होरी।छार भई जरि, अँग न मोरी ॥ 
राती पिउ के नेह गड्ें, सरग भएउ रतनार | 
जो रे उवा, सो अथवा ; रहा न कोई संसार ॥२॥ 
[इस श्रवत्तरण मे पदमावती झ्ौर नागमती के सत्ती होने का चित्र खीचा 


गया है ।| 

चिता रचकर उन सतियों ने बहुत-सा दान-पुण्य किया, फिर सात वार पति के 
शरीर की भाँवर ली। एक वार भाँवर जब पडी थी जब विवाह हुआ था, अ्रव दूसरी 
बार भाँवरें पड़ रही है, जब पति के साथ पत्तिलोक को जा रही है | वे मृत पति को 
सम्बोधित कर कहती हैं है पतिदेव ! तुमने हमे जीवित भ्रवस्था में कठ से लगाया था 
अब मरने पर हम तुम्हारा कंठ नही छोड़ेगी | है पति ! तुमने जो गाँठ जोडी थी वह 
आदि से अन्त तक नही छूटेगी । इस ससार का क्या विश्वास जो अस्ति है वह भी 
नास्ति रूप हो जाता है | लेकिन हे पतिदेव ! हम तुम दोनों उस जग॒त्‌ के साथी है। 
इस प्रकार कह कर उन्होंने पति का कण्ठालिगन किया और होली के सदृश अग्नि 
प्रज्ज्लित कर दी | वे जलकर खाक और भस्म हो गयी किन्तु उन्होने अपने शरीर 
को जरा भी बचाने की कोशिश न की । पति के प्रेम में अनुरक्‍त वे इस लोक से चली 
गयी । उनके प्रेम की अरुणिमा से स्वर्ग भी अरुणिम हो उठा । जिसका उदय होता है 
उसका अन्त भी होता है। इस ससार में कोई रह नहीं जाता है। 

टिप्पणी--इस श्रवत्तरण में कवि ने हिन्दुओं की सती प्रथा का बड़ा संश्लिप्ट 
और मा्िक चित्र खोचा है | सती होते समय के संस्कारो का पूर्ण ज्ञान कवि को नही 
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मालूम होता है। चिता के ऊपर खाट रखने की प्रथा हिन्दुओ में नहीं पाई जाती है 
किन्तु कवि ने इस प्रथा का उल्लेख किया है | यहाँ पर वह इस्लाम से प्रभावित प्रत्तीत 
होता है। 

राती'****'रतनार--यहाँ पर तदंगुण और अतिशयोक्ति अलकार का संकर 
है । इन दोनो के संकर से कवि ने सतियो के एकनिष्ठ दिव्य प्रेम की व्यंजना की है | 


वे सहगवन भई जब जाई । बादशाह गढ़ छेका आई ॥ 
तो लगि सो अवसर होइ बीता | भए अलोप राम औसीता ॥ 
आइ साह जौ सुना अ्खारा | होइगा राति दिवस उजियारा ॥ 
छार उठाइ लीनन्‍्ह एक मूठी | दीन्ह उड़ाइ, पिरथिमी भूठी ॥ 
सगरिउ कटक उठाई माटी। पुल बाँधा जहें ज़हँ गढ़ घाटी ॥ 
जौ लहि ऊपर छार न परे। तौ लहि यह तिस्ना नहि मरे ॥ 
भा धावा भइ जूक असूका | बादल आइ पँवर पर जूका॥। 
जौहर भईं सब इस्तिरी, पुरुष भए संग्राम । 
बादसाह गढ़ चूरा, चितडर भा इसलाम ॥४॥ 


[इस श्रवतरण मे चित्तौड़गढ़ के पतन का चित्र खीचा गया है ।] 

जब पदमावती और नागमती पति के साथ सती हो गयी तव बादशाह ने गढ़ 
घेर लिया किन्तु तव तक पदमावती की प्राप्ति का श्रवसर समाप्त हो चुका था| 
रतनसेन और पदमावती इस संसार से लुप्त हो चुके थे । सम्राट ने ग्राकर जब पदमा- 
वती के साहस और सती हो जाने की वात सुनी तो कहने लगा कि दिल का प्रकाश रात्रि 
में परिणत हो गया । उसने एक मुट्ठी भस्म लेकर उड़ा दी और कहा पृथ्वी भूठी 
है । सारी सेना ने मिट्टी खोदी और जहाँ पर गढ़ की घाटी थी वहाँ पर पुल बना 
लिया | कवि कहता है जब तक मनुष्य के ऊपर भस्म नही पडती है या मनुष्य का 
शरीर भस्मसात्‌ नहीं होता तव तक यह तृष्णा नहीं मरती है । गढ़ पर आक़मण 
किया गया और भयकर युद्ध हुआ | बादल गढ़ के द्वार पर युद्ध करता हुआ काम 
श्रा गया । सभी स्त्रियाँ जौहर कर गयी और पुरुष युद्ध मे काम झा गये । बादशाह ने 
गढ़ तोड़ दिया और चित्तौड़ मे इस्लाम की प्रतिष्ठा हो गयी । 

दिप्पणी--सो श्रवसर--सो मे श्र्थान्तर सक्रमित वाच्य ध्वनि है। सोभाग्य 
का भाव व्यग्य है । 

राम और सीता--यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत वाच्य ध्वनि से पति-पत्नी या 
रतनसेन और पदमावती का भ्रर्थे लिया गया है । 

विशेष--इस अ्वतरण मे शान्त और वीर रस की बडी मामिक अभिव्यक्ति 


हुई है । 


उपसंहार 


मैं एहि भ्ररथ पण्डितन्ह बूफा । कहा कि हम्ह किछ्‌ और न सूझा॥ 
चौदह भुवत जो तर उपराही । ते सब मानुष के घट माही ॥ 
तन चितउर, मन राजा कीन्‍्हा | हिय सिघल, बुधि पद्मिनि चीन्‍हा ॥ 
गुरु सुआ जेइ पंथ देखाव। । विनु गुरु जगत को निरगणुन पावा ? ॥॥ 
नागमती यह दुनिया घन्धा। बाँचा सोइ न एहि चित बच्धा॥ 
राघव दूत सोई संतानू | माया अलाउदीन सुलतानू॥ 
प्रेम-कथा एहि भाँति विचारहु | बूकि लेहु जो बूके पारहु॥ 
तुरकी, अरबी, हिंदुई, भाषा जेती श्राहि। 
जेहि महँ मारणग प्रेम कर, सबे सराहँँ ताहि ॥१॥ 
पाठ की प्रामाणिकता--इस अवत्तरण को डा० माताप्रसाद गुप्त ने प्रक्षिप्त 
भाना है। इसके सम्बन्ध मे उन्होंने लिखा है : “यह शुक्ल जी के सस्करण में प्राय: 
अन्त में श्राता है और कथा के गूढ़ार्थ का निर्देश करता है। चित्तौड को तन, राजा को 
मन, सिहल को हृदय और पदुमिती को बुद्धि आदि बताता है--यह छन्द शुक्ल जी को 
नवल किशोर प्रेस और कानपुर वाले सस्करणो मे मिला था। कदाचित्‌ इसीलिए 
उन्होने इसे प्रामाणिक मानकर ग्रन्थ के मूल पाठ में स्थान दिया है। मुझे केवल दो 
हस्तलिखित प्रतियों में यह छुन्द मिला है, प्रति एक तथा (तृतीय १) | ऊपर हम यह 
देख चुके है कि ये प्रतियाँ पाठ-परम्परा मे सबसे नीची पीढी मे आती हैं। इसलिए 
यह छन्द निश्चित रूप से प्रक्षिप्त है ।” डा० वासुदेवशरण अग्रवाल ने भी डा० गुप्त 
के अनुकरण पर इसको प्रक्षिप्त माना है । 
मैं डा० गुप्त और डा० अग्रवाल के मतो से बिलकुल सहमत नही हूँ। पहला 
कारण यह है कि डा० गृप्त ने इसको प्रक्षिप्त मानने का कोई सवल तक नही दिया 
है । उनका यह तक है यह अ्रवतरण उन प्रतियों मे मिलता है जो पाठ-परम्परा में 
निम्न कोटि की है, इस बात का प्रमाण नहीं हो सकता कि यह अवतरण प्रक्षिप्त 
है । हम यह अवश्य मान सकते है कि पाठ-परम्परा में निम्न कोटि की प्रतियों मे पाए 
जाने के कारण इसके कुछ शब्द प्रक्षिप्त या अप्रामाणिक हो, पूरे श्रवतरण को अप्रामाणिक 
तभी मानेंगे जबकि इसके समस्त अ्वतरणों को अप्रामाणिक सिद्ध कर दे। ऐसा स्वेथा 


१ जायसी भ्रन्थावली--डा० माताप्रसाद गुप्त, पु० ११४। 
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असम्भव है । गुप्त जी स्वय ऐसा नही मानते है | श्रतएव हम केवल इस श्राधार पर 
कि यह पद ऐसी प्रतियो मे उपलब्ध होता है जिसका पाठ अधिक प्रामाणिक नहीं है 
इसको प्रक्षिप्त या श्रप्रामाणिक स्वीकार नही कर सकते । 

इसको प्रामाणिक मानने के पक्ष मे कई घड़े सशक्त तके दिए जा सकते है। 
मनोवैज्ञानिक हृष्टि से यह श्रवतरण जायसी का लिखा हुआ्ना ही प्रतीत होता है। 
जायसी जानते थे कि हिन्दू समाज में उसी व्यवित श्र रचना की प्रतिष्ठा हो सकती 
है जो पण्डितों मे सम्मान्य हो । पण्डितो की सहानुभूति और सद्भावना प्राप्त करने के 
लिए ही उन्होने ग्र्थ के आरम्भ में अपने को 'पण्डितों का पिछलग्गा' कहा है। ग्रन्थ के 
अन्त से भी पण्डितो की दुहाई देना स्वाभाविक भ्रौर मनोवैज्ञानिक प्रतीत होता है। 
उन्होने श्रपने ग्रन्थ में निश्चित रूप से सूफी श्रौर योगशास्त्र के गम्भीर सिद्धान्तों की 
प्रतिष्ठा की है । इसलिए उन्हे श्रन्योवित और समासोवित शैलियों का श्राश्नय लेना 
पडा है। शअन्योवित को हिन्दू ,समाज मे प्रिय बनाने के लिए उसकी पण्डितसम्मत 
व्याख्या देना श्रावश्यक था । इस भ्रवतरण मे वही व्याख्या दी गई है। इस प्रकार 
मनोवैज्ञानिक दृष्टि से पदमावत में इसका होना बडा अनिवार्य था । प्रतएव जायसी ने 
इस भ्रवतरण को श्रवश्य प्रसारित किया होगा । 

कूछ लोग यह कह सकते है कि जिन प्रतियों में यह श्रवतरण मिलता है उनमे 
वह उपसहार के रूप मे नही है वरन्‌ बीच मे पाया जाता है। इसका सीधा-सादा 
उत्तर यह है कि जायसी ने पदमावत की रचना किसी पूर्ण व्यवस्थित ग्रन्थ के रूप में 
नहीं की होगी। वे तो किसी एक प्रसंग की रचना करके श्रपने शिष्यो को सुना देते 
होगे भर शिष्यूलोग बाद में उसे लिपिबद्ध कर लेते होंगे | यह भी सम्भव है कि शिष्य 
लोग जायसी से अ्रपत्ती कुछ जिज्ञासाएँ भी प्रकट करदे हों श्लौर उनका उत्तर देने का 
प्रयास जायसी ने किया हो । प्रस्तुत श्रवत्तरण भी एक जिज्ञासा का प्रत्युत्तर ही प्रतीत 
होता है । हो सकता है कि उनके किसी हिन्दू शिष्य ने उनसे पदमावत के आध्या- 
त्मिक पक्ष को स्पष्ट करने का आ्राग्रह किया हो । उस समय उनके द्वारा ब्राह्मण-सरमत 
श्राष्यात्मिक अथथ की व्यजना करना श्रनिवायं हो गया होगा । इस अवतरण में यही 
ओ्रौचित्य प्रतीत होता है । 

भाषा भौर शैली की दृष्टि से भी यह भ्रवत्तरण शुद्ध जायसीकृत प्रतीत होता 
है । इसकी भाषा मे जो प्रवाह और श्रभिव्यक्ति-सौष्ठवः है वह जायसी जैसे वाक्सिद्ध 
कवि के मुख से मुखरित हुआ होगा । 

इसकी प्रामाणिकता के विरोध में कुछ विद्वानों का कहना है कि इसमें निर्दिष्ट 

अ्रन्योवित की व्याख्या पदमावत पर पूर्णरूपेण घटित नही होती है । इसके प्रत्युत्तर में 

हमारा यही निवेदन है कि जायसी की भ्रन्योक्ति की व्याख्या त्रयो-मुखी है । इसका 
स्पष्टीकरण मै 'पदमावत : काव्य और दर्शन' नामक ग्रन्थ मे कर चुका हूँ | थदि यह 
मान भी ले कि भन्योक्ति पूर्ण रूपेण घटित नहीं होती है तो भी हम इस आभाधार पर 
प्रस्तुत अवतरण को भ्रप्रामाणिक नही कह सकते क्योकि अ्रपने सूफी सिद्धास्तो के श्रनु- 


उपसंहार घोडप्‌ 


रूप लिखे गए ग्रन्थ की हिन्दू धर्म के अनुरूप व्याख्या करते समय यदि अन्योक्ति का 
निर्वाह कही-कही विघटित-सा प्रतीत हो तो हम जायसी जैसे सत कवि को इस अव्य- 
वस्था के लिए न तो दोषी ठहरा सकते है और न उनके द्वारा लिखी गई पक्तियों 
को अप्रामाणिक ही कह सकते है | उपयु कत तकों के श्राधार पर मै निदिचत रूप से 
प्रस्तुत अवतरण को जायसीकृत ही मानता हूँ । 

व्यास्या---इस अवतरण में जायसी ने पदमावत की श्रच्योक्ति की पंडितसम्मत 
व्याख्या देने की चेष्टा की है। मैने इस कथा के आध्यात्मिक श्रर्थ को पडितो 
से जानने की चेष्टा की है। उन्होने उत्तर दिया कि हमे तो इस कथा में 
निम्नलिखित आध्यात्मिक अर्थ के अतिरिक्त और कुछ समझ से नहीं आया । इस 
ब्रह्माण्ड मे १४ भुवत है जिनमे से सात ऊपर है और सात नीचे है। थे चौदहो 
भ्रुवन जिस प्रकार ब्रह्माण्ड मे हैं उसी प्रकार पिड में भी पाये जाते है। शरीर चित्तौड़- 
गढ़ है, मन उंसका राजा रतनसेन है, हृदय सिहलगढ है, बुद्धि पदमावती है, हीरामन 
तोता गुरु है जिसने, प्रेम मार्ग का प्रदशन किया है | वास्तव मे बिना ग्रुरु के कोई भी 
निर्मुण परमात्मा को प्राप्त नही कर पाता है । नागमती भवधघ रूप है । जो नागमती 
रूपी भवधध में नही फेसता है वही प्रपंच-जाल से बच जाता है। राघव चेतन शैतान 
रूप है, सुलतान अलाउद्दीन माया रूप है। इस प्रकार पदमावत की प्रेम-कथा के रूपक 
पर विचार करना चाहिए । यदि इस रूपक या अच्योक्ति का रहस्य समभ में श्रा जाए 
तो इंस ज्ञान को मन मे धारण कर लेना चाहिए । तुर्की, अरबी, हिन्दी श्रादि जितनी 
भाषाएँ है इनमे जहाँ कही प्रेम मार्ग का वर्णन किया गया है उस प्रेम सार्ग की सराहना 
लोग निष्पक्ष भाव से करते है । 

प्राध्यात्मिक स्पष्ठीकरण--प्रस्तुत अवतरण में कवि ने अपनी प्रेम-कथा के 
अन्योक्ति पक्ष को समझाने की चेष्टा की है। प्रत्यक्ष रूप से उसने अन्योकव्ति का 
स्पप्टीकरण पडितो के द्वारा दी गई प्रेम-कथा की व्याख्या के अनुसार किया है । 
श्रप्रत्यक्ष रूप से उसने अपने सूफी सिद्धान्त के पक्ष को भी व्यजित करने का प्रयास किया 
है । ये दोनो प्रकार के आ्राध्यात्मिक भ्र्थ अन्योक्ति के प्रस्तुत पक्ष के अ्रन्तगंत आएँगे। 
भ्रन्योक्ति का अग्रस्तुत पक्ष उसकी कथा है। 

पंडितों के द्वारा बताई गई श्रन्योक्ति की व्याख्या--जायसी जानते थे कि 
उनकी प्रेम-कथा तभी हिन्दू समाज से श्रतिष्ठा पा सकती है जबकि उसकी व्याख्या 
भारतीय पडितो या ब्राह्मणो की विचारधारा के आधार पर की जाए। वह यह भी 
जानते थे कि हिन्दू समाज मे इस्लामी और सूफी विचारों का प्रचार और प्रसार 
हिन्दू विचारधारा के आवरण में ही किया जा सकता है । इसलिए उन्होने 
पदमावत में सूफी और इस्लामी विचारों को प्रतिष्ठित करने के साथ-साथ उससे 
झधिक साम्य रखने वाली यौगिक और वेदान्ती पडितो की विचारधाराशञो को 
भी साथ-साथ समेटने की चेष्ठा की है | इस प्रकार जायसी की कथा में हमें श्रप्रत्यक्ष 
रूप से तीन विचारधाराशों की त्रिवेणी प्रवहमान दिखाई पड़ती है--एक यौगिक 
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साधना सम्बन्धी विचारधारा, दूसरी वेदान्ती विचारधारा, तीसरी सूफी विचारधारा । 
इन तीनो के श्रतिरिक्त इस्लामी विचारो की एक त्नौथी धारा की एक क्षीण छाया भी 
दिखाई पडती है । 

हृठयौंगिक साधना के अनुरूप श्रन्योक्ति की व्याख्या--जायसी के समय में 
नाथपथी यौगिक साधना का बडा प्रचार था | जायसी उससे अप्रभावित हुए बिना नहीं 
रह सकते थे | अपनी विचारधारा को प्रचारित करने के लिए उन्हे उसकी आाड लेना 
आवश्यक था, फिर भी वह सिद्धान्त रूप मे राजयोग के अनुयायी थे । अ्रतएव उन्होने 
अपने पदमावत मे नाथपथी हठयौगिक साधना के साथ-साथ राजयोग साधना का वर्णन 
किया है । नाथपथी हठयोग साधना के प्रति उनकी आस्था बहुत कम थी। राजयोग 
के प्रति ही उनका विशेष लगाव था । यह बात पदमावत मे स्वान-स्थान पर प्रत्यक्ष 
दिखाई पडती है । 

प्रस्तुत अवतरण से उन्होने पडितसम्मत श्रर्थ को समभाते हुए सर्वप्रथम 
यौगिक साधना की ओर सकेत किया है | योग का प्रसिद्ध अर्थ है। प्रवृत्यात्मक दुष्ट 
मनोविकार ही इस पक्ष में शैताव कहे जा सकते है । जायसी ने राघव चेतन को शैतान 
का प्रतीक कहा है। भवधध और दुष्ट मनोविकारों के अतिरिक्त मन को समत्व बुद्धि 
की साधना से विरत करने वालो मे मायामय मोह भी है। सुलताव अलाउद्दीन को 
कवि ने इस सायामय मोह का प्रतीक कल्पित किया है। इस प्रकार जब , साधक का 
शरीरस्थ मन इन अच्तरायो पर विजय प्राप्त करके चित्तवृत्तियो के ,निरोधरूपी 
सिहलगढ मे पहुँच जाता है उसकी श्रध्यात्म बुद्धि के सहारे समता योग की प्राप्ति 
होती है। सक्षेप में अन्योक्ति की वेदान्त-सम्मत व्याख्या यही है जो जायसी को संभ- 


बत: पण्डितो से प्राप्त हुई थी । 
सुफी मत सम्मत श्रन्योवित की व्याख्या--हम बार-बार कह चुके है कि जायसी 


का लक्ष्य हिन्दू प्रेम कथा के सहारे हिन्दू विचारधाराओ् के अ्वतरणों में सूफी सिद्धांतों 
का प्रचार करना था अ्रतएव प्रत्यक्ष रूप से तो उन्होने अपनी अस्योक्ति की व्याख्या भार- 
तीय सिद्धान्त और साधक के रूप मे की है जिनका स्पष्टीकरण ऊपर किया जा चुका 
है और अप्रत्यक्ष रूप से उन्होने अपनी कथा के आध्यात्मिक पक्ष को सूफी सिद्धान्त 
झौर साधना के साँचे मे ढालने का प्रयास किया है | यहाँ पर हम उसी के अनुरूप 
उनकी अन्योवित को स्पप्ट करने का प्रयास कर रहे है । सूफी मत मे भी बहुत से 
उपसम्प्रदाय है । इसमे जायसी का भुकाव दो सम्प्रदायो की ओर प्रतीत होता है । अत! 
उनकी श्रन्योक्ति की सुफीमत सम्मत व्याख्या भी दो प्रकार से की जा सकती है--- 

(१) बुद्धिमानी सूफी दाशेनिको के ढग पर | 

(२) सौदय और प्रेमवादी सुफियों के ढय पर ॥। 

(१) बुद्धिवादी सुफी दाइनिकों के ढंग पर श्रस्योवित की व्याख्या---सुफी साधवा 
का लक्ष्य प्रेम और सौन्दर्यस्वरूपी परमात्मा की प्राप्ति माना गया है किन्तु कुछ ऐसे 
भी सुफी साधक रहे है जो सौन्दर्यवादी और प्रेमवादी न होकर शुद्ध वद्धिवादी थे। 
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ऐसे सूफी दाशनिकों में सूफी श्रल्ल याकूब का नाम बहुत ही असिद्ध है । उनका कहना 
था कि परमात्म तत्त्व शुद्ध गद्धिस्वरूपी, अभौतिक और श्रव्यय है | इसकी प्राप्ति करना 
ही साधक का लक्ष्य है।शेष साधना क्रम वही है जो सौदरयंवादी और प्रेमवादी सूफियों 
का है| श्रागे इसकी चर्चा करेंगे । 

सौंदर्य भ्रौर प्रमवादी सूफियो के ढंग पर अन्योव्ति की व्याख्या-सूफीमत में 
साधक को एक सालिक या मात्री माना गया है और सूफी साधना को एक यात्रा 
भाना है। इस यात्रा के चार पड़ाव या स्तर बताए है | जायसी ने स्वयं लिखा है-- 

'चार बसेरे सौं चढ़े सत सो उतरे पार ।* 

ये चार बसेरे क्‍या है इस सम्बन्ध मे सूफियों मे मतभेद है। कुछ के अनुसार चार 
सोपानो के नाम है--शरीयत, तरीकत, हकीकत और मारीफत | दूसरे सूफियों ने साधना 
के चार तत्त्व वताए है--तफ्स (इन्द्रिय), रूह (आत्मा), कल्ब (हृदय), अक्ल (बुद्धि) । 
कुछ तीसरे आचारये साधना को चार जगतो मे विभाजित करते है | उवके नाम है--आल- 
मेनासूत (भौतिक जगत्‌), आलमेमलकूत (चित्त जगत), आलमेजबरूत (श्रानन्‍दमय 
जगत्‌), आलमेलाहूत (सत्य जगत्‌)। वास्तव में सूफी साधना में इन सबका न्रयोन्‍्मुखी 
क्रम 'पाया जाता है। पहले साधक भौतिक जगत्‌ मे इन्द्रिय या नफ्स को मारने के लिए 
शरीयत का पालन करता है । इसके वाद जब नफ्स पर विजय प्राप्त हो जाती है तो 
साधक आल्मेमलकूत मे प्रवेश करता है और यहाँ पर वह रूह की तरीकत से साधना 
करता है | जब अपनी इस साधना मे सफल हो जाता है तब वह आलमेजबरूत मे प्रवेश 
करता है और कल्व की साधना करके हकीकत का ज्ञान प्राप्त करता है । इसमे सफलता 
प्राप्त हो जाने पर वह आलमेलाहूत मे पहुँचता है, यहाँ पर वह अक्ल के सहारे मारीफत 
की प्राप्ति करके पूर्ण सच्चिदानत्द स्वरूपी हो जाता है। पदमावत में जायसी ने 
आलमेनासूत शरीर को चित्तौड़गह कह कर आलमेनासूत की नफ्स संबंधी साधना की 
श्रोर सकेत किया है। यह साधना शरीयत के पालन से सम्पन्न होती है । इसके बाद 
कवि ने मन को राजा कहा है । ऐसा कह कर उसने आलमेजबरूत की व्याख्या की है। 

वेदान्त सिद्धान्तों के श्रनुरूप अ्रन्योवित की व्याख्या---जायसी पर वेदान्त का 
भी पूरा प्रभाव दिखाई पडता है । उसका एक कारण यह है कि उनके युग में सारे 
भारतवर्ष मे वेदान्त का शंखनाद गूंज रहा था । इसके अ्रतिरिक्त दूसरा कारण यह था 
कि भारतीय दर्शनों मे एक वेदान्त दर्शन ही ऐसा है जो सूफी मत के सबसे अ्रधिक 
समीप है । वेदान्त के प्रमुख आधार ग्रन्थों को प्रस्थाननतंयी कहते है। प्रस्थानत्रयी के 
अन्तर्गत वेदान्त सूत्र, उपनिषद्‌ ग्रन्थ और भगवद गीता नामक ग्रन्थ आते है । जायसी 
पर हमे उपनिपदों और भगवदु गीता का स्पष्ट प्रभाव दिखाई पडता है। इसका प्रमुख 
कारण यह है कि जन-साधारण मे वेदान्त के इन्ही ग्रन्थों का सर्वाधिक प्रचार था | 

उपनिषदो मे अध्यात्म योग की प्रतिष्ठा पाई जाती है | कठोपनिषद्‌ मे लिखा 
कि 


अध्यात्मयोगाधिगमेन देव मत्वा हर्षशोकोौ जहाति ।* 


नल कमल तर 
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तुलना कीजिए-- ह 
जा कह गुर न पंथ दिखावा। 


सो श्नन्‍्धा चारिहु दिसि धावा !। 
> “उसमान चित्रावली 
गुरु विन पंथ न पावे कोई। 
केता कोई ज्ञानी ध्यानी होई॥- 
" नूर मुहम्मद, अनुराग वाँसुरी' 
बिना गुरु कुछ कास न होई। 
चैस अकारथ पुरी खोई॥ 
पहले प्रीत गुरु से कीजे। 
प्रेम बाद सें तब पग॒ दीजै ॥ 

“अली मुराद कृत, कुवरावत से 
महमद कवि यह जोरि सुतावा । सुना सो पीर प्रेम कर पावा ॥ 
जोरी लाइ रकत के लेई। गढ़ि प्रीति नयनन्‍्ह॒ जल भेई ॥ 
श्रौ मै जानि गीत अस कीन्हा । मकु यह रहै जगत महूँ चीन्‍्हा ॥ 

, कहाँ सो रतनसेन अब राजा । कहाँ सुआ्रा अस वुधि उपराजा ॥। 

, कहाँ अलाउदीन सुलतानू ? । कहूँ राघव जेइ कीन्ह बखानू ?॥ 
कहूँ सुरूप पदमावति रानी ? । कोई न रहा, जग रही कहानी ॥ 
धनि सोई जस कीरति जासू | फूल मरे, पै मरे न वासू॥ 

केइ न जगत जस बेंचा, केइ न लीन्ह जस मोल । 
जो यह पढ़े कहानी, हम्ह सँवरे दुइ बोल ॥१॥ 
[इन पंक्तियों मे कवि ने कथा का उपसहार करते हुए अपने प्रबन्ध विधान 
के हेतुओ की ओर सकेत किया है ।] 
व्याज्या--मुहम्मद कवि ने समय-समय पर लिखे गए प्रसंगो को एक व्यव- 
स्थित प्रबन्ध के रूप मे प्रस्तुत किया है । इस प्रवन्ध को जिसने सुना वह 'प्रेम की पीर” 
से पुलकायमान हो गया । इसके विविध प्रसंगों श्र घटनाओ्रो को कवि ने रक्‍त की 
लेई से जोड़ा है । इसमे वर्णित प्रगाढ प्रेम सर्वंथा नयनों की अश्व धारा से सिंचित है 
अर्थात्‌ कठित विरह-प्रधान है। मैने जानबुक कर यह संगीतमय प्रवन्ध रचा है 
क्योकि मेरी कामना है कि इस प्रवन्ध के रूप मे संसार में मेरा स्मारक रह जाए। अब 
रतनसेन नामक वह राजा न मालूम कहाँ है शर न मालूम वह तोता कहाँ है जिसने 
ऐसी वृद्धि दी थी । अलाउद्दीव नामक सुलतान का अस्तित्व भी नहीं है। राघव चेतन 
भी नही है | वह परम सुन्दरी पदमावती रानी भी ससार मे नही है। कथा का कोई 
पात्र और व्यक्ति आज जीवित नही है। पर उनकी कहानी शेप रह गई है । वास्तव में 
ससार में वही धन्य है जिसकी कीति अभ्रमर है क्योकि मनुष्य दिवगत हो जाता है 
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केवल उसकी श्रक्षय कीति ही संसार में शेप रह जाती है । जिस प्रकार फूल नप्ट 
हो जाता है और उसकी सुगन्धिमात्र शेप रह जाती हैं । 
संसार में ऐसा सत प्रुरुष कौन है जिसने यश मोल लेने की या उसे बेचने की 
चेष्टा नही की | इसलिए मैंने भी यश-कामना से यह ग्रन्थ रचा है। जो यह कहानी 
पढेगा वही हमे स्मरण कर लेगा । 
टिप्पणी--प्रेमपीर--सूफी साधना का सर्वस्व है । इस प्रेमपीर की वर्णना 
सूफी कवियों ने शत-शत प्रकार से की है। जब साधक किसी ग्रुद की कृपा से उस 
दिव्य सौदर्य स्वरूपी परमात्मा की भकलक पा लेता है श्लोर उसके पश्चात्‌ जब उसकी 
वृत्ति की संसार की श्रोर पुनः पुनरावृत्ति होती है तव उसका हृदय प्रेम की पीर या 
श्राध्या- त्मिक विरह वेदना से व्यथित हो उठता है। यह विरह वेदना या प्रेम की पीर 
ही साधक के कल्ब के कालुष्यों को धीरे-धीरे जलाती रहती है और जब कल्‍ब के 
कालुष्य नष्ट हो जाते है तव वह सरलता से भावना लोक में उस सौन्दर्य स्वरूपी 
परमात्मा के सतत दर्शन करने भे समर्थ रहता है। उसमाच सूफी कवि ने लिखा भी 
है 
विरह प्रगिनि जरि कुदन होई। 
निर्मल तन पाव पे सोई ॥ 


कुतवन ने मृगावती में इस प्रेम की पीर का वर्णन इस प्रकार किया है-- 
आागि के श्रौसध सब कोऊ जाना । 
यह न कोरे श्रौसघ कह माता ॥॥ 
झौर झागि जलि सींच घबुझाई। 


यह न बुभाय सम्रुद ले जाई॥ 
मंभन ने भी लिखा है--- 


मंभन जो जग जन्म क॑ विरह न कीन्हा चाव । 
सुने घर का पाहुना ज्यो श्राव त्यों जाब ॥ 


जोरि''''''लेई--यहाँ पर कवि ने लेई के रूपक से यह बताने की चेष्टा की 
है कि उसने श्रपनी कथा के विविव प्रसंगो को किस प्रकार एक ही सुत्र मे बाँधा है। 
वह कहता है कि मैने अपने रक्त की लेई बनाई है श्रर्थात्‌ कठिन साधना की है। 
यह लेई या साधना प्रेमाश् ओ से आल्पावित की गई है | यहाँ पर श्रत्यन्त तिरस्कृत 
वाच्य ध्वनि है | कवि का व्यंग्यार्थ है कि इस कथा की रचना उसने कठोर सूफी 
साधना के फलस्वरूप की है और फिर इस कथा को उससे प्रेमाश्ुश्नों से विशिष्ट आध्या- 
त्मिक विरह से पुष्ट किया है । लौकिक कथा को इस प्रकार अलौकिक साधवा और 
आध्यात्मिक विरह से परिपुष्ट करने का कारण भी जायसी ने लिखा है; उसकी 
व्याख्या आगे की जाती है । 


उपसंहार घर 


श्री सें' '***"चीन्हा--इस पंवित मे जायसी ने उस कारण का उल्लेख किया है 
जिससे प्रेरित होकर उन्होने लौकिक कथा को आध्यात्मिक विरह॒ और कठोर सूफी 
साधना के सिद्धान्तो से परिपुष्ट किया है । इसका कारण उनकी लोकंपणा है । उतकी 
हादिक इच्छा थी कि संसार मे उनकी मृत्यु के ब्राद उनकी कीति नष्ट न हो | अ्रगर 
वह केवल लौकिक कथा मात्र लिखते तो उससे उनकी कीरति चिरस्थायी नही होती । 
भ्रपनी कीति को चिरस्थायी करने के लिए ही उन्होंने पदमावती की लौकिक कया को 
सूफी साधना की आध्यात्मिक पृष्ठभूमि पर प्रतिष्ठित किया है । लोक॑पणा भी मनुष्य 
की सबसे प्रमुख वृत्ति है और अग्रेजी कवि मिल्टन ने तो इसे श्रेष्ठ व्यक्ति की अन्तिम 
दुर्वलता कहा है । 

कहाँ सो रतनसेन''''''सुलतानू--यहाँ पर प्रत्येक पंक्ति में काक्वाक्षिप्त 
गुणीभूत व्यंग्य है । | 

केहिन जगत जस बेचा केई न लीन्ह जस मोल--यहाँ पर भी काववाक्षिप्त 


गुणीभूत व्यंग्य है । साथ ही यश जैसी अमूर्त वस्तु के मोल लेने और बेचने की बात 
कह कर उपचार वक्रता' प्रतिष्ठित की है। 


मुहमद बिरिघ बैस जो भई। जोवन हुत सो अवस्था गई॥ 
बल जो गएउ के खीन सरीरझू। दिस्टि गई नेनहिं देइ नीरू ॥ 
दसन गए के पचा कपोला। बैन गए अ्रनरुच देइ वोला।॥ 
बुधि जो गई देइ हिय बोराई । गरव गएउ तरहुँत सिर नाई॥ 
सखन गए ऊँच जो सुना। स्याही गई, सीस भा धुना॥ 
भंवर गए केसहि देइ मृवा | जोबन गएउ जीति लेइ जूवा ॥ 
जो लहि जीवन जोबन-साथा । पुनि सो भीचु पराए हाथा॥ 
विरिध जो सीस डोलावे, सीस धुने तेहिरीस । 
वृढ़ि आऊ होहु तुम्ह, केइ यह दीन्‍ह असीस ॥२॥ 
मुहम्मद कवि कहते है कि वृद्धावस्था हो गई है, यौवत की अवस्था चली भई 
है, वल शरीर को क्षीण करके चला गया है, दृष्टि मंद पड गई है और नेन्नों से पानी 
ढल आया है, दाँतो के जाने से कपोल पिचक गए है । मघुर वचन चले गए है। अब 
बोली किसी को अच्छी नही लगती । बुद्धि क्षीण हो जाने से हृदय वाबला हो जाता 
है | अभिमान नष्ट हो गया है (और हमारा) सिर झुक गया है। कानों की शक्ति 
चली गई और अ्व ऊँचा सुनाई पड़ने लगा है | केणो की ध्यामता चली गई है और 
वे धुनी हुई रई के सदृश सफेद दिखाई पड़ने लगे है । बालो की श्रमरो जैसी कालिमा 
दूर हो गई है और वे घुआनँ जैसे सफेद हो गए हैं । यौवन जीवन का जुआ जीत कर 
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चला गया है। वास्तव मे जीवन तभी तक है जब तक यौवन रहता है। यौवन के 
बाद वृद्धावस्था में दूसरे के श्राश्चित होना मृत्यु के सदृद् है । 

वूढे मनुष्य का सिर हिलना ऐसा लगता है कि मानो जैसे क्रोध से सिर घुन * 
रहा हो ! तुम्हारी वृढी आयु हो जाए यह आशीर्वाद व मालूम किसने दिया था जिसका 
दुप्परिणाम आज भुगतना पड़ रहा है। 

विप्पणी--डा० गृप्त और डा० श्रग्नवाल ने स्याही गई सीस भा घुना' के 
स्थान पर गारी गयी सीस भा घुना' पाठ दिया है जिसका श्र्थ है गौरव चला गया 
ओर सिर घुनी हुई रुई सा दिखाई पड़ने लगा | यह पाठ मुझे मान्य नहीं है क्योकि 
वह अश्र्थ-सीन्द्य नही है जो पहले पाठ मे है । 

दूसरा उल्लेखनीय पाठभेद छठी पवित की अन्तिम श्रद्धाली में है। उन्होने 
उसका पाठ दिया हैं 'जोवन गएऊ जियत जनु मुवा' श्रर्थात्‌ यौवत चला गया, अब 
गरीर जीवित रहते हुए भी मृत के समान हो गया है । 

शेप छोटे-छोटे पाठभेदों से श्रर्थ में कोई मौलिक अन्तर नही पडता है | 

इस पंक्ति मे जायसी ने अपनी वृद्धावस्था का बडा मामिक चित्र खीचा 'है। 
इस चित्रण से दो बाते प्रकट होती है। पहली वात तो यह है कि पदमावती की 
समाप्ति जायसी ने अ्रपनी वृद्धावस्था मे की थी । वृद्धावस्था के उपयुक्त चित्र के 
ग्राधार पर यह अनुमान सरलता से किया जा सकता है कि जायसी ने कम-से-कम 
७० वर्ष से ऊपर की आयु पाई है । 

दृष्टि गई नैनहि दें मीरू--इसमे शौर इस प्रकार की श्रन्योक्तियों में द्वितीय 
पर्यायोक्ति श्रलंकार माना जाएगा | द्वितीय पर्यायोवित के स्वरूप को स्पष्ट करते हुए 
अलकार मंजरीकार ने लिखा है कि अ्रनेक वस्तुओ की एक आधार में क्रमश: स्वतः 
स्थिति हो अथवा दूसरे किसी के द्वारा कराई जाए वहाँ यह अलंकार माना जाता है। 
“हृष्टि गई नैनहि दे चीरू' में नयन आधार हैं, उनमे पहले तो दृष्टि की स्थिति थी और 
हृष्टि के जाने के बाद वह हृष्टि ही नेत्र रूपी उसी आधार मे जल भर गई । 

केहि यह दीन्ह श्रसीस--यहाँ पर काकुवैशिप्ट्योत्पन्ना वाच्यसम्भवा व्यजना 
है| व्यग्यार्थ है कि वह वास्तव में हमारा हितेच्छु नहीं था जिसने मुझे वूढे होने का 
आणीर्वाद दिया था । ऐसा श्राज्षीर्वाद देकर उसने हमारा उपकार नही अपकार किया 
था। 

स्थाही गई सीस भा धुना--यहाँ कालापन और सफेदी (अर्थात्‌ घुनी हुई रुई) 
से केशरूपी अर्थ का बोध होने के कारण लक्षणा उपादान मूला है | गुण से गुणी का 
बोध कराने के कारण शुद्धा एवं रूढा है | स्याही और घुना अब्द केश रूप अर्थ में 
अध्यवसित हो जाने के कारण लक्षणा अध्यवसाना भी है। समष्टि रूप से यहाँ पर 
शुद्ध साध्यवसाना उपादान मूला रूढ़ि लक्षणा है । 


उपसंहार प्प्३ 


भेंवर गए फेसहि देइ भुवा--यहाँ पर हितीय पर्यायोक्ति श्रलकार है। 
यहाँ पर शुद्धा साध्यवसाना उपादान मुला गुढ़ा घर्मगता प्रयोजनवत्ती लक्षणा है । 

जोवन गएउ जीति लेइ जूआ--यहाँ पर उपचारवक्रता है । अमूर्ते यौवन के 
विषय मे उपचार के कारण जुआ जीतने की बात कही गई है । इसके अतिरिक्त यहाँ 
पर जुआ जीत ले जाने का रूढ़ अर्थ है विजयी होना । यह रढ़ारथ है भ्रतः यहाँ पर 
रूढा लक्षणा भी है। यहाँ पर 'ज' की चर्ण-विन्यास की वक़ता भी है । 


